Monografia

8. Vietoria de sant Miquel sobre Llucifer, imatge del retaule
de !'rij'u":’ advocacio dedicat a santa Anna, sant .”iqm‘f i

sant Sebastia, pintat per un membre del taller
de Lluts Borrassa, i actualment fragmentat
i dispers en diverses col-leccions privades.

Pel que fa a la cronologia, no podem datar ’obra de forma
precisa. No obstant aixd, hi ha dues dades que ens poden
ajudar a acotar els anys del periode de realitzacié del pendé.
En primer lloc, el fet que la vestimenta militar romana de
sant Miquel es comenci a utilitzar a partir del perfode renai-
xentista. ens permet establir com a data post quam el segle
XVL. En segon lloc, I'analisi quimica dels pigments que cons-
titueixen la capa pictorica ha posat de relleu la preséncia

d’orpiment, blanc de plom i cinabri natural. Tots ells van ser

utilitzats des de I'antiguitat fins a finals del segle XIX. perio-
de que podem establir com a data ante quam. Aixi doncs.
només podem deduir amb seguretat que el pendé de 'esglé-
sia de Sant Miquel es va realitzar entre els segles Xv1 i XIX.
Pero, tenint en compte I'estil pictoric de les imatges repre-
sentades, creiem que ha de ser posterior al segle XvI, i en
funcié de I'estat de degradacié de la tela de suport, junta-
ment amb els anys que es pressuposa d’ds litdrgic, creiem
que ha de ser anterior al segle XIX, i per tant, finalment con-
cloem que probablement es tracti d’una peca elaborada entre
els segles XviI i XvIIL

Restauracion del pendén de la iglesia
de San Miguel de Conques

En julio de 2005, después de su restauracién, la ESCRBCC
retornd a la iglesia de San Miguel de Conques (Pallars Jussa)
un pendon pintado al temple sobre tela por las dos caras,
datado entre los siglos xvi-xvii, en el que se representa la
figura de un obispo santificado en una cara y en la otra san
Miguel Arcéangel. En el primer articulo se hace una aproxi-
macion al contexto histérico y a la adscripcion tipoldgica de
la pieza, asi como a la iconografia de sus composiciones, en
el sequndo se detallan los resultados de los analisis y las
pruebas cientificas realizadas, y en el tercero se describe el
estado de conservacion en el que se encontrd la obra y el
proceso de restauracion llevado a cabo.

Estudio histérico del pendén de la
iglesia de San Miguel de Conques

En el siguiente articulo se pretende ofrecer una aproximacion a
la tipologia singular de los pendones. Asi mismo, se describe la
iconografia de las figuras representadas en ambas caras de la
obra, a partir de la cual, y junto al andlisis de los pigmentos
encontrados, se ha acotado la cronologia de realizacion de la obra.
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INTRODUCCION

En septiembre de 2005 se recibid en el taller de segundo de Conservacion

y Restauracion de Pintura de la ESCRBCC un pendén proveniente de la

iglesia parroquial de San Miguel de Conques, que fue restaurado durante
el curso 2005-2006. Se trata de un temple sobre tela pintado por las dos
caras,' posiblemente entre los siglos XviI-xvin; en la cara A se representa
la figura de un obispo santificado y en la cara B la figura de san Miguel
Arcdngel matando un demonio. A pesar de que a nivel artistico la pintura
no es de gran calidad, sus singulares caracterfsticas y su excepcionalidad

como objeto artistico, lo convierten en motivo de estudio e investigacion.

CONTEXTO HISTORICO
Conques es una villa del municipio de Isona v Conca Della, en la comarca
del Pallars Jussa. El pueblo, agregado a Isona desde 1970, estd situado al
pie del monte de Conques y a la derecha del rio Gavet, llamado también “rio
de Conques™. En esla villa se conservan aiin las ruinas de un antiguo casti-

llo, a cuyos pies se sitiia la iglesia parroquial de San Miguel.

La iglesia, perteneciente a la diéeesis de la Seo de Urgel estd edificada
sobre la primitiva romanica y estd dedicada a la advocacién de san Miguel,
a quien se consagra el altar principal; por lo tanto, no es casual la icono-

grafia de la cara B del pendén (san Miguel Arcdngel matando al demonio),

Hasta finales del siglo xvi la iglesia de San Miguel estuvo subordinada a la
iglesia parroquial de San Saturnino, también en Conques, pero entre 1582 y
1592 se produjo un traslado de la categoria parroquial en beneficio de la de
San Miguel. La iglesia actual consta de dos partes de épocas diferentes. Una
miis antigua, de estilo romdnico tardio de finales del siglo X11. Se trata de la
nave central encabezada a levante por un dbside semicircular, en la que atin

se pueden observar algunos restos de pinturas murales que representan el



retrato funerario de un clérigo. Y otra més moderna, de finales del siglo xvi
v principios del siglo xvi, a la cual pertenecen las dos capillas laterales
situadas en forma de crucero: la capilla del Rosario y la capilla del Santo
Cristo, que destaca por su compleja iconograffa pictérica. Desgraciadamente,
esta tltima capilla fue muy dafiada en los acontecimientos de la guerra eivil
de 1936-39.7 En los tres altares principales (el mayor dedicado a san Miguel,
el del Rosario y el del Santo Cristo) habfa retablos de estilo barroco. De los
dos primeros no disponemos de ninguna imagen gréfica, pero sabemos que
ambos eran de cardeter escultérico. Del altar del Santo Cristo se conserva una
imagen, aunque parcial y muy mala. Es en este mismo altar donde Joan
Torruella Boix cree que deberfa ubicarse la pintura barroca perteneciente a la
escuela sevillana de Las dos Trinidades (siglos xvii-xvin). restaurada también
en la ESCRBCC.?

Por lo que respecta a la obra en estudio no se han encontrado referencias
documentales sobre su origen ni de cual debfa ser su primera ubicacion.
Unicamente sabemos que se encontré de forma accidental, arrugada en el
interior del cajén de un armario de la sacristia principal de la iglesia.

ADSCRIPCION TIPOLOGICA
Los pendones o estandartes religiosos no han sido objeto de atencién frecuente
por parte de los historiadores. Por este motivo no hay estudios sistematizados
sobre este tipo de objetos y la poca informacién bibliografica sobre sus
caraclerfsticas formales, su historia y sus funciones se encuentra dispersa.

Victoria Santiago Godos' afirma que en Espaiia ha existido un abundante
nimero de pendones porque incluso los recintos religiosos mas modestos
tenfan desde antiguo. Estos no siempre estaban policromados, también los
habfa bordados o con combinacién de diversos tejidos y texturas.

El origen etimol6gico de la palabra “pendén” se encuentra en el término latin
penno. Inicialmente esta palabra se utilizaba para designar la banderola de lanza
medieval, posteriormente se empleé como sinénimo de estandarte y actualmen-
le se usa para designar las insignias de organismos civiles y eclesidsticos.

Consiste en un trozo de tela rectangular, generalmente acabado en una o dos
puntas en la parte inferior. La parte superior cuelga de un palo larguero fijo,
formando cruz con un asta vertical; a menudo también estdn sujetos a una
varilla inferior que les proporciona rigidez. Normalmente tienen cordones,
orlas, lazos y encajes, y encima llevan una eruz o emblema.

Dedicados a representar algunas advocaciones sacras importantes, son la
insignia religiosa (aunque también pueden ser de tipo militar, a modo de ban-
deras o estandartes) que tienen las iglesias v cofradias como motivo distinti-
vo de la parroquia para guiar las procesiones. o cuando diversas parroquias o
asociaciones se retinen en una misma iglesia en actos solemnes, festividades
o conmemoraciones religiosas.

Después de la celebracién se solfan depositar en algin rincén de la iglesia,
y no siempre se hacfa en las mejores condiciones de conservacién. Esto,
sumado a su propia funeién que los sometia a constantes movimientos y a la
intemperie, o bien a la pérdida de su funcién original, con el consiguiente
abandono, ha provocado que muchos de estos pendones no hayan sobrevivido
o que se hayan deteriorado en gran medida. Este es el caso del de la iglesia de
San Miguel de Conques.

El origen de los pendones en el culto no se conoce con exactitud. Guillem
Durand (obispo de Mende), en Rational des divinis offices. explica que la
Iglesia toma del emperador Constantino la costumbre de llevarlos en la
cabecera de las procesiones.” En efecto, por las deseripciones de antigiie-
dades histéricas, sabemos que la bandera de Constantino era muy similar
a lo que entendemos como pendén. El primer pendén o bandera bendeci-
da por un papa es el que Gregorio 11l envfa en el siglo vinl al rey de los
merovingios; en éste estaban las llaves de san Pedro, y desde entonces el
penddn es bendecido por la Iglesia y apreciado como un objeto de culto.

Se han dado diversas explicaciones sobre su simbolismo en el culto religioso,
pero parece que prevalece aquella que considera la analogfa entre la vida
del cristiano en la tierra y la del soldado en el campo de batalla, analogfa
a menudo recordada por la Sagrada Escritura.

Por lo que respecta a las prescripeiones de la Iglesia referentes a los pendones,
destacan dos aspectos. Por un lado, en la bendicién se exige que los pen-
dones tengan alguna sefal religiosa, que no lleven ningtin simbolo digno
de censura, y que pertenezcan a alguna asociacién aprobada por la auto-
ridad eclesidstica y dependiente de su jurisdiceién. Por otro lado, en lo
concerniente a la exposicion pablica en iglesias o santuarios consagrados
al culto, se exige que pertenezea a una congregacién o cofradia sujeta a
las preseripeiones candnicas y que sea bendecido por la Iglesia.®

DESCRIPCION Y ESTUDIO ICONOGRAFICO

La organizacién compositiva del pendon de la iglesia de San Miguel es
sencilla y se repite el mismo esquema en las dos caras. Las figuras, situadas
en el centro de la composicidn, se presentan frontalmente y enmarcadas por
dos bandas laterales verticales de color azul. En el tratamiento del fondo de
las dos pinturas se repite el mismo modelo; es de tonos verdosos (marrono-
sos en los laterales) y, a pesar de ser bastante sobrio, estd decorado a base
de lineas azuladas y ondulantes que conforman volutas entrelazadas, a modo
de motivos vegetales.

Tanto en la cara A como en la cara B de la obra, las figuras se conforman a
base de tintas planas, sin gradaciones tonales, y estdn delimitadas por una
linea gruesa de color negro, hecho que proporciona cierto aire romanizante
a las composiciones,

La gama de colores es bastante neutra y fria, a base de tonos verdes, azules,
blancos y marrones; en la cara B predomina una gama cromatica mds cdlida,
debido a la presencia del color rojo intenso de la capa del Arcéngel v el
marr6n anaranjado del demonio.

El obispo (no identificado) se presenta santificado con la aureola v vestido
con la indumentaria episcopal: lleva una tinica azul. con una linea vertical
blanca en el centro que delimita el eje vertical central de la composicién.
Encima de la tinica lleva una capa pluvial de un color marronoso anaranja-
do, anudada alrededor del cuello. La vestimenta tradicional de los obispos
era la casulla, pero a finales del gético se comienza a sustituir por la capa
pluvial, como en este caso.

El gesto del obispo es bastante rigido, pero destaca la linea compositiva en
diagonal marcada por la posicién de los dos brazos, andloga a la posicién
de los brazos del san Miguel Arcdngel de la cara B.

Se representa con un bdculo episcopal en la mano izquierda. La mano
derecha la alza en actitud de bendecir con tres dedos levantados, simboli-
zando la Trinidad, y dos dedos recogidos en simbolo de la dualidad divina
(Dios y hombre al mismo tiempo).

El baculo episcopal tiene su origen en el bastén pastoral, y es el simbolo de
los obispos, arzobispos y abades como pastores de la Iglesia. Es sfmbolo del
poder divino, de la fe, de la piedad, de la firmeza y de la correccion de los
vicios, y en sentido figurado también simboliza el aliento v el consuelo. Los
biculos suelen tener tres partes con especial significacién simbélica: la
parte superior, acabada en forma curva, hace referencia a la solicitud pasto-
ral que aleja del mal y orienta hacia el bien; la parte intermedia sirve de
soporte, e indica que el obispo o abad debe dirigir a sus sibditos: la parte
inferior, acabada en forma de punta (stimulus), indica el interés y el cuidado
pastoral que sabe estimular y corregir.”

Este también lleva mitra, la prenda littirgica de papas, cardenales, obispos
y arzobispos, y en ciertos casos también de abades y que es simbolo de
autoridad. De la parte posterior cuelgan dos cintas, llamadas “ffula”, que



simbolizan el espiritu y la letra de los testamentos. En la oracién que se
recita al ponerse la mitra, se recuerda el yelmo de la salvacién, un simbolismo
de época medieval.

La vestimenta, en ocasiones, puede servir para identificar a un personaje
retratado e incluso para datar una obra. En este caso, la representacién es
tan simple y arquetipica que no parece dar ninguna informacién al respeto.
En este sentido, tampoco se han encontrado datos documentales fiables, pero
se contempla la posibilidad de que se trate de un obispo santificado de la
diGeesis de la Seo de Urgel, a la cual pertenece la iglesia de Conques.

Siguiendo esta linea hipotética, podria tratarse de san Justo (obispo de 527 a
546), de san Ermengaudo (obispo de 1010 a 1035) o bien de san Odén (obis-
po de 1095 a 1125). San Justo fue el primer obispo de la Seo de Urgel. mien-
tras que san Ermengaudo y san Odén son obispos contemporédneos a la funda-
cion de la iglesia de San Miguel de Conques. La hipétesis se decantarfa hacia
estos dos (ltimos, ya que hasta la actualidad han sido los mas venerados como
obispos, santos y patronos de la diéeesis de la Seo de Urgel. En este sentido.
hay que tener en cuenta que la construccidn de la catedral de esta ciudad (con-
sagrada en 1040) se inicia durante el obispado de san Ermengaudo y que, unos
cincuenta afios més tarde, san Odén la reconstruye casi totalmente.

De este modo, la importancia de estos dos obispos es tal que ambos han
sido muy representados en la iconografia de la zona a lo largo de la historia.
Los podemos ver en numerosos objetos y decoraciones artisticas religiosas:
pinturas, vidrieras, relicarios, gozos de exaltacién poética a la Virgen o a
los santos, ete. En cuanto a sus atributos personales, asi como a san Odén®
no se le conoce ningtin tipo de atributo, a san Ermengaudo’ se lo ha repre-
sentado en algunos casos formando escena, con el puente del rio Segre a
medio construir al fondo del paisaje, o bien cayendo del puente, episodio
sucedido cuando ayudaba a su construceion.

Aparte de los atributos propios de los obispos, la carencia de otros rasgos
personales dificulta la identificacién exacta del obispo representado en la
cara A del pendén. No podemos afirmar con seguridad de que se trate de algu-
no de estos dos obispos de la Seo de Urgel, o en el caso que se trate de uno de
ellos, a quién de los dos se refiere. Esta confusion entre uno y otro se produce,
incluso, en la descripeién del propio Museo Diocesano de la Seo de Urgel,
referente a la figura episcopal representada en el rosetdn gético de la catedral.””

En el caso del obispo representado en el penddn, el tinico indicio que nos
puede ayudar a decantarnos por uno de los dos es la representacién de san
Odoén y san Ermengaudo en unas sargas de la catedral de la dieesis conser-
vadas en el Museu Nacional d'Art de Catalunya; el primero aparece con el
baculo y un libro, mientras que el segundo lo hace con el béculo en una mano
y la actitud de bendecir en la otra, exactamente igual que la figura del pendan,
razén por la cual pensamos que ésta podria representar a san Ermengaudo.

La cara B del pendén muestra una pintura compositivamente més compleja
que la de la cara A. No nos presenta sélo la figura de san Miguel, sino la
escena en la que el Arcdngel mata al demonio. A pesar de que la figura se
presenta frontalmente, la posicién de los brazos describe una linea diagonal
que da cierto dinamismo al estaticismo general de la composicién. En cada
mano lleva uno de sus atributos: en la mano izquierda la balanza y en la
mano derecha la lanza en forma de cruz.

San Miguel Arcingel es considerado el principe de los dngeles. Los dngeles
son esencialmente los mensajeros de Dios, los instrumentos de la voluntad
divina, los mediadores entre el hombre y el Dios eterno e inaccesible.

La concepeién de los dngeles como servidores de Dios tiene origenes
orientales, pero su representacién artistica se debe al arte grecorromano;
todo parece indicar que los dngeles alados del arte cristiano son imitacio-
nes masculinas de las Niké griegas (victorias aladas) y de los genios alados
grecorromanos. Esta filiacién iconogréfica se evidencia en los relieves de

los sarcéfagos paleocristianos, donde los dngeles se presentan con la
misma actitud que las victorias aladas.

La innovacién iconogréfica de los dngeles con alas (atributo que conviene
particularmente a los mensajeros divinos, como emblemas del vuelo) pro-
viene del judafsmo tardio, ya que el Antiguo Testamento no las menciona.
Louis Réau establece el mosaico del dbside de Santa Prudencia (siglo 1x
como la primera representacién iconogréfica de un dngel alado."

Entre las diversas tipologfas de dngeles, existen los dngeles cortesanos, los
guerreros y los justicieros, que conforman la corte. la milicia y el tribunal

celestiales.

Dionisio el Aeropagita, en De la jerarquia celeste, establece nueve jerarquias
angélicas (acepladas desde entonces por tledlogos y artistas) que, agrupadas,
forman tres érdenes: el primer orden incluye a los Serafines, a los Querubines
y a los Tronos; el segundo a las Dominaciones, a las Virtudes y a las
Potestades: el tercero a los Principados, a los Arcangeles y a los Angeles.”

Los arcdngeles forman una clase aparte dentro de la jerarquia celeste; son
los encargados de luchar contra los demonios y son los tdnicos que tienen
nombre propio (no son anénimos); por eso son los mds importantes desde
el punto de vista iconogrifico. Los teélogos cuentan generalmente siete
Arcdngeles: los tres principales son san Miguel, san Gabriel (conocido por
el Libro de Daniel) y san Rafael (conocido por el Libro de Tobtas). Todos sus
nombres son teoféricos: acaban en -el, que significa *Dios”.

San Miguel es el Arcangel mds popular y el que tiene una personalidad
mis definida. Es el victorioso cabeza de la milicia celeste (princeps militae
angelorum), que lucha contra los enemigos de Dios y los dngeles rebeldes,
v los precipita al infierno. Por influencia copta y helenistica san Miguel se
identifica, sobre todo en Occidente, con “el que acomparia las dnimas™
(psykho-pompos) y con “el que pesa las dnimas” (psicostasis): es el condue-
tor de los muertos, cuyas dnimas pesard con una balanza el dia del Juicio
Final. El Antiguo Testamento le presenta como defensor del pueblo y en el
Apocalipsis salva a la mujer que acaba de parir (simholo de la Virgen y de
la Iglesia). luchando con sus dngeles contra el dragin de siete cabezas,
antigua serpiente, encarnacién del demonio y de Satands.

Uno de los temas mds frecuentes en las representaciones en el arte eristiano
es esta lucha contra el demonio o el dragén. v precisamente esta escena es
la que se representa en la cara B del pendén. Efectivamente, la imagen nos
presenta a san Miguel alado, vestido con armadura militar romana, con una
capa de color rojo intenso y con botas.

En el romdnico y primer perfodo gético. san Miguel viste tinica larga y
ceilida a la eintura, o bien dalmdtica. Durante el siglo X1V se comienza a
representar como guerrero, con armadura de la época, como san Jorge, del
cual s6lo se distingue por las alas. Desde el renacimiento se prefiere la
indumentaria de general romano.”

En esta obra san Miguel es representado matando el demonio con su lanza,
en una lucha entre el Arcdngel y el demonio. Esta lucha, a diferencia de
la imagen del pendén, no se acostumbra a presentar como un duelo entre
san Miguel y Satands, sino que éstos suelen estar rodeados de sus dngeles,
que toman parle en el combate. Asimismo. suele haber dos versiones del
tema: algunas representaciones muestran a san Miguel luchando a pie
(como es el caso del pendén), mientras que otras presentan al Arcdngel
luchando a caballo.

La lanza, que en este caso liene forma de cruz, estd clavada en el cuerpo
del demonio, situado bajo los pies de san Miguel, en un gesto agonizante.
Destaca el detalle de la sangre, de un rojo intenso, en el pecho, en el punto
donde san Miguel le clava la lanza, y la cola enrollada y de color negro,
que de entrada se puede confundir con la cenefa del fondo.

—




De la figura del demonio sélo se conserva una parte, ya que la otra se ha
perdido a causa de la falta de soporte de la parte inferior de la tela.
Ademads, todos estos detalles iconograficos solamente han sido claramente
perceptibles una vez realizada la limpieza. Inicialmente la figura del demo-
nio estaba tan oculta por la suciedad que se hacia dificil de identificar y se
habfa confundido con un dragén.

El culto a san Miguel reemplaza el culto de ciertas divinidades paganas como
el dios egipcio Anubis o las figuras mitolégicas de Mercurio-Hermes. El culto
al Arcdngel se inicia en el Oriente helenizado (donde se le consagran los pri-
meros santuarios) y se difunde en la edad media por todo Occidente a partir,
sobre todo, de las apariciones que se le atribuyen en ¢l Monte Gargano (anti-
gua Magna Grecia, finales del siglo v), sobre la tumba de Adriano en el Castello
Sant’Angelo (Roma, 950) y en el Monte Saint-Michel (Normandia, 709)."

Destaca el hecho de que los santuarios dedicados a san Miguel. al menos
en la edad media, estdn situados en lugares elevados y que las capillas
dedicadas a él son capillas altas, donde frecuentemente la imagen del
Aredngel corona los campanarios; por eso se habla del “culto aéreo™ de san
Miguel. También destaca su presencia en los cementerios, dada su funcion
de guardidn y pesador de las dnimas de los difuntos.

A partir de los siglos X y X1 el culto a san Miguel arraiga en Cataluiia, en las
Baleares y en el Pais Valenciano, tomando un fuerte impulso en la liturgia. En
Catalufia se le dedicaron muchas capillas y altares en los castillos, ermitas,
iglesias y parroquias, como es el caso de la iglesia de San Miguel de Conques.

La iconograffa de los primeros siglos representa a san Miguel como nuncio
o guardidn del Parafso, con tinica blanca, espada o lanza y escudo, como
acompafiante y pesador de las dnimas. Mas adelante se representa vestido
de soldado y completamente armado. Los guerreros medievales le venera-
ban porque le consideraban el caudillo de las fuerzas celestiales y de las
cortes de dngeles que luchan contra el demonio.

En el siglo xvii el culto a san Miguel adquiere un nuevo impulso y un
nuevo cardcter debido a la influencia de la contrarreforma catélica: para
los jesuitas, la cabeza de la milicia divina que triunfa contra Lucifer y los
dngeles rebeldes, simboliza el triunfo de la Iglesia Catélica contra el
“demonio™ de la herejia protestante de Lutero,”

San Miguel es pairén de numerosas corporaciones, y este patronazgo siempre
deriva de sus principales atributos: la balanza del Juicio Final. la espada v la
armadura. Asf. encontramos que le toman como patrén los oficios que utili-
zan la balanza (balanzarios. especieros. pasteleros. pesadores de grano...) y
los oficios relacionados con las armas y las armaduras (armeros, esgrimistas,
latoneros y doradores, ya que su armadura es dorada).

AUTORIA Y CRONOLOGIA
Teniendo en cuenta lo expuesto hasta ahora, es probable que el pendén de
la iglesia de San Miguel de Conques perteneciera a alguno de estos gremios
v cofradfas de Conques o poblaciones adyacentes que estuvieran bajo la
advocacién de san Miguel, o bien propiedad de la iglesia, opcién més pro-
bable, dada la advocacién parroquial a san Miguel y el previsible reducido
niimero de gremios y cofradias en esta zona rural.

Desde el punto de vista artistico, las pinturas no son de gran calidad y las
figuras no estdn muy bien logradas. En este sentido, hay que destacar los dibu-
jos preparatorios, visibles mediante reflectograffa de infrarrojo. Estos muestran
una mayor calidad en el trazo del dibujo preliminar que la propia pintura. y
eso nos hace plantear la hipétesis de que no hayan sido hechos por la misma
mano. Posiblemente la obra se realiz6 en un taller o escuela: el eshozo habria
sido realizado por el maestro y la pintura por un discipulo. cosa mds que pro-
bable dada la organizacién de los talleres de la época. Se desconoce el autor
de la pintura, pero por los recursos que debfa tener la iglesia parroquial de
Conques, pensamos que seguramente se trata de un pintor local.

En lo concerniente a la cronologfa, no podemos fechar la obra de forma
precisa. No obstante, hay dos datos que nos pueden ayudar a acotar los afios
del perfodo de realizacién del pendén. En primer lugar, el hecho de que la
vestimenta militar romana de san Miguel se comience a utilizar a partir del
perfodo renacentista nos permite eslablecer como fecha post quam el siglo
XVL. En segundo lugar, el andlisis quimico de los pigmentos que constituyen
la capa pictérica ha puesto de relieve la presencia de oropimente, blanco de
plomo v cinabrio natural. Todos ellos fueron utilizados desde la antigiiedad
hasta finales del siglo XX, periodo que podemos establecer como fecha ante
quam. Asi pues, s6lo podemos deducir con seguridad que el pendén de la
iglesia de San Miguel se realizé entre los siglos Xvi y XIX. Pero, teniendo en
cuenta el estilo pictérico de las imdgenes representadas creemos que tiene
que ser posterior al siglo XvI, y atendiendo al estado de degradacion de la tela
de soporte, junto con los afios que se presupone de uso litirgico, creemos que
debe ser anterior al siglo XX, por lo que concluimos que probablemente se
trate de una pieza elaborada entre los siglos xvii y xviu.

FOTOGRAFIAS

L. Iglesia parroquial de San Miguel de Conques (Fotogralfa: Lidia Balust).

2. Cara A del pendén de la iglesia de San Miguel de Conques: la iconografia
muestra la figura de un obispo santificado (Fotografia: Lidia Balust).

3. Imdgenes de san Ermengaudo y san Odén; sargas procedentes de la catedral
de Urgel. Museu Nacional d’Art de Catalunya (Barcelona).

4. Detalle de la imagen del obispo, donde se pueden observar los trazos del
dibujo preparatorio en la mitra (Fotografia: Lidia Balust)

5. Cara B del pendon de la iglesia de San Miguel de Conques: la iconogralia muestra
la figura de san Miguel Arcangel matando al demonio (Fotograffa: Lidia Balust).

6. Estampa setecentista de san Miguel (Joan AMADES, Costumari catald. El curs
de lany: tardor, Barcelona: Salvat, 1956, p. 214).

7. Detalle del rostro de Lucifer (Fotograffa: Lidia Balust)

8. Victoria de san Miguel sobre Lucifer, imagen del retablo de triple advocacion
dedicado a santa Ana. san Miguel y san Sebastign, pintado por un miembro del
taller de Llufs Borrassh, y actualmente fragmentado y disperso en diversas
colecciones privadas.
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! Para poder identificar las dos caras, considerando que no es apropiado hablar
de anverso y reverso, se hablard de la cara A y de la cara B.
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