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Processos de conservacio-restauracio
de peces de naturalesa diversa
procedents de la masia de
Can Manso a Cornella de Llobregat

En aquest article es descriuen els processos de conservacio-restauracio de tres de les peces més rellevants en
les que s’ha intervingut a la masia de Can Manso de Cornella de Llobregat: un escut d’armes de terracota,
una pintura mural de la facana sud-oest i dos fragments de paper pintat d’una de les cambres de la planta
principal. En aquest projecte destaca la creacié d’un equip interdisciplinari de restauradores, provinents de
diverses especialitats, capac d’intercanviar coneixements i experiéncies per solucionar els problemes relatius
a la conservacio-restauracio de materials de naturalesa tan diferent.

Veronica Ramirez Calise. Professora d’Historia de U'Art de
'ESCRBCC. veronicaramirez.calise@hotmail.com

Cecilia Sanjurjo Marquine. Diplomada en Conservacié i
Restauracio d’Arqueologia per TESCRBCC. cecisanjurjo@gmail.com
Anna Vélez Maestre. Diplomada en Conservacié i Restauracié
de Document Grafic per TESCRBCC. anna_velma@mixmail.com

INTRODUCCIO

La masia de Can Manso és una de les més antigues i millor
documentades de Cornella de Llobregat, i esta catalogada com
a Bé d’Interes Local. Construida a finals del segle Xv i amplia-
da durant els segles posteriors, fou el centre d’una rica i fertil
explotacié agricola que, si bé inicialment era propietat de page-
sos, a partir del segle XVl passa a pertanyer a una famflia bur-
gesa barcelonina, la qual va dur a terme importants reformes en
Pedifici. Malgrat que al llarg de la seva historia la masia ha
rebut diversos noms en funcié dels seus propietaris, el nom
definitiu amb el que es coneix actualment el va donar el gene-
ral Josep Manso i Sola (Borreda 1785-Madrid 1863), comte de
Llobregat i heroi de la Guerra del Frances.

Lany 2003 es va iniciar el projecte “Restauracié i consolidaci6 de
la masia de Can Manso”, redactat per l'arquitecte José Antonio
Marin Sédnchez i realitzat per I'Empresa Municipal de
Desenvolupament Urba de Comella de Llobregat (EMDUCSA). A
causa de I'estat d’abandé en qué es trobava la masia quan es va ini-
ciar el projecte, es van combinar les obres de rehabilitacié de I'edi-
fici amb les tasques de conservaci6 i restauracié de diversos ele-
ments. La intervenci6 simultania dels diferents equips disciplinaris
en aquesta obra va obligar a mantenir una bona coordinacié de les
tasques, per tal de no interferir ni perjudicar I'evolucié d’aquests.

Pel que fa a les intervencions de conservacié i restauracié,
atesa la diferent naturalesa dels elements que calia tractar, I'equip
de restauraci6 va estar format per especialistes de conservacié i
restauracié d’arqueologia, document grafic i pintura, permetent
aixf abracar les diferents exigencies del projecte.

OBJECTIUS I CRITERIS D’INTERVENCIO
Lobjectiu del projecte arquitectonic fou realitzar un treball
de consolidacié i restauracié de la masia, on quedessin integrats
els canvis dins del procés evolutiu que havia sofert I'edifici fins
els nostres dies, i retornar-li la imatge original en la mesura del
possible. Els dos conceptes clars que es van desenvolupar foren:

- Integrar els canvis que van alterar la tipologia de la masia
(escala exterior, construccions de naus laterals, coberta central
a quatre aigiies...) dins de I'estructura original.

- Restablir les obertures originals tapiades al llarg del temps,
donant ordre a la composicié de les facanes i reconstruint la
imalge primitiva.

Paral-lelament, atesa l'existéncia de nombroses peces de valor
historie, artistic i documental, EMDUCSA va sol-licitar la inter-
venci6 d’un equip de restauracié per portar a terme una inspeccié
exhaustiva de la masia i del seu entorn, i elaborar un projecte de
conservacio-restauracio. Les propostes d'intervencié es van
plantejar a partir dels segiients criteris:

« Conservar la lectura de I'objecte original, de manera que els
afegits es poguessin recongixer facilment i no distorsionessin
I’harmonia del mateix.

- Reversibilitat i estabilitat de tots els materials i productes que
calia aplicar, per garantir un hon envelliment i innocuitat pel
que fa a la naturalesa de I'objecte.

A partir de I'inventari de les peces seleccionades, es va planificai
un ordre d’intervencié condicionat per dos factors: I'estat de con-
servaci6 de cada peca i la interferéncia amb altres fases de I'obra.

En aquest article es descriuen els processos de conservacié-
restauraci6 de tres de les peces més rellevants en les que s’ha
intervingut a la masia de Can Manso:

« Escut d’armes de la fagana principal.
- Rellotge de sol de la fagana sud-oest.
+ Paper pintat d'una de les cambres de la planta principal.



1. Vista general de la masia de
Can Manso abans d'iniciar-se el
projecte de conservacid-restauracio
(Fotografia: Equip de restauracic).

INTERVENCIONS DE
CONSERVACIO-RESTAURACIO

ESCUT D’ARMES
Extraccié i restauracié de terracota
Es tracta de I'escut d’armes de Josep Manso i Sola, comte de
Llobregat, que fou el propietari de la masia durant la primera
meital del segle XiX. Lobra és d’autor desconegut i la seva data-
ci6 seria de mitjans del segle X1, coincidint amb la concessi6
del titol nobiliari de comte. S'ubica a la fagana principal de la
masia, orientada al sud-est, amb unes dimensions totals de 110
x 130 em. Esta formada per vuit peces realitzades en terracota
modelada, que no s6n massisses siné que estan buides pel
revers, aconseguint aixf disminuir considerablement el pes del
conjunt. Aquesta divisi6 fou realitzada pel ceramista abans de
la seva cocci6 per tal de facilitar-ne la seva manipulaci i
col-locacié. El sistema de subjeccié de I'escut a la fagana com-
binava I'accié d'uns ancoratges mecanics de ferro i I'adhesié
amb un morter de calg, que a la vegada servia per igualar les
irregularitats de les dues superficies de contacte. Cadascuna de
les peces de I'escut presenta un minim de dos orificis realitzats
durant la manufactura on s’allotja I'ancoratge metal-lic que la
subjectava a la fagana. Tot i que el mur de la fagana és de
carreus de pedra, 'espai destinat a I'escut es va realitzar amb
mab massis per facilitar aquest ancoratge.

A la part superior cal destacar la corona comtal amb nou puntes
llargues que subjecten una perla gran cadascuna. Lescut esta
Quarterat amb moltes divisions, on les figures sén de dimensions
reduides i representen els cognoms familiars del comte de Llobregat
i de la seva muller. Finalment, a la part inferior es presenten les
condecoracions militars obtingudes al llarg de la seva carrera.

Examen organoleéptice

La ubicaci6 de I'obra a I'exterior ha estat un dels factors més
determinants de les alteracions que ha patit al llarg del temps.
Ha estat exposada a les variacions climatiques i als agents con-
taminants atmosferics, els quals han causat diposits de brutfcia
al conjunt de I'obra, crostes negres en les zones que estan més
resguardades (que és on es reté més humitat) i corrosié dels
perns de ferro. La corrosié d’aquests ancoratges metal-lics ha
estat la causant de I'aparici6 de fractures en la terracota, origi-
nant la perdua de suport i I'aparicié de taques d’oxid. debilitant
considerablement el conjunt i posant en perill la seva correcta
subjeccié a la fagana.

2. Detall de la fagana principal amb Uescut de terracota a la seva ubicacis,
abans de la intervencid
(Fotografia: Equip de restauracis).
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3. Vista de Uanvers de Uescut de terracota
un cop extret de la fagana,

abans de la intervencié

(Fotografia: Equip de restauracid).

Aquestes alteracions es van veure agreujades per les propietats
intrinseques del suport, ja que la porositat de la terracota incre-
menta l"accié de la brutfcia (que queda més adherida) i de la
crosta negra.

Intervencio de conservacié-restauracio

Lescut va ser la primera obra en la que es va intervenir a la
masia, a causa de la seva mala subjeccié a la fagana i del risc que
suposaven les vibracions provocades per la maquinaria de les
obres de rehabilitacié, que estaven reforcant els fonaments de
ledifici amb micropilotatges. Aix{ dones, I'objectiu d’aquesta
intervenci6 va ser eliminar els factors d’alteracié que degradaven
I'obra i retornar I'estabilitat al conjunt amb un nou sistema de
subjecci6 a la fagana.

Ates que la intervencié requeria I'extraccié de I'escut de la
fagana, la documentaci6 grafica i fotografica inicial que es va
realitzar va ser molt acurada, ja que el conjunt estava molt frag-
mentat i calia documentar correctament tots els encaixos per al
seu posterior muntatge a la fagana.

El procés d'extraccié de I'escut es va fer fragment per fragment
amb bisturfs, escarpres i martell. Si bé alguns d’aquests frag-
ments es van exitreure manualment sense I'ajut de mitjans
mecanics, d’altres van requerir més temps a causa de la difi-
cultat per sostreure els perns metal-lics de subjecci6, que en
alguns casos tenien una longitud de 25 cm.

4. Vista del revers de l'escut de terracota
un cop extret de la fagana,

abans de la intervencio

(Fotografia: Equip de restauracia).

La segiient fase va ser la neteja mecanica per eliminar la bruticia
superficial i les restes de morter del revers de les peces, realitzada
amb palatines, escarpres petites i martell.

Pel que fa a la neteja quimica de la bruticia més incrustada.
després de realitzar diverses proves sense &xit amb barreges
mixtes de dissolvents, es va optar per aplicar aposits de polpa
de cel-lulosa amb sabé neutre (LM02) durant 12 hores; alguns
fragments van requerir fins a tres aplicacions. Després de cade
aplicaci6 es van raspallar les superficies i es va neutralitzar el
producte utilitzat amb banys d’aigua desionitzada. Les crostes
negres es van eliminar amb aposits de polpa de cel-lulosa amt
carbonat d’amoni al 10% en aigua desionitzada, durant perio-
des de 6 a 12 hores en funcié del gruix de la erosta. Els aposits
es van cobrir amb film de polietile per evitar un assecatge
rapid. Després de cada aplicacié es van raspallar les superff-
cies i es va neutralitzar amb aigua desionitzada amb banys suc-
cessius. L'assecatge s’efectud a I'aire lliure, sense exposar els
fragments directament al sol.

A continuaci6 es va procedir al muntatge de cadascuna de les vuit
peces que formen I'escut, mitjangant I'adhesi6 dels fragments amb
una resina epoxidica (Araldit®).

La reintegraci6 volumetrica del suport fou puntual i es va realitzar
amb morter de calg artificial amb pigments naturals (Morter
Harrite, Naturcal®).




3. Procés de neteja quimica
de les peces que formen la
corona de Uescut de
terracota, mitjangant
laplicacié d’aposits de
polpa de cel-lulosa amb
sahd neutre (LM02)
(Fotografia:

Equip de restauracid).

Finalment, es va procedir a la col-locacié de I'escut al seu
emplagament original. El sistema de subjeccié a la fagana es va
estudiar acuradament, ja que havia de proporcionar seguretat
tant per a I'obra com per als vianants, i a més ser reversible
dins de les possibilitats que permet una peca d’aquestes carac-
terfstiques (pel seu pes, material, dimensions...). Es va optar
per un sistema molt similar a I'emprat originalment, combinant
un ancoralge mecanic amb un sistema d’adhesié. Es van
col-locar les vuit peces a la fagana mitjancant varetes d’acer
inoxidable (que s’allotgen als mateixos orificis de la terracota
que els perns de ferro originals). Aquestes varetes van roscades
a unes capsules d’acer galvanitzat (HIT-IG M8X80, Hilii®)
introduides al mur i subjectades amb un ancoratge qufmic com-
post per una resina de metacrilat d'ureta (HIT-HY 50, Hilti®),
també van recobertes d'un tub de silicona per evitar el contac-
te directe amb la terracota i el fet de que vagin roscades al mur
facilita la reversibilitat del sistema. Jacci6 mecanica d’aquest

Mur de maé

Morter d'adhesié

Terracota

Mur de calg

Tub de silicona

Varilla roscada d'acer inoxidable

Capsula d'acer gal

Resina d'injeccié

ancoratge es va combinar amb I'aplicacié d'un morter de calg
artificial acolorit amb pigments naturals, per tal de facilitar-ne
I'adhesié al mur (Parrot Mix-4%).

Els orificis d’ancoratge i les juntes que van quedar entre les
peces de I'escut i amb el mur es van segellar amb un morter de
calg artificial amb pigments naturals (Morter Harrite,
Naturcal®).

RELLOTGE DE SOL

Arrencament i restauracié de pintura mural

Durant les tasques d’enderroc d’un dels murs interiors de I'iltima
planta de la masia. es va detectar la preséncia de policromia sota
una capa de morter que. un cop eliminada, va deixar al descobert
una pintura mural que representava un rellotge de sol. Aquest fet
s'explica per haver estat el mur on es va trobar part de la facana
sud-oest original de I'edifici, perd a causa de I'afegit d'una crugia
en |'estructura durant unes obres d’ampliacié (no s’ha pogut deter-
minar la seva cronologia), es va convertir en un mur divisori a I'in-
terior d’unes golfes. Aquesta troballa va obligar que s'aturessin les
obres i calgués realitzar una intervencié d'emergencia.

Es tracta d’un rellotge de sol vertical, d’autor desconegut i segons
una inscripeié en el mateix data de 1774. La pintura mural esta
realitzada al tremp de cola animal, aplicada amb pinzell sobre una
capa de preparacié amb una textura molt irregular. La gamma cro-
matica emprada és molt reduida i principalment trobem colors de
tons calids (ocres, terres, terres vermelloses, taronja i verd). Es de

6. Diagrama del nou sistema de subjeccid
de Uescut de terracota al mur
(Esquema: Equip de restauracid).
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7. Vista del mur interior abans de la intervencid, amb la pintura mural
que representa un rellotge de sol a la seva ubicacis original
(Fotografia: Equip de restauracid).

8. Procés d'adhesio a la pintura mural de les gases de cotd, mitjangant
una dissolucid de resina acrilica (Paraloid® B-72) al 30% en tolud
(Fotografia: Equip de restauracid).

forma rectangular amb unes dimensions de 180 x 160 cm. El qua-
drant presenta una iconografia popular, amb una escena de caca,
decoracid floral i vegetal, aixi com la inscripci6 “D. SO. G, P42”,
referint-se a la declinacié sud-oest, i als Graus de Pol 42. $hi mar-
quen les hores i les mitges hores amb la numeraci6 en caracters
arabics: les hores d'insolacié van des de les 10 del matf fins a les
7 de la tarda, i en la linia de les 12 apareix una campana en al-lusid
a la crida a l'oracié de I'angelus. El gndmon,' ara desaparegut,
emergia del centre d’un sol que esta flanquejat per dos ocells.

Examen organoléptic

Els principals factors dalteracié tenen el seu origen en Iaccié
antropica directa; per una banda, pels nombrosos orificis que es
van realitzar en tota la superficie mural per afavorir 'adhesi6 de
la capa de morter que la va acabar cobrint i, per l'altra, el dany
provocat pel desconeixement de la seva existencia durant I'ende-
rroc del mur que va comportar la destruccié d’un 10% aproxima-
dament de I'obra. Tanmateix, el fet d’haver estat ocult durant més
d’un segle, ha permes que tant la capa pictorica com les capes de
preparacié hagin arribat a I'actualitat en relativament bon estat
de conservacié, presentant una bona cohesi6 entre elles.

Com a conclusi6 a tot aixd, a part dels danys provocats per 'home,
destaquen I'abundant i generalitzada bruticia superficial i diver-
ses esquerdes que afecten tant a la capa pictorica com a les de
preparacio.

Com ja s’ha comentat, no es conserva el gnomon i Lorifici on
s'allotjava va ser tapal amb morter.

Intervencié de conservaci6-restauracié

La proposta d'intervenci6 presentava dues possibilitats, la d’optar
per conservar in situ la pintura, i per tant aquesta seguiria ocul-
ta a l'interior de I'edifici, 0 bé procedir al seu arrencament pes
traslladar-la a I'actual fagana sud-oest, recuperant aixf la sevs
funcionalitat com a rellotge de sol. Ates que la pintura es trobave
en bon estat de conservacié, es va escollir la segona opcié, tenin!
en compte en lot moment que una operacié d’arrencament és
sempre traumatica per a I'obra.

La intervencio es va iniciar realitzant proves de solubilitat de le
capa pictorica, determinant que era relativament soluble er
aigua, fet que condicionava els productes que calia empra-
durant totes les fases de la intervencio.

Ates que la pintura mural tenia un intonaco® dur de calg i sorra,
i la seva subjeccié al mur de maé no era massa bona, es va optar
per realitzar un arrencament a stacco.?

Es va fer una acurada neteja mecanica amb bisturf i palatines
de les restes de morter en la superficie pictorica, per tal de
garantir la correcta adherencia de les gases de proteccié per a
Farrencament. Com que la superficie pictorica presentava una
capa blanquinosa, possiblement deguda a la calg continguda al

" El gndmon o busca és la pega del rellotge de sol I'ombra de la qual assenya-
la I'hora.




9. Detall de la superficie pictorica un cop estucada
i abans de la reintegracid cromatica
(Fotografia: Equip de restauracid).

morter que la cobria, va caldre eliminar-la amb T'aplicacié de
pappetta AB-57" en apdsit de paper japones. Leliminacié de les
restes de producte i la seva neutralitzaci6 es van realitzar amb
hisops i aigua desionitzada.

El perfmetre de les llacunes més grans es va bisellar amb un
morter de cal¢ de baixa resisténcia, atés el seu caracter provi-
sional, per protegir la capa pictorica durant 'arrencament.

La policromia es va fixar amb una dissolucié de resina acrilica
(Paraloid® B-72) al 5% en tolu¢ aplicada amb palatina a tota la
superficie per procedir, un cop seca, a l'adhesié d’'una primera gasa
de cot6 (préviament rentada i planxada), impregnada amb una dis-
solucié de resina acrilica (Paraloid® B-72) al 30% en tolue. Després
del seu assecatge, es va repetir I'operacié aplicant una segona gasa,
i finalment una tela de coté més espessa per donar més cohesié al
conjunt, totes dues també impregnades amb la mateixa dissolucié.

Abans de procedir a I'arrencament, es va preparar un plafé de
fusta de les dimensions del rellotge, reforgat i folrat amb moque-
ta, perqué s’hi recolzés la part de la capa pictorica durant I'a-
rrencament, i que a la vegada servis com a suport pel trasllat del
conjunt al taller on s’havia de restaurar. Les gases i la tela es van
clavar al plaf6 per evitar desplagaments que podrien fracturar la
pintura durant 'arrencament o el transport.

Larrencament es va realitzar mitjancant la introduccié d’escarpres
i planxes metal-liques per la capa de l'arriccio, entre el mur i
Pintonaco, a fi i efecte d’anar descalcant la pintura primer per

*El terme italia intonaco s'utilitza per designar el lliscat sobre el mur que ser-
veix de base per a la pintura mural. Generalment esta superposat a l'arriccio
(arrebossat).

" El terme italia stacco denomina la técnica d’arrencament de pintura mural
amb la capa de intonaco o lliscat.

: !.a pappetta AB-57 esta composta per: 1000 cc d’aigua desionitzada, 30 gr de
icarbonat d’amoni, 50 gr de bicarbonat de sodi, 25 ml d'un tensioactiu
(Desogen®) 60 gr de carboximetileel-lulosa.

10. Detall de la superficie pictdrica
després de la reintegracid cromatica
(Fotografia: Equip de restauracid).

la zona perimetral i finalment en la central. Un cop es va com-
pletar la seva separacié del mur, es va col-locar el plaf6 en posi-
ci6 horitzontal, de manera que la capa pictorica descansés
sobre aquest i la capa de l'arriccio quedés cap amunt.

La segiient fase va consistir en rebaixar mecanicament la capa de
morter de I'arriccio per disminuir el pes del conjunt, homogeneitzar
el revers fins a deixar un gruix de 5-15 mm i facilitar I'adhesié
entre aquest i el nou suport, Per eliminar el morter de manera
gradual i amb una mfnima vibracié del conjunt, es va utilitzar un
microtorn Dremel® amb un dise de tall reforcat amb fibra de
vidre, les restes de pols 1 petits fragments de morter es van eli-
minar amb un aspirador. Durant aquesta operacié també es van
eliminar els bisellats provisionals de les vores de les llacunes i
del perfmetre, realitzats per protegir la capa pictorica, Les
esquerdes de les capes de preparaci6 es van segellar amb un
morter d'injeccié preparat a base de lligants hidraulics naturals
de baix contingut salf (PLM-A?) i les llacunes del suport es van
reintegrar amb un morter de calg artificial amb pigments naturals
(Morter Harrite, Naturcal®).

Un cop es van endurir els morters, es va procedir a aplicar
una capa de morter artificial (Parrot Mix-4%) de 10-15 mm
aproximadament de gruix a tota la superficie del revers de I'o-
bra amb una malla de fibra de vidre per donar més resisten-
cia al conjunt. Es va deixar que la malla sobresortis uns 20 em
dels marges del rellotge; aixd es va fer en previsié que, una
vegada col-locada la peca a la fagana, i en el moment en el
que els paletes apliquessin I'arrebossat de tot el mur, la malla
quedés a sota. Aquesta capa de morter conslitueix el nou
suport de la pintura, permetent anivellar la superficie irregu-
lar del morter original i aportant la rigidesa necessaria per tor-
nar a col-locar 'obra a la fagana. El morter es va escollir valo-
rant la seva compatibilitat amb el suport original i la seva
baixa densitat, aportant la meitat de pes que qualsevol altre
morter. Mentre el morter encara era tendre, es van realitzar
una serie d'incisions per tal d’afavorir I'adhesié entre 'obra i
la fagana durant la seva col-locacié.
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Finalitzada la intervencié al revers, fou necessari girar I'obra
per poder intervenir en la capa pictorica. Aquesta operacié es
va realitzar preparant un nou plafé de fusta folrat amb una
moqueta que, juntament amb el que encara feia de suport pro-
visional, cred un conjunt tipus sandvitx que subjecta la pintura
i va permetre girar-la. Un cop tret el plafé que estava en con-
tacte amb la capa pictdrica, es va procedir a retirar la tela i les
gases que la protegien, aplicant apbsits amb acetona durant 2-
3 hores fins que les capes es van poder retirar una per una. Les
restes d’adhesiu que quedaven sobre la capa pictorica, es van
eliminar amb hisops i acetona, per poder aplicar posteriorment
i mitjan¢ant una palatina a tota la superficie, una capa de pro-
tecci6 amb una dissolucié de resina acrilica (Paraloid® B-72) al
5% en tolue.

A continuaci6 es van segellar des de I'anvers les esquerdes
encara visibles amb el mateix morter d’injecci6 aplicat al
revers, i es van reintegrar els nombrosos orificis del suport amb
un morler de calg artificial amb pigments naturals (Morter
Harrite, Naturcal®). Es van estucar els orificis i les llacunes
reintegrades per aconseguir una textura similar a la de Iorigi-
nal; I'estuc es va realitzar amb calg apagada, pols de marbre i
resina acrilica (Primal® AC-33) en solucié aquosa.

Pel que fa a la reintegracié cromatica, es va optar per un criteri
il-lusionista, perd diferenciant amb el to les zones originals de
les afegides. D"aquesta manera, s’aconseguf retornar al rellotge

11. Vista de la pintura mural després de la intervencid,
un cop col-locada a la seva nova ubicacié
(Fotografia: Equip de restauracid).

de sol la seva funcionalitat, refent les formes que es mostraven
evidents (Iinies rectes. elements simétrics, motius florals...) i
deixant un fons neutre a les zones de les que no es tenia prou
informaci6. Per decidir el metode que calia utilitzar en la
reintegracié cromatica, es van realitzar proves amb diferents
tecniques i materials. L'opeié de diluir els pigments en una
resina acrilica (Primal® AC-33 o Paraloid® B-72) es va des-
cartar perqué donava lloc a acabats massa brillants. Es va
provar la pintura a la calg i la pintura al silicat, ja que sén
materials que proporcionen acabats mats i s6n resistents a la
intempeérie. La seleccionada va ser la pintura al silical
(KEIM Restauro®-Lasur) per proporcionar una textura i un
acabat molt similars als de I'obra, i garantir la seva durabili-
tat en 'exterior. Aquesta pintura es va aplicar mitjangant
veladures.

Finalment, amb una palatina, es va aplicar una pel-licula de
proteccié a tota la capa pictorica amb una dissolucié de resing
acrilica (Paraloid® B-72) al 5% en tolug. Després del seu asse-
catge, es va procedir a I'embalatge del conjunt per al seu trasllal
i col-locacié a la masia.

Per al sistema de subjeccié del rellotge a la fagana i després de
I'estudi de diverses possibilitats, va caldre sacrificar la reversi-
bilitat del sistema en benefici de la seguretat de 'obra i la sev:
exposicié a la intemperie. El sistema va combinar Iaccié de
tres elements: diverses platines d’acer inoxidable en forma de
“L” col-locades al perimetre de I'obra i subjectades al mur amh
un ancoratge quimic d’alta resistencia de resina de metacrila
d'ureta (HIT-HY 50, Hilti®), 'accié d’un adhesiu elastic a bast
de poliureta monocomponent (SikaBond® T2) aplicat puntual
ment al revers de I'obra. i un morter artificial (Parrot Mix-4)
amb pigments naturals a la resta de la superficie per reompli-
els forats lliures i fer el bisellat final.

Cal destacar, finalment, 'actuacié de la Societat Catalana dv
Gnomonica per recuperar la funcionalitat del rellotge, duent 1
terme els calculs necessaris per a la correcta col-locacié del
gnomon.

PAPER PINTAT

Conservacié i restauracio

Es tracta d’'un conjunt de papers pintats que formaven part dels
elements decoratius d’una de les cambres de la planta princi-
pal de la masia, i que es conservaven per haver quedat oculis
després de la col-locacié d’un fals sostre. Encara que es desco-
neix I'autoria dels papers, es poden contextualitzar al voltant de
la segona meitat del segle x1x.

S’han recuperat dues tipologies de papers pintats, que es
diferencien pel que fa als motius decoratius i la técnica d’exe-
cuci6 del procés d’estampacié. Ambdés tenen el mateix suport
de paper de color blanc-gris, sense carteig, porés i no verjurat,
probablement de pasta mecanica i fabricacié industrial.




12. Fragment del paper pintat B, estampat amb un motiu vegetal
imitant una cornisa, a la seva ubicacié al mur d'una

de les cambres de la planta principal de la masia

(Fotografia: Equip de restauracid).

- Paper A: Estampat amb motius vegetals i geometrics.
Realitzat amb técnica manual discontinua mitjangant una
matriu (planxa, corr6, tampé). Dimensions: 34 x 43 cm

- Paper B: Estampat amb motiu vegetal semblant a una cornisa.
Realitzat amb técnica artesanal amb plantilla (trepa).
Dimensions: 50 x 29.3 em.

Examen organoléptic

Les principals causes d’alteracié, tant del suport com dels
elements sustentats, sén les provocades per les condicions
mediambientals en qué es trobaven els papers in sitw.

El paper A consta de tres fragments de dimensions irregulars.
Pel que fa al revers del suport, hi ha una doble capa de paper que,
possiblement, tenia la funcié de refor¢ per facilitar 'encolat a la
paret i evitar el deteriorament del paper decorat. Aquest paper de
reforg és de color blanc trencat a diferencia del que forma el

suport, que és de color blavés. A nivell fisico-mecanic, els frag-
ments presenten atac de microorganismes, bruticia general, sorra
del morter, forats, vores exfoliades, estrips, arrugues, perimetre
irregular, aurtoles d’humitat i galeries provocades per la penetra-
ci6 i recorregul d'insectes. Per anvers del suport, a nivell fisico-
mecanic, tots els fragments presenten restes de morter de ciment,
estrips, arrugues i doblecs al perfmetre, que esta molt malmes.

Pel que fa als elements sustentats, els pigments estan aplicats
amb técnica aquosa (tremp de goma). El fons és de color blau
cel amb linies blanques i hi ha una sanefa de color ocre-groc
(daurat) que representa motius geomeétrics amb un puntejat,
aplicada amb una matriu de planxa o corré. Hi ha reproduides
unes flors, aplicades amb tamp6, que presenten tres intensitats
de blau diferents. Algunes zones dels elements sustentats es
presenten molt pulverulentes. Alhora. els tres tons de blau
abans mencionats estan molt erosionats en algunes zones, i hi
ha perdues, llacunes i auréoles d’humitat.

13, i"is.l'es de Uanvers i del revers del paper pintat A
abans i després de la intervencid
(Fotografia: Equip de restauracid).

14. Vistes de U'anvers i del revers del paper pintat B
abans i després de la intervencic
(Fotografia: Equip de restauracid).



124

El paper B consta d’un sol fragment. Al revers del suport
(coineidint amb la zona de I'anvers pintada imitant una cornisa)
es troba el paper de refor¢ en forma de “L”, que anava encolat a
la paret. Aquest paper de reforg presenta un color marronés per la
bruticia superficial (sorra del morter). El paper que correspon al
del suport (que per I'anvers conté els elements sustentats) és de
color blanc trencat; el seu perfmetre és irregular, esta debilitat i
presenta arrugues i estrips.

Pel que fa als elements sustentats, els pigments estan aplicats
amb t2cnica aquosa (tremp de goma). El fons és de color gris.
la cornisa amb motiu vegetal és de color blau cel, ombra natu-
ral verdosa i ombra natural marronosa. Hi ha restes d’atac de
microorganismes per algunes zones dels elements sustentats i
s'observen diferents tipus de peérdua: ratllades, erosions, per-
dues d’adhesié6, llacunes i aurtoles d’humitat. Algunes zones
dels elements sustentats es presenten molt pulverulentes.

Intervencio de conservacio-restauracio

Es va optar per dur a terme una minima intervencié seguint un
criteri arqueoldgic, amb la finalitat de conservar les peces de
manera testimonial, estabilitzant els materials constitutius per tal
de retornar-los I'estabilitat fisico-mecanica.

La intervenci6 es va iniciar amb I'aplicacié d'un tractament de
desinfeccid preventiva per polvoritzaci, amb un fungicida (clorur
de benzalconi al 0.05 % en una barreja d’alcohol al 75% en aigua
desionitzada) que es va deixar actuar 24 hores.

En el cas del paper pintat A, la neteja mecanica es va realitzar
amb bisturf de punta fixa, comencant per les zones de morter
de ciment localitzades a I'anvers. La neteja mecanica del
revers, a causa de la fragilitat dels elements sustentats, es va

15. Procés de fixacid d'un fragment
del paper pintat A amb Klucel® G
al 3% en alecohol per impregnacid
amb palatina japonesa sobre

la taula de succid

(Fotografia: Equip de restauracid).

realitzar per friccié6 amb gomes d’esborrar amb diferents dure-
ses. Pel mateix motiu, la bruticia superficial de I'anvers es va
eliminar de manera parcial per friccié amb un pinzell suau i
aspiracié amb un aspirador amb filtres per a espores HEPA®.

Pel que fa al paper pintat B, es va extreure del revers el paper de
refore en forma de “L” a causa del seu mal estat de conservacid.

Per al procés de fixacié dels elements sustentats dels dos tipus de
papers, es van fer proves de solubilitat tant amb acetona com amb
aleohol, i en ambdés casos el resultat fou satisfactori.
Posteriorment es van provar dos fixatius: etilmetacrilat (Paraloid*
B-72) al 2,5% en acetona i hidroxipropilcel-lulosa (Klucel® G) al
3% en alcohol, ambdés aplicats per impregnacié amb una palati-
na japonesa. Aquest procés es va dur a terme sobre una taula de
succi6, havent protegit el document amb un material permeable |
flexible (Reemay®). Finalment el fixatiu escollit fou I'hidroxipro-
pilcel-lulosa (Klucel® G) al 3% en alcohol, ja que es va considera
el més adequat per la seva composicié cel-luldsica i pel fet que lo
peca no rebria una neteja humida.

A continuacié es van realitzar consolidacions a les zones més
debilitades, majoritariament localitzades al perfmetre, utilitzant
metilhidroxietilcel-lulosa (Tylosse® MH 300 al 5% en aigua desio-
nitzada) i paper japones de 18 gr/m? (INO SHI de la casa Michel).

En el paper pintat B es va aplicar una segona capa de fixacié.
per reforcar I'efecte del producte en els elements sustentats.
amb Klucel® G al 3% en alcohol per impregnacié amb una
palatina japonesa sobre la taula de succié.

Com a presentaci6 final es van protegir els dos papers amb camises
de Melinex® de 125p. termosegellades per tres de les vores.



CONCLUSIONS

Un dels principals aspectes que cal destacar daquest projecte
de conservacié-restauracio, és el fet de crear un equip format
per restauradores de diferents especialitats. Aquesta col-labo-
raci6 ha estat molt enriquidora, ja que en diverses ocasions els
coneixements de les diferents arees es van complementar faci-
litant considerablement les intervencions i aconseguint la
sinergia d'un equip interdisciplinari capa¢ d’intervenir en
peces de diferent naturalesa.

Des del punt de vista dels criteris d’intervenci6, cal tenir en
compte que en algunes de les peces ha estat necessari recérrer
a materials que garantissin la seguretat de I'obra en detriment
de la reversibilitat, aspecte que s’ha justificat en tot moment a
la proposta d'intervencié de cada pega.

Cal agrair I'assessorament i recolzament indispensables del
professorat de 'ESCRBCC, durant tot el procés de conservacié
i restauraci6 de les diverses peces intervingudes.

Per altra banda, cal esmentar el dialeg i la bona coordinacié,
aixf com la sensibilitat respecte als temes de conservaci6 i res-
tauraci, presents a les relacions amb EMDUCSA, fet que va
permetre resoldre eficagment els problemes que en cada
moment anaven sorgint, facilitant les tasques necessaries per a
la culminacié d’un projecte d’aquesta envergadura.

Agrair també la col-laboracié de Joan Ferndndez, historiador de
I’Ajuntament de Cornella de Llobregat, i de Javier Barcdiztegui,
comte de Llobregat, per la seva aportaci6 en la recerca histori-
ca duta a terme durant el projecte.
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Procesos de
conservacion-restauracién de piezas
de naturaleza diversa procedentes

de la masia de Can Manso en
Cornella de Llobregat

En este articulo se describen los procesos dle conservacion-restauracion
de tres de las piezas mas relevantes en las que se ha intervenido
en la masia Can Manso de Cornella de Llobregat: un escudo de
armas de terracota, una pintura mural de la fachada sudoeste y
dos fragmentos de papel pintado de una de les estancias de la
planta noble. En este proyecto destaca la creacion de un equipo
interdisciplinario de restauradoras, provenientes de diversas
especialidades, capaz de intercambiar conocimientos y experiencias
para solucionar los problemas relativos a la conservacién-restauracion
de materiales de tan distinta naturaleza
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INTRODUCCION

La masia de Can Manso es una de las mds antiguas v mejor documentadas de
Comella de Llobregat, v estd catalogada como Bien de Interés Local.
Construida a finales del siglo xv y ampliada durante los siglos posteriores, fue
el centro de una rica v fértil explotacion agricola que, si bien inicialmente era
propiedad de campesinos, a partir del siglo Xvii pasé a pertenecer a una fami-
lia burguesa barcelonesa, la cual llevé a cabo importantes reformas en el edifi-
cio. A pesar de que a lo largo de su historia la masfa ha recibido diversos nom-
bres en funcién de sus propietarios, el nombre definitivo con el que se la cono-
ce actualmente se lo dio el general Josep Manso i Sola (Borreda 1785-Madrid
1863), conde de Llobregat y héroe de la Guerra de la Independencia.

En el afio 2003 se inici6 el provecto de “Restauracién y consolidacién de
la masia de Can Manso™, redactado por el arquitecto José Antonio Marin
Sénchez y cuya realizacién fue encargada a la Empresa Municipal de
Desenvolupament Urba de Cornella de Llobregat (EMDUCSA). Debido al
estado de abandono en el que se encontraba la masfa cuando se inicié dicho
proyecto, se combinaron las obras de rehabilitacién del edificio con las
labores de conservacién y restauracién de diversos elementos. La interven-
cién simultdnea de los diferentes equipos disciplinarios en esta obra obli-
g6 a mantener una buena coordinacién de los trabajos, para no interferir ni
perjudicar la evolueién de los mismos.

En cuanto a las intervenciones de conservacion y restauracién, dada la
diferente naturaleza de los elementos a tratar, el equipo de restauracién
estuvo formado por especialistas de conservacion y restauracién de arqueo-
logfa, documento grafico y pintura, permitiendo asi abarcar las diferentes
exigencias del proyecto.

OBJETIVOS Y CRITERIOS DE INTERVENCION
El objetivo del proyecto arquitecténico fue realizar un trabajo de
consolidacién y restauracién de la masfa, donde quedasen integrados los
cambios del proceso evolutivo que habfa sufrido el edificio hasta nuestros
dias, v se devolviese la imagen en la medida de lo posible. Los dos concep-
tos claros que se desarrollaron fueron:

» Integrar los cambios que alteraron la tipologfa de la masfa (escalera
exterior, construcciones de naves laterales, cubierta central a cuatro
aguas...) en la estructura original.
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