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4 Matertals i técniques artistiques

Inicis de la fabricacio i el comer¢
dels suports de tela

A partir de la pintura moderna de la col-lecci6 permanent i de les reserves del Museu Nacional d’Art de
Catalunya, s’han pogut resseguir indicis i proves dels origens del comer¢ dels materials artistics, tant dels que
pertanyen a la circumscripcio catalana com d‘altres relacionats amb els territoris veins. La identificacié de
materials com la tela, el bastidor i la preparacio és util per caracteritzar, datar, atribuir i, en definitiva, conéixer

a fons les obres que formen part del nostre patrimoni cultural per tal de conservar-les.

Niria Pedragosa Gareia. Restauradora de pintura sobre tela al
Museu Nacional d’Art de Catalunya. nuria.pedragosa@mnac.es

INTRODUCCIO

Des del segle xviI s'utilitza progressivament el llen¢ com a
modalitat de suport lleuger, facil de transportar i, fins i tot, eco-
nomic, segons el grau de qualitat dels seus elements constitu-
tius. Com tots sabem, en la historia de I’art, I'evolucié de la pin-
tura ha tendit cap a la lleugeresa i la mobilitat, en concordan-
cia amb els costums socials, les tendeéncies arquitectoniques i
els valors culturals: el quadre, és a dir la pintura de cavallet,
s’ha imposat com a exemple d’objecte artistic. Es per aixd que,
en general, es relaciona pintura amb un objecte quadrangular,
majoritariament de tela preparada i pintada, muntada damunt
d’un bastidor de fusta i emmarcada quan aquesta s’exposa o
decora un espai piiblic o privat.

Les principals fonts bibliografiques que tracten la pintura sobre
tela, entre d’altres, es troben recollides i comentades per Silvia
Bordini a la publicacié Materia e imagen. Fuentes sobre las técni-
cas de la pintura." Els manuals i estudis especialitzats en historia
de les tecniques artistiques que fan una valoracié panoramica dels
origens de I'ds del suport de tela el situen a la Venécia del segle
Xv.2 En I"ambit espanyol la tradicié de la utilitzacié de la tela la
trobem documentada en un escrit de Francisco Pacheco.’ mestre
de Veldzquez a la Sevilla del Siglo de Oro, essent aquest manual
del 1638 un bon exemple d’obra destinada als artistes des del
punt de vista tedric perd també practic. L’éxit de la pintura sobre
tela és fruit d’'una evolucié natural que té a veure amb la facilitat
de manipulacié durant el procés de creacié pictorica, amb la seva

! Silvia BorDINI, Materia e imagen. Fuentes sobre las técnicas de la pintura.
Barcelona: Ediciones del Serbal, 1995.

# Corrado MALTESE (Coordinador), Las técnicas artisticas. Madrid, 1980, p. 310-
311. També és un resum panoramic Carolin VILLIERS, Artists canvases. A his-
tory. Ottawa: [COM Conservation Committee, 1981, cap.1.

* Francisco PACHECO, Arte de la pintura. Madrid: Cétedra, 1990: “La invencidn
de pintar a olio sobre lienzo fue muy util por el riesgo que tienen de abrirse las
tablas y por la ligereza y comodidad de poderse llevar la pintura a diversas pro-
vincias...

* ™. ¥ muy grandes lienzos se aseguran de la humedad estirados vy elavados
sobre tablas gruesas, donde se conservan muchos afios” (Francisco PACHECO,
Arte de la pintura...).

s Antonio PALOMINO, El Museo Pictérico y Eseala Optica, II. Madrid: Aguilar,
1988.

capacitat de mobilitat en el transport, enrotllant-la simplement, i
també amb els costos i conservaci6 dels materials. El pintor
Pacheco, alhora que poeta, es pot considerar un veritable erudit
que té també els seus criteris de conservaci6 i restauracié de pin-
tura, encara que avui ens semblin absolutament desfasats.' Perd
el fet és que la pintura sobre tela s'imposaria definitivament i que
els pintors buscarien els referents per usar millor els procedi-
ments pictorics en lintercanvi de coneixements per la via de
I’aprenentatge en escoles i academies, a més de la consulta dels
manuals més difosos, com ara el d’Antonio Palomino de Castro y
Velasco, Museo Pictérico y Escala Optica, considerat un dels

tractats més influents entre els escrits en castella.’




LA TELA

De forma preliminar cal aclarir que en la terminologia que
defineix i descriu les propietats del suport per pintar, la parau-
la lleng, no es refereix a cap material especific del camp del
textil sin6 que s’aplica a nombrosos teixits de fibra relativa-
ment gruixuda i de trama densa i resistent. Aquest lleng, pel
que fa al perfode de temps que ens ocupa, esta teixit a base de
fils fabricats a partir de fibres d’origen vegetal com el 1li, el
canem, el jute o el coté.

El teixit és 1Minica part del suport pictoric sotmesa a una
cadena de fabricaci6 industrial important i d’abast internacio-
nal. Els sistemes de fabricacié textil, en general, es difonen
mitjancant un ampli ventall bibliografic, perd la relacié espe-
cifica amb les obres d’art deriva cap a estudis, articles i altra

bhibliografia que, o bé tracten el tema tangencialment, o se cir-
cumseriuen a etapes i ambits llunyans de la nostra produceié
artistica catalana. Durant el perfode estudiat —segle XIX i
principis del XX—, és quan es produeixen els canvis fonamen-
tals en la inddstria, i aixd, naturalment, repercuteix en els
materials.®

Quant al desenvolupament dels telers, s’havia produit un salt
qualitatiu molt important amb la madquina Jaquard. En un prin-
cipi el relligador i impressor frances J. M. Jaquard (1752-
1834) va perfeccionar la mecanitzacié del teler, i cap al 1801
el va exposar a Parfs, amb un &xit relatiu. El seu enginy per-
metia prescindir de la figura del teixidor encarregat d’estirar
els llagos i on veritablement va triomfar va ser a Anglaterra, on
coincidf amb la implantacié de la maquina de vapor inventada
per J. Watt el 1769, originadora, entre d’altres factors, de la
revoluei6 industrial.’

Figura 1: Tipologies diverses de preparacié
la. Autoretrat (cap a 1800) de Salvador Mayol, MNAC 39003
1b. Detall de la ma amb la preparacid visible

Iec. Preparacid acolorida a Marqués de Labrador, ambaixador espanyol al Congrés de Viena de 1815

(cap a 1833-1834) de Vicent Lépez Portanya, MNAC 10280

Id. Preparacis acolorida a Paisatge de Granada (cap a 1871) de Maria Fortuny, MNAC 10701.

Fotografies: © MNAC - Museu Nacional d’Art de Catalunya. Barcelona. 2007
Fotografs: Calveras/Mérida/Sagrista

Leclosié de la industria téxtil es va endarrerir considerablement
a Catalunya. Perd, com ja és sabut, aquest moviment industrial
esdevindria un motor decisiu en tots els aspectes del segle XIX i
principis del xx. A I'Exposicié Universal de Parfs de 1867, al
cataleg general de la secci6 espanyola, s'esmenta el coté i la
seva teixidoria com a matéria emergent per a “vestidos (incluso
los tejidos) y otros objetos para uso de las personas”, citant
Catalunya com una de les provincies, en aquell moment, dedi-
cades a aquesta fabricacié. La procedéncia del coté emprat pels
fabricants espanyols era Nova Orleans, perd també apareixen
Motril i Granada com a abastidors, entre d’altres. El principal
sistema de fabricacié era la forca hidraulica i de vapor amb
telers mecanics i manuals. Perd una dada important que s’ha de
tenir en compte és la que precisa que el teixit a ma havia des-
aparegut, i havia estat substituit completament pel treball meca-
nic. El mateix cataleg conté, per separat, la categoria dels filats
de lli i cAnem, i descriu el panorama de la seva fabricacié de la
segiient manera:

“La produccién de lino y cdiiamo es hoy muy corta, efecto sin
duda de la escasez de fdbricas de hilatura v de compradores, sien-
do de temer que los pocos linares que existen como escaso resto de
los que en otro tiempo ocupaban muy dilatados terrenos, vayan
desapareciendo gradualmente para dar lugar a otros productos...
Las pocas hilandertas de alguna importancia que hay establecidas
se encuentran en Barcelona... Ademds existen en muchos pueblos
tejedores que trabajan a mano por cuenta propia, mas no se sabe ni

¢ Walter EXDREL L'evolution des techniques du filage et du tissage (du Moyen
age a la revolution industrielle). Paris: Mouton & Co, 1968.

* Albert BARELLA | MIRO, Sinopsi historica de la técnica del teixit. Barcelona,
1983, p. 560.
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aproximadamente a cuanto asciende esta produccién, pudiéndose

asegurar que es de bastante importancia™.*

A TI'Exposicié Universal de Barcelona de 1888, la presencia
dels teixits va prendre un protagonisme molt significatiu.
Revisant el contingut dels pavellons a partir dels catalegs que
es conserven de l'esdeveniment, podem comprovar la gran
quantitat de firmes catalanes del textil que en s6n expositores,
amb fabriques situades al Maresme o al llarg del riu Llobregat.
Perd entre els productes referenciats i les seves aplicacions,
no es troben especificades les teles que, un cop preparades,
serveixen per pintar.

El 1li és el material textil majoritari que trobem fent de
suport en el gran grup estudiat de pintura moderna catalana.

Figura 2: Tipologies diverses d’encaix de bastidor i formats estandards
2a. Bastidor amb encaix espanyol en forma de bisell

2b. Bastidor amb encaix espanyol

2e¢. Bastidor amb encaix frances

2d. Bastidor amb encaix espanyol ovalat

2e. Bastidor amb encaix fix

2f. Numeracié estandard

2g. Denominacis F de Figura estandard

(Fotografies: Niiria Pedragosa).

Les fibres del canem, el coté i el jute apareixen per aquest
ordre de major a menor utilitzacié. Les possibles variants
que discernim entre uns teixits i altres estan determinades
per la barreja d’aquestes fibres vegetals i pels diferents aca-
bats que els fabricants han establert. També hem pogut
comprovar com el canem apareix en formats grans i el cot6,
més prim per naturalesa, en petits i més acostats al nostres
dies.

Amb tot, no hi ha cap dubte que la importancia social i econdmica
de la indiistria textil es manifestaria de manera molt rellevant

* Exposicion Universal de 1867. Catdlogo General de la Seccidn Espanyola.
Yaris: Comision Regia de Espafia, Imprenta General de CH, Lahure, 1867.




amb relaci6 a la practica artfstica, tant des d’un punt de vista
clientelista —la burgesia propietaria de les fabriques textils
és una de les principals activadores del comerg i 'encarrec
d’obres d’art—,” com també pel que fa a algunes vocacions
artfstiques sorgides en el seu entorn, com ara les de Joan
Llimona, Ramon Casas, Santiago Rusifiol, Marian Pidelaserra
o Isidre Nonell, tots ells emparentats amb families dedicades
al ram del textil. Perd la influéncia també es faria notar en el
fet que les demandes tecnoldgiques de fabricacié de les teles
per pintar esdevindrien una font de perfeccionament per a
I'especialitzacié industrial.

LA PREPARACIO

La venda de suports de tela amb la imprimacié ja aplicada,
és el sistema més comii de presentaci6 tant amb la tela mun-
tada damunt del bastidor com en rotllo per poder realitzar els
formats que els usuaris desitgin. Aquest estrat intermedi
entre el suport i la capa pictorica esta molt lligat a la tela per-
qué serveix de sistema de presentacié quan el pintor
adquireix al comer¢. El modus operandi dels pintors
moderns fa que la preparacié es pugui veure tant des del
revers, perqué pot traspassar el teixit de la tela, com des de
'anvers, perqué el pintor la deixa a la vista com a tret del seu
estil expressiu. Perd el punt on es fa més palesa la seva natu-
ralesa és a la franja lateral sobrera per on se subjecta al bas-
tidor. Es en aquest marge d’on se solen prendre les mostres
per analitzar o on es pot veure el seu grau d’adheréncia, color
i estat de conservaci6. El gruix de la preparacié és una dada
que cal tenir en compte per comprendre I'elecci6 de artista
i els resultats finals combinats amb I'evolucié de I'estat de
conservacié de I'obra. El color de la preparacié és un factor
que ha anat variant al llarg del temps i que sempre ocupa un
lloc en els estudis i tractats de tecniques artistiques.” La
seva funcié és visual, perqué aquesta capa primera sera el
fons de partida sobre el qual s’acumularan les capes succes-
sives de pintura i el seu to sempre tendira a “respirar” des
del fons cap a la superficie decantant el grau més fred o calid
del seu cromatisme.

Amb relaci6 a aquest aspecte crucial —el color de la preparacié—,
a les obres catalanes estudiades hem detectat I'existencia de
les segiients variants: la preparaci6 acolorida des d’un blanc
trencat a un to rosat vermellés, fins al terra més fosc, exem-
ples dels quals els trobem confluint a I'#poca academica.
Aquests estan clarament realitzats artesanament, com les
preparacions d'obres de Salvador Mayol o de Vicente Lopez
(Figures 1a, 1b, 1c); o la preparacié de color marré, sepia o
gris propia d’obres de mitjans del segle XiX, apreciable a pin-
tures inacabades com per exemple en alguna obra de Maria
Fortuny (Figura 1d); i, finalment, la preparacié blanca, que
és la dominant i més caracteristica del conjunt modern que
estudiem, i que percebem grassa, normalment en la de factu-
ra industrial, o magra, segons sigui el procediment artesa
emprat per I'artista. Val a dir que la preparacié artesana
quasi sempre es reconeix perqué la pasta d'imprimacié no
cobreix la franja de tela que gira damunt el lateral del basti-
dor on van emplagats els gavarrots, claus o puntes coniques
que la subjecten.

EL BASTIDOR

Si dissociem el suport textil del complement del bastidor, ens
trobem amb un panorama bibliografic molt restringit. Les
tipologies i nomenclatures dels encaixos del bastidor estan
molt lligades a I'area geografica en que es fabrica i es distri-
bueix. No existeix un vocabulari universal per definir cada
format d'encaix de bastidor. Es una part del quadre que
queda poc especificada en els manuals de procediments pic-
torics en el mare de I'ensenyament de Belles Arts, tant en la
bibliografia classica com en la més recent. Aquesta abséncia
s'explica pel fet que la tipologia del bastidor no ha estat con-
siderada sistematicament en 'estudi integral d’una pintura i,
per tant, la seva denominacié es deixa només en la mera des-
cripeié formal o geografica. Les denominacions genériques
internacionals no s6n homogenies atés que aquest és un com-
ponent molt lligat a la fabricacié autdctona on el pintor es
troba ubicat. Aixi, mentre el teixit és un producte amb un
procés de fabricacié complex i susceptible de ser importat de
diversos indrets, el bastidor sempre ha estat manufacturat
amb una tecnologia de tallers d’ebenisteria poc sofisticada.
Aquest enginy evoluciona des d'un simple teler fix fins a
I'estructura que porta inclosa el sistema de falques per ten-
sar la tela que, per les seves caracterfstiques higroscopiques
que la fan encongir o dilatar subtilment, necessita aquesta
simple regulacié.

Es pot dir que la seva morfologia ha arribat estancada fins
als nostres dies, i és dificil diferenciar-ne la cronologia si no
és que porta alguna marca molt especifica del seu origen de
fabricacié. Els elements més importants que caracteritzen
els bastidors de les obres presents a I'estudi que ens ocupa
tenen a veure amb el tipus de fusta, que pot ser de conifera,
roure o fruiter; les seves formes, que poden ser rectangulars,
quadrangulars, ovalades o circulars; els tipus d’encaix, els
travessers, els sistemes de subjecci6 de la tela, els tipus de
falques i les marques comercials que hi poden apardixer
estampades.

Pel que fa a la nomenclatura de les formes més autdctones
de I'encaix dels angles, és adequat recérrer a informacions
de mestres especialitzats i propers al tipus de pintures que
estem estudiant. Com hem dit, 'ambit geografic on es cons-
trueix el bastidor resulta ser un factor determinant per a la
seva morfologia. La tradicié pedagogica catalana ha esta-
blert unes tipologies que Antoni Pedrola recull al seu
manual de procediments pictories,” classificant els basti-
dors de les pintures catalanes en tres tipus en relacié amb
les arees geografiques d’'influéncia: ’espanyol, amb encaix

* Alguns col-leccionistes dart catala estan relacionats amb la indistria textil.
Com per exemple Josep Sala i Ardiz (1875-1980), de la fabrica de filats Caralt
Sala que, amb la seva donaci6, va ser el principal nodridor de la col-leccié d'art
modern catala del Museu de I'Abadia de Montserrat.

" Ana VILLARQUIDE, La pintura sobre tela I. Historiografia, técnicas y materia-
les. San Sebastidn: Nerea, 2004, p. 69.

" Antoni PEDROLA 1 FONT, Materials, procediments i técniques pictoriques.
Barcelona: Publicacions Universitat de Barcelona, Barcanova, 1990, p. 36-41.
Antoni Pedrola fou doctor i catedratic de Procediments Pictories de la Facultat
de Belles Arts de la Universitat de Barcelona fins a 1993.
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en forma de cua d’oronella, el frances i el belga. Per la seva
banda, Joaquim Pradell,” a través d’escrits inédits al voltant
de la restauracié de pintura sobre tela, classifica també els
encaixos en aquesta mateixa direcci6: de metxa a I'espanyola
o milja mdssa, metxa francesa i bastidor fix.

Les tipologies dels bastidors en I'ambit frances, les trobem
especificades al Dictionnaire technique de la peinture
d’André Béguin.”® Franca és la principal area d’influéncia
dels artistes catalans i la variant del seus bastidors autoctons
és considerable dins del grup estudiat. Segons aquest diccio-
nari hi ha el bastidor ordinari, amb els angles encolats, i el
mobil amb falques; quant a I'encaix cita la forma a mi bois
(que correspondria al terme catala mitja mossa). També
explicita, referint-se a les proporcions, dues categories de
formats: els metrics —amb fraccions simples de metre—, i els
proporcionals amb punts com els descrits més endavant,
també presents en I'ambit catala. Pel que fa a les tipologies
d’encaixos, una de les publicacions més especifiques en ter-
minologia de pintura sobre tela, a I'apartat dedicat a la des-
cripcié del bastidor, anomena les tipologies com: a clefs, a
tenons i a mortaises."

Els bastidors de les pintures de la colleccié del Museu
Nacional d’Art de Catalunya (MNAC) presenten una tipologia
d’encaix for¢a uniforme, perd amb algunes variacions subtils.
Entre 1800 i 1936 els bastidors presenten alguns canvis de
qualitat quant a la seva fabricacié material, tant en el tipus de
fusta emprada, que majoritariament és conifera, com en la
forma d’encaix dels angles. Per altra banda, el principal
indret de localitzacié de la seva elaboracié és Catalunya, i en
menor mesura, Franga, Espanya i Italia. El que més predomi-
na és el de tipus espanyol, amb falques senzilles, seguit del
frances, amb falques dobles o amb falques senzilles, i molt
rarament 'encaix en forma de bisell (algunes fonts
'anomenen inglet) més propi de paisos del centre d’Europa.
Lencaix fix es troba present a totes les &poques i quasi bé
sempre correspon a una opcié de menor qualitat. L'encaix
espanyol presenta una unié anomenada mitja mossa, sempre
amb falques simples i un bisellat intern per evitar que els Ilis-
tons puguin marcar-se a la tela. El bastidor frances quasi sem-
pre porta falques dobles, travessers, fins i tot en dimensions
reduides que aparentment no ho requereixen, i un bisellat
extern.

El sistema de subjecci6 és un altre detall de fabricacié que
s’ha de valorar per recollir més informacié del conjunt. El
més freqiient, i centrats en el grup estudiat, és a base de
gavarrots de ferro o, a voltes, amb claus o simples puntes
coniques doblegades. Laparicié de les grapes com a element
substitutiu per assegurar la fixacié de la tela sol indicar una
restauracié recent o una cronologia totalment contemporania.

Cal assenyalar que hi ha autors molt caracteritzats per utilitzar
una mena de bastidor determinat, com els de marca comercial
acreditada amb segell estampat al dors que quasi sempre
empren Ramon Casas i Santiago Rusifiol bé a Parfs, bé a
Barcelona o el cas del pintor Josep de Togores, del qual hem

comprovat un predomini d’is del bastidor fix i altres que podeu
veure a la Figura 2a, 2b, 2c, 2d, 2e, 2f i 2g. Altres usos fluctuen
segons I'epoca d’activitat artistica, el lloc on s’estableixen o
segons el poder adquisitiu amb el que compten.

Durant el segle XIX el grau de comercialitzacié dels bastidors
experimenta una lfnia ascendent molt significativa i
s'estandarditzen els formats mitjancant una numeracié i una
nomenclatura —figura, paisatge i marina—, que fixen unes pro-
porcions de mesures sobre la base del genere pictoric per al
qual aquell bastidor pot servir."” Aquesta denominaci6 de for-
mat estandard, segons el tema, ens anuncia en si mateixa una
concepcié més seriada dels generes pictorics, que correspo-
nen a una demanda més amplia i més funcional, com una
especie de denominacié comuna que identificaria I'encarrec
del propietari de la futura obra, I'acceptacié de I'artista del
tipus d’obra que se li demana i la classificaci6 del comerciant
que ja té el material en estoc. Lexistencia fundada d’aquests
barems fa més original i significatiu el gest de I'artista que no
els segueix i que experimenta amb encreuaments inesperats
entre el motiu i el format. Ha estat d’utilitat comparar totes les
obres que hem estudiat amb una llista de mesures de dimen-
sions estandards, una comprovacié que ens revela que aques-
tes mesures proporcionals no sempre coincideixen. Es en el
perfode modernista quan la coincidéncia amb les normes
estandards és més acusada.

Si la construccié del bastidor és una operacié relativament
simple, quan adopta la forma rodona o ovalada requereix un
treball d’ebenisteria més complex. Aquest tipus de format es
troba més present als grups de pintures del romanticisme i
posteriorment entre els pintors de I'escola de la Llotja, i res-
pon a un gust decorativista que donava gran importancia a la
morfologia del marc i a I'aparellament de les obres per a
I'ornamentacié d’interiors a la moda. La major part d’aquests
bastidors corresponen a retrats i al-legories, i en menor mesu-
ra, a alguns paisatges.

EL COMERC, DELS SUPORTS DE TELA
La vivacitat que s’intueix en la fabricacié del suport de tela
no conserva gaire testimonis referencials, a diferéncia del
que passa en el mén anglosaxé, on hi ha alguns estudis
modelics sobre el tema, encara que malauradament no
podem buscar-hi dades equiparables a la situacié catalana.
Els estudis anglesos sobre els suports de tela fabricats per
la marca Winsor & Newton comptaren amb les croniques i
documents originals, que ens detallen la historia de la
fabrica, les diferents qualitats de teles que fabricaven i
imprimaven, i els pintors que les utilitzaven. Feren aquests
estudis per contribuir als aspectes de datacié i atribuci6 de

 Joaquim Pradell i Ventura va ser Cap del Servei de Restauracié del Museu
d’Art de Catalunya de 1967 fins a 1986.

" André BEGUIN, Dictionnaire technique de la peinture. Parfs, 1979, p. 250-252,
' Jean Frangois HuLot, Claire BERGEAUD, Alain RochE, La degradation des
peintures sur toile. Méthode d'examen des altérations. Paris, 1997.

% Els comergos sempre tenien, i tenen actualment, la llista d’aquestes mesures
a l'abast del client: 12 F (61 x 50 cm), 12 P (61 x 46 cm), 12 M (61 x 38 cm).
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les pintures.”® Tamhé hem d’esmentar els acurats estudis
americans sobre la fabricacié de suports de tela i les corres-
ponents marques estampades al revers."”

El mateix podriem dir dels suports fabricats per Lefranc &
Bourgeois a Franca.” A la Biblioteca Forney de Parfs, espe-
cialitzada en les arts i els oficis, trobem a la seccié
d’il-lustracions i gravats alguns catilegs de materials artfstics
supervivents de neteges, trasllats i tancaments de COMErgos,
Es interessant un opuscle commemoratiu editat el 1925, a
150 anys de la fundacié el 1775 de la factoria Lefranc &

Figura 3: Diversos catalegs de comergos de teles i bastidors
3a i 3b. Catileg Texidor de 1910

de. Cataleg Lefranc & Company de 1863

3d. Cataleg Bourgeois Ainé de 1888

(Fotografies: Niiria Pedragosa).

** Alec CosBE, «Colourmen’s canvas estamps as an aid to dating paintings: a
classification of Winsor & Newton canvas stamps from 1839-1920» , Studies in
Conservation, 21 (1976), p. 85-94. També vegeu Rosamond D). HARLEY,
«Artist’s prepared canvases from Winsor & Newton 1928-1951», Studies in
Conservation, 32/2 (1987), p. 77-85. Vegeu Leslie CARLYLE, The artist Asistant:
Oil Painting Instruction Manuals and Handbooks in Britain 1800-1900,
Londres: Archetype, 2001.

" Ralph MAYER, «Some notes on nineteenth century canvas makers», Technical
Studies in the Field of Fine Arts, 10 (1942), p- 131-137. També Norman E.
MOLLER, «Checklists of Boston Retailers in artist’s materials: 1823-1887»,
Journal of the American Institute for Conservation, 17 (1977), p. 53-69.

" Katrina VANDERLIP DE CARBONNEL, «A study of french painting canvases»,
Journal of the American Institute for Consevation, 20/1 (1980), p. 8-9.
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Figura 4: Evolucié del logotip Texidor

da i 4b. Texidor / Regomir 3 / Barcelona

de. Casa Texidor / Ronda de S. Pedro 16 / Barcelona
(Fotografies: Niiria Pedragosa).

Bourgeois, perd plenament coetani dels perfodes estudiats.
Descriu els grans magatzems als tallers de la zona de
Malakoff, a Parfs, on s’efectuaven les operacions de prepara-
ci6 dels aglutinants, que, juntament amb les carregues de
guix i de cerussa pura (blanc de plom), eren la forma de pre-
paraci6 més utilitzada. També es fa esment dels grans telers
—42 x 4 m de dimensi6 i 450 unitats alhora— que possibilita-
ven l'assecat amb un sistema d’aireig, com a métode modern
de gran abast. Aquests catalegs es fan ressd dels avantatges
de la cerussa des del punt de vista industrial en la pintura a
Ioli, perd amb connotacions de secretisme quant a les pro-
porcions i altres additius. Aquest establiment francés no
figura com a proveidor directe dels artistes més representa-
tius del perfode que ens ocupa i no esta relacionat directa-
ment amb els materials de les obres estudiades, perd les
seves descripcions sén equiparables al nostre ambit, sense
perdre de vista que moltes de les obres conservades al
MNAC han estat gestades i realitzades a Parfs. Ens referim a
la considerable quantitat d’obres de I’#poca en qué els pin-
tors fan les seves estades a la capital francesa com a lloc de
coneixement, i on realitzen algunes de les seves obres més
significatives. Es el cas de Francesc Lacoma Sans, Ramon
Casas i Santiago Rusifiol, i més tard de Marian Pidelaserra i
Hermenegild Anglada Camarasa. La generaci6 anterior, amb
Maria Fortuny com a cas paradigmatic, ha trobat els seus
referents de formacié a Italia. Perd els materials artistics que
van emprar —els que hem pogut examinar—, tant del mateix
Fortuny com dels membres de l'escola de Roma, no porten
incorporats els signes comercials que informen de la proce-
dencia italiana dels suports. Aixd és un tret diferenciador
entre els dos paisos a I'hora de concebre l'organitzaci6
comercial corresponent.

Es interessant comparar els catalegs de les fabriques de
suports de tela i altres materials artfstics com I’esmentada
Lefranc & Company, el cataleg de la qual és de 1863," i la
posterior Bourgeois Ainé, de 1888, amb el cataleg de 1910 de
la casa Texidor de Barcelona (Figura 3a, 3b, 3¢ i 3d). En els

catalegs francesos les dimensions dels bastidors varien en uns
centimetres respecte de les mesures estandards de la casa
Texidor, perd s’hi segueix el mateix criteri de relacionar les
proporcions dels formats. En el primer cas sense denominar
encara el motiu tematic i, ja en el de Bourgeois Ainé i en la de
Texidor, s’hi fa constar la relacié amb les denominacions de
figura, paisatge i marina.

Al cataleg de materials francesos es pot comprovar com les
qualitats de les teles s’especifiquen acuradament, per a
millor informacié dels artistes. Aixi, una tela d’un material
adquireix les atribucions d’ordinaire, demi-fin, coutil, fine
Jorte, fine, trés fine i extra fine. Aquesta precisié s’explica per
la fluidesa que existia entre els comergos de '&poca 1 els
artistes més importants. En el cas dels impressionistes, com
Pierre August Renoir i molts d’altres, prefereixen comprar la
tela enrotllada i tallar-la amb unes tisores de sastre per muntar-
la al bastidor tal com descriuen Bomford et al. a la seva publi-
cacié sobre les teécniques pictdriques dels impressionistes
francesos.”

Lactivitat comercial relacionada amb els materials per a la
pintura i altres especialitats artistiques es reparteix entre les
botigues especialitzades de creaci6 naixent, i també les dro-
gueries, que abastaven un ventall més ampli de productes,
com els aliments, la farmacia, les espécies exdtiques, els pro-
ductes quimics per a la neteja, 'extincié dels insectes, etc.
Existia I'establiment Ferrer, perd una de les de més anome-
nada era la casa Dalmau Oliveres que cap a 1928 tenia la
botiga situada als baixos de la Casa Fuster del carrer de
Salmerén de Barcelona, al mateix local on havia estat la fabri-
ca 1 establiment de vendes, Mobles Vidal. Dalmau va tenir

 David BoMrorD, Jo KIRBY, John LEIGHTON, Ashok Roy, Art in the Making,
Impressionism, Londres The National Gallery, 1990, p. 44-50.

* David Bomrorp, Jo KIRBY, John LEICHTON, Ashok Roy, Art in the Making...,
p. 46-47.



Figura 5: Diverses marques barcelonines de materials artistics

5a. Alejandro Planella
5b. Planella

S5c. Bertrand
5d. Viuda d’FE. Lloret

. Mauri

(Fotografies: Niiria Pedragosa).
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Figura 6: Diverses marques madrilenyes i parisenques
6a. lzquierdo

6b. Revuelta

6ci 6d. Pi

6e. Tasset




molta iniciativa i va aconseguir obrir sucursals en diferents
punts de la Barcelona més cosmopolita i també en altres ciu-
tats com Palma de Mallorca. La seva publicitat es fa palesa a
I'exposicié de 1888 i la de 1929.*' Com a droguers tindrien
una activitat molt diversificada, amb alguns productes molt
famosos com les sals litiniques o el Politus®, que es fabrica-
ven a Rubi. També va fundar una impremta i una part impor-
tant de la seva oferta tenia com a destinataris els qui conrea-
ven el mén de les arts plastiques. Aixf ens ho revela una de
les fotografies antigues publicades en 1'obra Establecimientos
Dalmau Oliveres, S. A. 1883-1983,% on, en un dels tendals, es
llegeix: “colores, barnices y pinceles.” També podem comprovar
diferents llistes de preus tant de pigments. colors d’anilines
(violetes, taronges, grocs i vermells), productes com G. B.
Moewes de Berlin i pintures de fabriques alemanyes com
Fdbricas reunidas de colores Ultramar, com de pinzells
(marca S. Rosenfeld), brotxes i paletines, a més de productes
quimics de diversa categoria que podrfem relacionar més
facilment amb el mén de la restauracié de materials artistics
que amb el de la pintura de creacié. Val a dir que un jove
Joan Miré hi va treballar entre 1909 i 1911, perd les seves
inquietuds de seguida el van allunyar de I’establiment.*

Entenem que als comergos de drogueria no s’estilava posar el
segell identificador als seus materials i per aixd es fa diffcil
rastrejar-lo, en canvi les botigues especialitzades fan gala de
modernitat amb etiquetes i tampons molt més clarificadors.
Les marques comercials de materials artfstics que apareixen
als reversos de les obres estudiades, en forma d’etiquetes o
estampades, tenen una relacié directa amb el moén dels
ensenyaments artistics i dels lloes de concentracié dels pin-
tors. Entre aquestes marques sovinteja la d’Alejandro
Planella,”* que correspon al comerg barcelonf fundat el 1833
amb local situat al carrer Ample, en una zona molt proxima a
I'edifici de ’Escola de la Llotja, al Pla de Palau, on es deu-
ria desenvolupar la vida dels estudiants de Belles Arts de
mitjan segle XIX. Cal assenyalar que la marca Planella apa-
reix al revers de I'obra de Picasso La primera Comunid
(1896).% Perd molt abans la trobem emplagada en forma
d’etiqueta al revers de pintures de Llufs Rigalt. No lluny
d’aquest establiment, al nimero 3 del carrer de Regomir,
estava situat el comerg, ja esmentat, Hijos de José Texidor,
fundat el 1874, que més tard es traslladaria al nimero 10 del
carrer de Fontanella amb el nom de Modesto Texidor i que,
encara posteriorment, ho faria al 16 de la ronda de Sant Pere;
finalment canviaria el seu nom pel de Viuda Texidor i darre-
rament conegut per Casa Texidor (Figura 4). La seva publici-
tat dels inicis, consistent en el bust de Fortuny en forma de
medalla, potser buscava un punt de connexié entre 'any de
la mort del mitic artista i el del naixement de la botiga —coin-
cidents en el 1874-, apareixent aquest als catalegs de
I'Exposici6é Universal de Barcelona.

Entre els altres comergos que consten reiteradament com a
fornidors de materials pictorics a Barcelona, destaca l'establi-
ment fundat per Juan Parés el 1840. La guia de Barcelona El
consultor (1857), registra Juan Parés com a mercader d’es-
tampes i repeteix referencia com a mercader d’objectes per al

dibuix. L'any 1900 el periodista Trullol i Plana descriu aixf
I'establiment:

“Recordamos perfectamente el modesto establecimiento
de estamperta, ldminas litogrdficas, marcos y titiles
para la pintura... en el fondo... los famosos grabados
de Goupil...”™

A banda de les marques estampades o amb etiqueta adherida
al bastidor d’algunes obres de pintura moderna conservades al
MNAC com Texidor, Planella, Bertrand o Rigol Ginebra,
sabem de I'existencia d’altres com la de I’Antiga Casa Lloret,
la Casa Beco. Guardiola, Mauri, entre d’altres establiments
barcelonins de I'#poca (Figura 5). De fora de Catalunya, també
hem verificat marques inscrites com les madrilenyes Revuelta
o Izquierdo, també la Casa Viguer de Valencia a més de comer-
cos parisencs com Lucien Lefebvre. que veiem en Joaquim de
Togores; Pignel Dupont, que veiem en Ramon Casas, Santiago
Rusifiol o Isidre Nonell; Foinet et fils, en Sunyer: E.
Lafontaine, en Marian Pidelaserra i Tasset & Lhote, que veiem
estampada al revers d’Alfred Sisley. Aquesta dada certifica la
relaci6 establerta entre alguns pintors i els comergos que els
fornien de reconegut prestigi o la marca belga Classens, exem-
ple de qualitat en tipus de teixit de lli amb qué aparellava els
seus suports (Figura 6).

Aquestes informacions i d’altres relatives a la fortuna critica
d’una obra, es troben en el revers de les pintures, que contenen
elements clau per enriquir la documentacié d’'un determinat
conjunt. No podem aillar aquestes traces perqué hi ha un
corrent interior que les agrupa, no només a través de marques i
etiquetes procedents de activitat comercial. Es per aixd que
cal insistir en la importancia dels criteris de restauracié perqué
no s’esborri aquest document historic 1 artistic.”” Algunes inter-
vencions drastiques com el reentelat, amb el cobriment de la
tela original i el consegiient canvi de bastidor ocasional, han
anul-lat aquesta informacié tant important.

“ A I'Exposicié Universal de 1888, I'empresa hi apareix publicitada sota el
nom de B. Bufill i Cia, amb qui s’havia associat el 1883 en un establiment del
carrer Dagueria. Posteriorment I'empresa es va establir al passeig de la
Indiistria, amb el seu nom definitiu.

# Josep M. Sans 1 PUIG, Historia de una empresa centenaria EDOSA. Barcelona:
Imprenta Moderna, 1983, p. 81.

= Josep M. Sans 1 PuiG, Historia de una empresa..., p. 31-32. Lautor explica
com Alexandre Cirici se’n fa ressd a l'obra Mird mirall. Barcelona: Poligrafa,
1977, p. 17.

# Ramon Liuls MoNLLAG, Jordi GuMl, Identificacion de las obras pictdricas.
Barcelona: Ausa, 1996, p. 16 i 19. Lautor ens déna notfcia sobre el fundador
del comerg, el pintor Nicolau Planella i Travé, fill de pintor i germa descultor.
Diu que aquesta particularitat podria ser el motiu de fer-lo decidir a obrir la
botiga especialitzada en productes de deficient distribucié, i en alguns casos
inexistents, en el mercat local. També hi apareix una reproduccié d'una eti-
queta de l'interior d’una carpeta de dibuix.

# La primera Comunié de Pablo Picasso (MPB 110.001), oli sobre tela de 118
x 168 cm, inclou a la seva fitxa aquesta observacié (Cataleg Museu Picasso,
p. 201).

% Joan Antoni MARAGALL, Historia de la Sala Parés, Barcelona: Editorial
Selecta, 1975, p. 18.

¥ Niiria PEDRAGOSA 1| GARCIA, La conservacid del revers. Criteris de restauracid
del suport de tela de la pintura catalana moderna com a testimoni historic i
artistic. Tesi doctoral, Universitat de Barcelona, 2005.
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