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4 Entrevista

Entrevista a Elisabet Cerda i Dura,
responsable del taller de restauracio
del Centre de Documentacio
i Museu Textil de Terrassa

D’un temps enca es veu com l'especialitat de conservacié-restauracié del patrimoni téxtil treu el nas darrera
d'institucions, tallers i escoles. A I'estat hi ha centres comptats on els professionals d‘aquesta disciplina poden
exercir-la, i no per la manca de patrimoni téxtil siné per la manca de centres de formaci6 i, consegientment,
de professionals. Hem contactat amb Elisabet Cerda, conservadora-restauradora de teixits, per tal de parlar

sobre la seva trajectoria i aixi conéixer de més a prop la realitat d’aquesta disciplina al nostre pa’rs.

Dolors Sala Fenés. Diplomada en Conservacié i Restauracié
de Document Grafic per TESCRBCC. dolsalafenes@eresmas.com

UNICUM: I)’on neix I'interés per I'art i el mén de la restauraci6?

ELISABET CERDA: Jo sempre havia volgut fer restauracié, no tenia
molt clara quina especialitat perd sabia que anava encaminada cap
a la restauracié6. Vaig parlar amb el Josep Maria Xarri€ i va ser ell
qui em va recomanar fer I'especialitat de teixit, perque aquf a
Catalunya no hi havia especialistes, aixf com estudis, per cert.
Aquest fet, combinat amb qué la meva avia era modista, em va fer

decidir, ja que sempre havia vist teixit i hi estava familiaritzada (ja

fos fent vestidets a les nines, cosint a maquina o fent proves).
D’aquesta manera, em vaig encaminar a fer restauracié de leixit.

U.: Quines dificultats et vas trobar en els estudis?

E.C.: La qiiestié6 és que no hi havia estudis a Espanya. La
dificultat més gran, per tant, va ser localitzar centres on poder
fer estudis reglats. Em vaig posar en contacte amb 1’Ana
Schoebel, del Instituto del Patrimonio Histérico Espaiiol de
Madrid, i parlant amb ella, vam localitzar I'escola de Berna,
I'’Abegg-Stiftung. i una escola britanica, The Textil Conservation
Center de Londres, i, com que I'idioma que jo parlava era
I'anglés, vaig decidir fer els estudis de postgrau a Anglaterra.
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1. Elisabet Cerda al taller
de restauracié del COMT
treballant en un brodat
del segle xvii
(Fotografia: Dolors Sala).



Un cop presa la decisi6, a part de les dificultats de I'idioma, hi
va haver les dificultats econdmiques, perqué vaig tenir una
“mini” beca del Ministeri de Cultura, que només em va pagar
un bitllet d’avié d’anada i un de tornada, i aquest curs durava
tres anys. Malgrat tot, després vaig tenir una beca de la CIRIT,
la qual era molt reduida. Em sembla recordar que eren
100.000 o 200.000 pessetes i la resta de les despeses les va
assumir la familia.

U.: A part de l'experiéncia personal, qué et va aportar estudiar a
lestranger? Vas trobar moltes diferéncies (de eriteris, metodologia...)
entre Londres i casa nostra?

E.C.: Actualment, a la Facultat de Belles Arts de Barcelona no
sé com estd el tema, perd quan jo hi vaig estudiar, els estudis
de restauraci6 estaven massificats. Erem uns cent alumnes per
classe, en una sola aula, i el laboratori de quimica no estava
encara prou equipat.

En canvi, a Anglaterra érem set persones, tres professors per aula.
El laboratori quimic estava absolutament equipat, amb un quimic
i un ajudant de quimic. A més, s6n molt metddics, comencen per
la A i acaben per la Z, i no se salten cap lletra pel mig.

U.: Com van ser els inicis professionals?

E.C.: Els inicis no sén mai facils. Els estudis de postgrau de
restauraci6 textil van durar tres anys i al final, quan encara
estava alla, vaig comencar a enviar currfculums a tots els
museus que se'm va océrrer, a companyies de teatre o institu-
cions que tinguessin teixits, indumentaria o indumentaria de
festival o festes.

Un cop aquf vaig estar treballant dos anys en una casa de
subhastes, fent restauracié de pintura, fins que vaig trobar
I'oportunitat de treballar al Centre de Documentaci6 i Museu
Textil de Terrassa (CDMT), mitjancant I'encarrec de la restau-
raci6 d’una pega. Suposo que van quedar prou contents per
trucar-me després. Ara ja fa quatre anys i mig que hi sée.

U.: Actualment, quines funcions compleixes al CDMT?

E.C.: D’una banda, m’encarrego d'una part de la formacié. El
CDMT és una entitat amb voluntat divulgadora i organitza cur-
$0s que tracten aspectes historics, documentacié de teixits, ana-
lisi de lligats i conservacié preventiva, entre d’altres. A més,
tenim un conveni amb 'ESCRBCC segons el qual des de fa dos
anys fem formaci6 especifica de conservacid i restauracié textil
a dues persones diplomades per TESCRBCC. Jo m’encarrego de
la part practica, que sén unes 300 hores, durant les quals els
alumnes estan aquf al taller i veuen tots els processos i metodo-
logies emprades: comencem per les neteges superficials i fins a
la part de costura i sistemes d’emmagatzematge.

4. Tractament d’humidificacié amb vapor fred per a Ueliminacio
de plecs i arrugues en un vestit de seda del segle xix
(Fotografia: Elisabet Cerda).

3. Macrofotografia
d’un teixit nassarita
(segle Xn=xv) on
s'observa el lliga-
ment del teixit
(Fotografia:
Wontserrat Xiraw).

2. Elisabet
Cerda realitzant
una neteja humi-
da

per tamponal
d’un brodat de
punt de creu
(Fotografia:
Maria Lipez).
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5. Detall d'una granota de Plens de la Patum de Berga
abans de la intervencio de restauracid
( Fu!ogmﬁu: Elisabet Cerda).

D’altra banda, també m’encarrego de les restauracions, tant
propies del CDMT com de les externes, ja vinguin de clients
privats com d’altres institucions.

U.: Imaginem que hi deu haver molta varietat de materials. Amb
quin tipus de teixits et trobes habitualment?

E.C.: Cada pega és un mén propi. Per exemple, en 'ambit de la
pintura solem trobar un suport, normalment teixit, amb una capa
de preparaci6, del qual n’hi ha tres o quatre tipus, i la pintura sol
ser també de tres o quatre tipus. En teixit, en canvi, pots trobar-
te amb teixits plans, en tres dimensions, teixits pintats, tapisse-
ria, tapissos, indumentaria, accessoris (com guants, barrets...),
peces formades per diferents materials com per exemple un ven-
tall (que pot ser de fusta, ivori, paper. teixit, brodat, de dues cares
0 una cara, etc.). Amb la qual cosa et trobes amb una varietat de
materials i tipologies que fan que cada peca sigui un mén. Es
com comengar de nou amb cada peca que tarriba a les mans.

6. Granota de Plens de la Patum de Berga un cop
Jfinalitzats els processos de restauracié
(Fotografia: Elisabet Cerda).

U.: Ens podries confessar si tens alguna nineta dels teus ulls
quant a tipus d'objectes téxtils?

E.C.: Arriba un moment en que t'afilles les obres, totes. Potser
els tapissos, que s6n peces molt grans i molt robustes, rigides i
dures. Els agafes com un cert afecte. Aixd no vol dir que no tin-
guis afecte per les altres peces, perqué de vegades pots estar tre-
ballant quatre mesos seguits amb una obra i al final és inevita-
ble. Perd el tapis és com una pe¢a molt gruixuda, molt funcional
i te Iafilles.

U.: Quan una pega arriba al taller, quins sén els processos pels
quals passa?

E.C.: Quan una pega arriba al taller, la primera cosa que fem és la
part de documentacié. Sempre que sigui possible, sense interve-
nir-hi directament a sobre, es fa una descripci6 optica, tant grafi-
ca com escrita, i una analisi de fibres, si n’hi ha que estan soltes.
Tot seguit fem una descripcié de I'estat de conservacid, il-lustrada
amb un croquis on es detalla on hi ha les degradacions (plecs,
arrugues, taques, forats...) 1 es fa la proposta de restauracié.

Un cop s’ha acceptat la proposta, es pot comencar a intervenir
sobre la peca. Es comenga per una neteja superficial, amb aspi-
radors de baixa succi6 i amb succié controlada. Després es passa
a la fase analitica dels colorants, per saber si admet o no admet
ser sotlmesa a tractament amb aigua o altres liquids. Si s’ha de
netejar per immersi6, és possible que s’hagi de desmuntar perque
hi ha diferents components com botons o elements metal-lics. La
peg¢a sempre manara un tipus de metodologia, ja sigui per immer-
si6 total dins d'una banyera, puntualment amb hisops amb aigua
desionitzada o altres dissolvents (alcohols o acetones).

7. Elaboracié d’un suport per a indumentaria amb materials de conservacis
(Fotografia: Dolors Sala).




Un cop la pega esta neta, es deixa assecar per oreig, a no ser que
puguin haver-hi problemes de migracio de tints. En aquest cas
s'usen ventiladors o assecadors amb aire fred. Es en aquest
moment que s’alinien fils solts de trama i/o ordit de forats o
llacunes. Laplanat es fa amb pesos i vidres.

Després es passa al procés de consolidacié i fixacid, que consisteix
a triar si es posa un suport total o puntual, sempre de caracteristi-
ques similars a 'original i es fixen amb punts especifics de restau-
racié segons la pega i el dany que pateix. Aquests suports s6n habi-
tualment de coté tractat i es tenyeixen amb tints de restauracio,
que en principi estan relativament comprovats, i sén estables a la
llum i a la humitat durant anys, tot i que la casa que ens els ser-
veix no ens ho pot assegurar al 100 %.

Un dels tltims passos és 'elaboracié d'un suport per a exhibicié
o emmagatzematge, segons les caracteristiques de la peca i del
lloc de desti. Si es tracta d'indumentaria, es poden fer maniquis
a mida. Si s6n teixits, es fa un suport pla amb una base rigida i
folrat amb materials de conservacid.

U.: Hi ha processos que es comparteixen amb altres especialitats,
pero n’hi ha que sén especifics de la restauracid de teixits, processos
poc coneguls...

E.C.: Qualsevol disciplina de restauracié requereix la mateixa
sensibilitat, perd la restauracié textil té les seves particularitats.
De fet, el conveni amb 'ESCRBCC al que abans m’he referit, par-
teix d’aquestes particularitats. La intenci6 és poder formar profes-
sionals amb uns coneixements i una sensibilitat adequada i adap-
tar-los als processos especifics de la restauracié textil. Hem
d’acabar amb la creenga que els tapissos, com que tapen humitats
i serveixen per escalfar les estances, no cal restaurar-los.

U.: Creix Uinterés dels particulars per a la conservacié dels teixits
privats, pero, t has trobat amb dificultats a Uhora de fer-los entendre
que els criteris de restauracid potser no sén com ells pensen?

E.C.: Aqui haurfem de separar conceptes a nivell de terminologia.
El terme “restauracié”™ al mén britanic estd entés i associat a la
persona que “falsifica™ una pega, el que intenta refer allo que no
hi és. En canvi, el “conservador” és la persona que conserva
l'original i prevé que aquell forat o degradacié determinada no
vagi a més. Es molt diffcil explicar a un client privat que té un
tapfs on hi ha un forat, que aquell forat es quedara alla, perqué no
reteixiras aquell forat sin6 que hi posaras un pedag de color neu-
tre, ja que altrament estarfem falsificant aquella part. Es compli-
cat, perd la gent ho entén. Sabem que sempre és més facil expli-
car-ho a una institucié, que ja té la voluntat de preservar l'original.
La nostra feina també consisteix en educar.

U.: Podries valorar com esta el mon de la restauracid téxtil a Uestat?

E.C.: Tenim manca de professionals. No hi ha estudis, ni reglats
ni no reglats. Des del CDMT estem intentant engegar la giies-
tié de la formacié de restauradors de teixits, perque arriba un
moment en qué només lens dues mans i, si tens moltes peces o
el museu té molta feina, no la pots fer. No hi ha ajudes, ni per a

estudis d’investigaci6 ni per a beques per poder anar a estudiar a
I'estranger. Es cert que pots anar a fer cursos a la resta
d’Espanya, tant d’analisi técnica, com de conservacié preventi-
va, perd uns estudis com Déu mana, no n'hi ha! Es possible que
tot plegat comenci a canviar amb la implementacié d’estudis
reglats de postgrau a partir del procés de Bolonya. Esperem que
aixf sigui.

U.: Quins projectes té el COMT cara el futur?

E.C.: En principi, veient com creix l'interés d'institucions 1 privats
per restaurar peces 1 els encarrecs que rebem. esta planificat
ampliar el taller, fer-lo dues o tres vegades més gran del que és
actualment. I poder tenir no només un restaurador siné poder
comptar amb tres o quatre persones alhora, que és el que hau-
ria de ser, per tal de poder abastar més aspectes d'estudi i tre-
ball. En resum, hi ha la intencié d’apostar i encaminar el museu
cap a la conservaci6-restauracié i fer un centre de conservacié-
restauraci6 dins del mare del museu.

U.: Malgrat les mancances d'infraestructura, d’estudis i, conse-
giientment, de persones preparades, Uespecialitat pot avangar....

E.C.: Jo crec que és un tema d’educaci6 de la gent. Crec que
cada vegada més, no només nosaltres siné també moltes altres
entitats, intentem educar, ja sigui parlant o explicant, que el
teixit també és art, que també s’ha de conservar i restaurar. No
pel fet que hagi estat un objecte funcional, no s’ha de restaurar.
Penso que cada vegada hi ha més particulars que tenen intergs
per recuperar i cuidar aquella indumentaria de la seva avia per
tal de passar-la als seus néts o als fills dels seus néts. Cada
vegada hi ha més persones que donen valor al teixit.

8. Exemple de
suport fet a
mida amb
material de
conservacio per
a indumentaria
(Fotografia:
Dolors Sala).
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