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Del restaurador d’obres d’art
al conservador-restaurador
de béns culturals. Breu recorregut
per la historia de la professio.

Al darrer quart del segle xx la professid del conservador-restaurador ha experimentat una gran transformacid. Els canvis han

estat possibles perque, préviament, s’ha modificat el concepte d’objecte restaurable. L’analisi historica dels diversos valors
amb els quals es dota un bé cultural, permetra definir Uevolucié del perfil del restaurador al llarg dels segles.
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Actualment es designa el professional encarregat de prolongar
I'existéncia dels béns culturals amb la denonimacid de
“conservador-restaurador”. No sempre ha estat aix{. De fet. aquest
terme no s'ha generalitzat fins a la darreria del segle XX, quan la

professié va prendre un caire més cientific i interdisciplinari,

Amb l'adopeié d’aquesta denominacié es pretenia reflectir un
procés dintervencié sobre un bé cultural que constava d’una
primera fase encaminada a la preservacié de la matéria de la qual
esti composta el bé culural (conservacid) 1 d'un segon perfode

destinat a convertir 'objecte en llegible i/o museable (restauracid).

Aixd no obstant, no cal oblidar que aquestes dues paraules
per separat s identifiquen amb d’altres activitats professionals,
Aixi. dones. quan es parla d'un “conservador”, es sol pensar en un
historiador de Iart que registra, documenta o gestiona una
col.leccid museistica; mentre que quan s’esmenta un “restaurador”

cada vegada més es fa referéncia a un professional vinculat al

ram de 'hostaleria 1 els restaurants.

Tot aixd ens indica. per tant, que es tracta d'una “nova”
professid o, en tot cas, d’'una antiga professié que es redefineix
en aquests moments. Tanmateix, el primer intent de crear una
mena d’estatuts  professionals data de 1978, quan Agnes
Ballestrem presenta un document al Comité de Normes i
Formacié de 'CCROM. posteriorment revisat i assumit per
FICOM lI'any 1984, sota el titol d"“El restaurador. Una definicié

de la professid”,

El document orienta l'activitat restauradora cap a la vessant
cientifica 1 emfasitza sobre el caire no creatiu de I'ofici. I<s per
aixd que assimila la figura del conservador-restaurador a la

d'un cirurgia i allunya dels artistes.

Aquesta nova orientacid és la conseqiiencia del canvi sofert en
la valoracid dels objectes restaurables. Al llarg del segle XX sha
anat bandejant el concepte “d’obra d’art”™ i s’ha substituit pel de
“bé cultural™.! Cesare Brandi en la seva teoria de la restauraci
va un xic més enlli, quan exposa l'existéncia de dos tipus de
productes de I"activitat humana: les “manufactures industrials”
(objectes amb funcid, als quals cal reparar si es deterioren) i les
“obres d’art” (objectes als quals el restabliment de la funcid
esdevé secundari, perque sén valorats pel seu aspecte estétic o
perque han estat realitzats en un temps i un
lloc concret).” Uns 1 altres, perd, tenen una
consisténcia material i és només sobre aquesta
materia on actuarh el conservador-restaurador.
Ara bé, no es tracta d’'una matéria qualsevol,

Ja que és portadora d'uns valors determinats,

Uns quants anys abans Alois Riegl —quan
esbossa la llei per a la reorganitzacié de la
tutela dels monuments piiblies d”Austria I'any

1903- va distingir diversos valors amb els

Arrencament de les pintures murals de Uesglésia
de Santa Maria de Taiill, a carrec del restaurador
Franco Steffanoni, de Bérgam, i dos auxiliars,
Arturo Dalmati i Arturo Cividini Uany 1922
(Fotografia: Arxiu Mas).
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Treballs d’instal.lacié de diverses obres al Museu
Arqueologic de Barcelona en motiu de la seva
inauguractd 'any 1934 (Fotografia: Arxiu Mas).

quals s’han dotat els monuments historics: els rememoratius |
els de contemporaneitat. Entre els primers situa el valor
d’antiguitat (les empremtes del pas del temps sobre les obres), el
valor historic (el monument com a document d'un perfode
concret) 1 el valor rememoratiu intencionat (monuments creats
expressament perqué perdurin eternament). Quant als valors
de contemporaneitat hi ubich el valor instrumental (I'is de
I'edifici) 1 el valor artistic (el més subjectiu de tots).”

Tal com assenyalid aquest historiador de I'art austriac.
tots aquests valors entren en conflicte, de manera que la
preeminéncia d'un o altre determina I'actuacié del conservador-

restaurador.

EL VALOR FUNCIONAL O INSTRUMENTAL

Durant gran part de la histdria. els objectes han interessat
més pel seu s, que no pas pels seus components artistics o
valors histories. Aixi, des de la Prehistoria fins al Renaixement
—llevat del perfode grecoromi durant el qual s’observa cert
intereés pels valors estétics i histbrics—, els objectes han interessat
gairebé només per la seva funcid. Sense cap mena de dubte, el
que avui considerem una obra d’art (posem per cas un retaule
gotic o una escultura egipeia), en 'tpoca que foren fets,
eren —segons la terminologia de C. Brandi— “manufactures
industrials”. No ha d’estranyar, doncs, que fins practicament
el segle XIX, “restaurar” equivalgués a “reparar”. Es tractava
de fer front als desperfectes ocasionats pel transport i

instal.lacié de I'obra, aixi com pels canvis ambientals,

Es per aixd que ja en els contractes d’obres, s'inclouen
clausules preventives. A tall d’exemple podem esmentar un

contracte s

ignat el 26 de febrer de 1533 entre el pintor catala
Pere Gascd 1 els representants de 'església parroquial de Sant
Cebria de la Mdra (Valles Oriental), per a la pintura del retaule
major d’aquesta església, on es determina que si el retaule, un
cop pintat, es trencava pel cami, o la bestia que el portava.
caigués o prengués mal, les despeses anirien a chrrec del
mateix pintor.*

Els desperfectes provocats pel transport 1 la instal.lacié solien
anar a carrec. dones. dels artistes. Aixd no obstant. quan
I"obra es deteriorava al cap duns anys de la seva col.locacid,
es recorria a “especialistes”. Aquest és el cas del pintor solsoni
Francese Feliu que l'any 1412 restaurd el retaule del Sant
Esperit de la Seu de Manresa (Bages) pintat per Pere Serra
divuit anys abans, i que 'any 1413 intervingué un altre retaule
pintat per Llufs Borrassh per a la mateixa Seu entre 1410 i
1412, Cal destacar que Feliu va haver de donar una garantia
de sis anys per al primer cas i de deu anys per al segon. durant

els quals qualsevol restauracié desencertada, s’havia de repetir.®

L(‘XI’I'II.[JI(‘ de Feliu ens confirma que normalment els
restauradors eren artistes de segona fila. tot i que nombrosos

artistes de primera linia també restauraren. Aquest és el cas

del madrileny Francisco Rizi de Guevara, pintor de cambra

dels reis Felip IV i Carles 11, que va haver de “pintar i renovar”
%
unes pintures del primer ministre Joan Josep d Austria.

malmeses arran d un trasllat de Saragossa a Madrid 'any 1677.

El fet que les tasques de restauracid es reservessin als artistes
secundaris, tal vegada era perqui no estaven massa ben pagades,
Aixf, per exemple, 'any 1683 Francisco Rizi encara reclamava

que li paguin les restauracions fetes sis anys abans.”

.
EL VALOR ARTISTIC

La preséneia d’artistes de fama reconeguda involucrats
en tasques de restauracid, s’accentua a partir del perfode
renaixentista. quan comencen a colleccionar-se escultures
grecoromanes, és a dir antigues “manufactures industrials” que
ara han esdevingut “obres d’art”, Es per aixd que s'encomanen
les restauracions de les estatues classiques als escultors
més destacats del moment. com Miquel '\\II;.‘,'l‘l. Donatello o
Benvenuto Cellini.

Les seves intervencions consisteixen en “re-crear” aquelles
estatues fragmentades, afegint tot alld que els manea (normalment
el cap, els bracos 1 les cames). El gust de I'eépoca impedia que
els renaixentistes gaudissin amb una obra mutilada, per aixd
les havien de completar, de manera que els afegits rivalitzessin

artisticament amb el que romania de " Antiguitat.

En aquest sentit les restauracions de Miquel .-‘\ngnl,
Donatello o Cellini difereixen poc de les medievals. En amhbdds
casos es restitueixen les parts perdudes, perd si bé a I'Edat
Mitjana es fa per tal de reparar 'objecte, ara prevalen les

qliestions estétiques.
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Alumna de 'ESCRBCC netejant
mecanicament un fotogravat amb pols
de goma d’esborrar (desembre de
2001) (Fotografia: A. Balliu).

EL VALOR MATERIAL
Tot i que 'home ha tendit sempre a reaprofitar la matéria
dels béns culturals per fer altres objectes, o bé 'ha readaptada;
és a partir dels segles XVIL 1 XVIII quan s evidencia una creixent
preocupacié pels materials que constitueixen les obres d’art.
aixi com per 1'is de productes inadequats durant el procés de

restauracio.

S’adonen que la incorrecta manipulacid de la matéria, pot
comportar alteracions irreversibles en els valors art istics de les
obres. El restaurador frances Jean-Michel Picault, per exemple,
I'any 1789 critich els canvis de suport tan habituals a la seva
epoca: “tots els quadres que s’han tret d'una taula 1 s’han
traslladat damunt tela, han perdut la correccid i la puresa
dels colors, la brillantor, la franquesa del toc, la transparencia,
ete., ja que la pintura ha adoptat un granulat propi de la tela
per a la qual no havia estat feta. Aquesta trama de la tela
provoca una multitud d’ondulacions sobre la superficie del
quadre que, estovant la factura i els tocs del mestre, destrueixen

el seu auténtie valor™”

Aquest nou interés per la matéria ocasiona, tanmateix. la
transformacié de la professié. Cada vegada més els restauradors
deixaren de ser artistes per esdevenir téenics, Aixi, 'any 1793
el mateix Jean-Michel Picault ja considera que “I'art de pintar
i el de restaurar no s’assemblen de res; el pintor capacitat per
produir una obra mestra, espatllarh les obres mestres dels

altres, quan les restauri .

De la mateixa manera pensava el pintor aragones Francisco
de Goya I'any 1801, quan condemni en un imforme unes
restauracions fetes per .-"\n;_'i-l Gémez Maraiién. Goya considera
que I'excés de retoc havia perjudicat les pintures i que els mateixos
autors si poguessin ressuscitar tampoc les podrien retocar “degut

al to ranci dels colors que déna el temps. que també pinta”.*

Aquesta idea del temps-pintor equivaldra, de fet, al valor

d’antiguitat definit posteriorment per Alois Riegl.

EL VALOR D’ANTIGUITAT 1 EL VALOR HISTORIC

Seriit durant el Neoclassicisme quan aquests dos valors

esdevindran prioritaris. El primer (que incideix en el pas del
temps sobre les obres) 1 el segon (que les tracta com a documents
del passat) sembla que van influir en la decisié de Uescultor
italia Antonio Canova 'any 1803 quan es va negar a reintegrar
les parts perdudes de les escultures del Partend de I"Acrdpolis
d’Atenes. Contrariament al que haurien fet en el Renaixement,
Canova va considerar “un sacrilegi que jo o qualsevol altre

home provés de tocar-les amb un cisell™."

Els neoclassics, per tant, ja eren capagos de gaudir
estéticament amb una escultura fragmentada, perque era
precisament en aquesta mutilacié on hi reconeixien el valor
d’antiguitat. D'altra banda. creien que I"afegit “modern” podia

desvirtuar els valors histories 1 artistics de "obra.

D’aleshores ench els valors funcional i artistic s’han anat
bandejant a favor dels valors material, d’antiguitat i historic. |
és aixi, com hem passat d'un restaurador d’obres d’art a un
conservador-restaurador de béns culturals. La professié ha
guanyat en cientificisme 1 ha perdut en artisticitat. Una situacid

que tothom comparteix, perd que a vegades no acaba de plaure,

Aixi, per exemple. el restaurador d’origen suis Egon Albisser
—tot i que es defineix com un seguidor dels criteris de
I'anomenada “restauracié eritica”™ ha gosat tornar a reivindicar
a les acaballes del segle XX la vessant més artistica de la professié:
“Es sol argumentar que 'art 1 la restauracié sén dues activitats
diferents: si un vol ser artista, ha de dedicar-se a pintar. No estic
d’acord amb aquesta nocié, perqué redueix lart i I"expressid
humana en general. El restaurador, en lloc de revitahtzar i
reactualitzar una obra com ho faria un bon metge, acaba
destruint-la perqué no entaula cap dialeg amb ella. La tracta com

un material inert al qual s’han daplicar productes quimics™. "

Si hem de fer cas a les paraules daquest restaurador, tot

sembla indicar que la gilestié encara no esta del tot resolta.
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Alumna de 'ESCRBCC prenent mostres d’'un dibuix al
pastel sobre paper, amb Uajut d’una lupa binocular, per
tal d’observar-les al microscopi [ determinar la preséncia
de microorganismes (desembre de 2001)

(Fotografia: A. Balliu).

Del restaurador de obras de arte
al conservador-restaurador de
bienes culturales. Breve recorrido
por la historia de la profesion.

En el ultimo cuarto del siglo xx la profesion del conservador-
restaurador ha experimentado una gran transformacion. Los
cambios han sido posibles porque, previamente, se ha modificado el
concepto de objeto restaurable. El andlisis histérico de los diversos
valores, con los que se dota un bien cultural, permitird definir la
evolucidn del perfil del restaurador a lo largo de los siglos.

Miquel Mirambell Abancé. Profesor de Teoria e Historia de la
Conservacién y Restauracidn. Legislacion y criterios de la ESCRBCC.
mmirambe@pie. xtec.es

Actualmente se designa al profesional encargado de prolongar la
existencia de los bienes culturales con la denominacidn de “conservador-

restaurador”. No siempre ha sido asi. De hecho, este término no se ha

generalizado hasta finales del siglo XX, cuando la profesidn tomd un
cariz mds cientifico e interdisciplinario,

Con la adopeidn de esta denominacion se pretendia reflejar un proceso
de intervencidn sobre un bien cultural que constaba de una primera
fase encaminada a la preservacidn de la materia de la que estd
compuesta el bien cultural (conservacién) y de un segundo perfodo

destinado a convertir el objeto en legible y/o museable (restauracidn).

No obstante, no hay que olvidar que estas dos palabras por separada se

identifican con otras actividades profesionales. Asi pues. cuando se

ilillllii lll‘ ur “['I)l]:"ﬂ'l'\':"il Il'h.‘ se Hlll‘ll' IN"IIH}IF COIn un lli.‘illli'iill Ii’}l' lIf'I arte
que registra, documenta o gestiona una coleecidn museistica; mientras
que cuando se cita a un “restaurador” cada vez méds se hace referencia

a un profesional vinculado al dmbito de la hoteleria y los restaurantes.

Todo ello nos indica. por tanto, que se trata de una “nueva” profesién
o, en todo caso, de una antigua profesién que se redefine en estos
momentos, Sin embargo, el primer intento de crear una especie de
estatutos profesionales data de 1978, cuando Agnes Ballestrem
presentd un documento al Comité de Normas y Formacidn del
ICCROM. posteriormente revisado y asumido por el ICOM el anio 1984,

bajo el titulo de “El restaurador. Una definicidn de la profesic

El documento orienta la actividad restauradora hacia la vertiente
cientifica y enfatiza sobre el cariz no creativo del oficio. Por ello,
asimila la figura del conservador-restaurador a la de un cirujano y

lo aleja de los artistas,

Esta nueva orientacion es la consecuencia del cambio sufrido en la
valoracidn de los objetos restaurables, A lo largo del siglo XX se ha ido
arrinconando el concepto de “obra de arte” y se ha substituido por el
de “bien cultural™.! Cesare Brandi en su teoria de la restauracién
fue un poco mas alld, cuando expuso la existencia de dos tipos de
productos de la actividad humana: las “manufacturas industriales™

:_lll.lil'l{r:% con funcion, a 1(!." que }lil‘\' llll(‘ I’t‘[}ill'}ll" en caso !i{‘ li("ll‘]'i“]'()‘l
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estético o porque han sido realizados en un tiempo y en un lugar
concretol.” Ambos, pero, tienen una consistencia material y es sélo
sobre esta materia donde actuard el conservador-restaurador, Ahora
bien, no se trata de una materia cualquiera, ya que es portadora de
unos valores determinados.



