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La investigacio integral de les

obres d’art. A proposit dels

estudis cientifics de laboratori.

El valor estétic i la perdurabilitat de les obres d’art estan associats als materials i a la técnica d’execucté emprats per cada autor.

El desenvolupament i la disponibilitat dels procediments d’analisi no destructius permet cercar altres metodes d’investigacid,

complementaris de la recerca artistica. Cal, perd, racionalitzar i optimitzar Uadquisicic i liis de les técniques i la metodologia

d’estudi. Els resultats assolits s’han d’integrar en la recerca global de les obres d’art, conjuntament amb els estudis i els treballs

dels historiadors, conservadors i restauradors.

Antoni Morer Munt. Doctor en Ciéncies i Conservador técnic
de museus. Cap del departament de Conservacid Preventiva i del
Laboratort del Museu Nacional d’Art de Catalunya (MNAC).

La valoracié dels béns culturals en la socielal augmenta i es
generalitza. La institucié de nous museus i col-leccions, les
inversions pibliques i privades, i I'actual cultura de I'oci en
donen testimoni: tanmateix és en el Tercer Mén on, a pesar de
problemes més urgents, s’ha convertit en un dels principals
reclams turfstics. Una conseqiiéncia notable és el reforcament i
la progressié de les tasques d’investigacié i de conservacii-res-

tauraci6 dels objectes artistics.
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El valor estetic d'una obra d’art és el resultat de la creativitat
de I'artista i estd estretament associat, aixi com la seva dura-
bilitat, als materials seleccionats i a la teécnica d’execucié
emprada per cada autor. Per tant, els objectes artistics estan
subjectes als principis de les ciéncies naturals i, a partir de les
lleis que les regeixen, és possible explicar, en part, com s’ori-

ginen i es conserven.

Originariament les tasques del laboratori en els centres d’art es
van associar exclusivament amb els treballs dels tallers de res-
tauracié; durant els anys 40 i 50 es demanaven estudis pun-
tuals, majoritariament per endegar les intervencions necessi-
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ries. A partir de la decada dels 80 es produf un canvi de plan-
tejament i s’inicia una auténtica cooperacid entre lots els pro-
fessionals implicats per estudiar conjuntament les obres artisti-
ques. Actualment és habitual el requeriment d’estudis cienti-
fics de laboratori per part dels historiadors i dels tecnics de
conservacié-restauraci6 per recolzar atribucions, intervencions,
peritatges, subhastes i, també. resolucions de I'ambit judicial.

AMBITS D’APLICACIO DELS ESTUDIS

CIENTIFICS DE LABORATORI
El concepte globalitzador dels estudis cientifics de laboratori es
reflecteix en diverses arees d’actuacié, que consten en els esta-
tuts de 'ICOM' (International Council of Museums) i en les
lleis de museus i del patrimoni cultural catala.? S’especifica en
diferents clausules el deure ineludible de conservar i perpetuar
el patrimoni actual, estudiar-lo, documentar-lo i divulgar el
coneixement per a la recerca, Uensenyament i el gaudi intel-lec-
tual i estétic per a les generacions presents i futures. El principal
objectiu de les tasques del laboratori és proporcionar respostes
i elements de judici per contribuir a la recerca artistica i als tre-
balls de conservacié-restauracié dels béns culturals mobles i
immobles.

El desenvolupament dels procediments d’analisi no destruc-
tius, especialment en el camp de 'aptica i de les téeniques
electromagnetiques, faciliten observar i explorar més enlla de
la simple visié ocular i aporten dades objectives que sobrepas-
sen les possibilitats naturals de contemplacié i lectura dels
objectes. Contribueixen a la investigacié dels mecanismes de
creacid de les obres d’art i a la seva comprensi6 actual. El fet

que aquesles tecniques estiguin, avui en dia, a 'abast dels
laboratoris dels principals centres d’art, permet que s'utilitzin
per a lestudi de tot tipus d’objectes artfstics.

Investigacio

La investigaci6 artistica es fonamenta en la recerca historica i
documental, en les caracterfstiques estilfstiques 1 cromatiques
de les obres, i en els coneixements, sensibilitat i intuicié del
propi investigador. La confianca en aquesta metodologia és
ferma perd és incompleta i, d’altra banda, esta associada a una
interpretacié personal que no resol plenament l'objectivitat de
les conclusions aportades. Cal ampliar la investigacié de les
obres d’art amb altres métodes. en tant que se sustenten en un
suport material amb unes propietats fisiques i quimiques
determinades.

Els objectius que permeten assolir els estudis cientifics de
laboratori sén:

- Conéixer la naturalesa i Uorigen dels materials utilitzats, a par-
tir de P'estudi dels productes emprats (pigments, aglutinants,
carregues, efc.) i de la seva manufacturacié (1rill.lra(:i(:,“harre-
ges, deposicié, ete.). Els resultats obtinguts es relacionen amb
la categoria, costums i necessitats de cada artista; amb el
comerg i les rutes de subministrament; amb els lligams locals i
temporals, o bé amb "autonomia dels autors i de les escoles.

- Esbrinar el procés creatiu i la técnica d’execucid dels autors, que
singularitzen I'empremta personal de cada artista: preparaci6
del suport, preséncia o no de dibuix preparatori, caracterfsti-
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ques de la seccié transversal (nombre, homogeneitat i gruix de
les capes; substrats d'imprimacié i de preparaci6, ete.), i proce-

diments per aconseguir els efectes cromatics globals perseguits.

- Deduir les interrelacions geografiques i temporals entre els
mestres i els tallers, a partir del suport material, de les técni-
ques pictoriques, de la participacié d’artistes forans i/o locals,
i de I'organitzacié del treball personal i col-lectiu. Aixd és pos-
sible considerant la successié cronologica dels productes i
dels procediments emprats o dels que han caigut en desiis en
cada periode.

« Discernir les transformacions dels objectes, inherents a I'altera-
ci6 dels propis materials o bé a causa de les intervencions
externes (reaccions entre els materials, degradacions, neteges,
restauracions, canvis formals a causa de la intervenci6 d’artis-
tes locals, desastres naturals, agressions vandaliques, etc.). Els
efectes que s’originen poden eslar o no integrats en el propi

objecte i s’ha d’avaluar 'abast i la localitzacié en el conjunt.

- Verificar Uaplicacié dels tractats de pintura, vers els productes

i els procediments operatius utilitzats en diferents perfodes;
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seguici o ruptura amb les pautes autdctones locals, amb els
l"(‘.l..'("p[‘clf’i:-i de lelllt?r, etc.?

Aquestes dades complementen la recerca artistica. Contribueixen
a avaluar la personalitat artistica dels autors 1 de les escoles, a
corroborar dades historiques i de datacié, perd també poden con-
tradir coneixements que s’han acceptat tradicionalment o que
s’han publicat a partir de treballs d'investigacié.!

Conservacié - Restauracio

Llentorn dels objectes artistics ha experimentat una gran transfor-
maci6. La conservacié-restauracié de les obres presenta una pro-
blematica que no es tenia en compte fa només quatre o cinc deca-
des. Shan produit una serie de canvis ambientals, socioculturals
i teenics envers 'art, principalment de I'entorn urba o arquitecto-
nic, que cal tenir presents: 'obertura de nous centres i I'adaptacié
de vells edificis amb les millores técniques en la climatitzacié i
il-luminacié; els microclimes, la pol-lucié, les vibracions i la inse-
guretat dels ambits d’exposicié o de reserves; el préstec, la mani-
pulacié i el trasllat de les peces: i, en general, I'accessibilitat, la
quotidianitat i la popularitzaci6 del fenomen artfstic i cultural.

Hi ha altres fets remarcables. Entre els equips de treball es pro-
dueix una renovacié generacional en qué els antics professio-
nals, molt experimentats, deixen pas als especialistes universi-
taris amb més coneixements tedrics perd sense
la praxi dels anteriors. Amb una cadéncia regu-
lar estan disponibles nous materials (que poden
suscitar reaccions, incompatibilitats i/o trans-
formacions amb els productes originals), inno-
vadores tecniques de treball i ofertes de modern
equipament instrumental que fa que la practica
d’aquesta disciplina sempre comporti un risc,
per minim que sigui.

Amb aquesta evolucié, la conservacié-restaura-
ci6 esdevé una ciéncia amb un fonament teoric,
uns criteris d’intervenci6 i una metodologia
d’actuaci6 propis. La base cientifica d’aquests
treballs desplaca 'anacronisme de considerar-
los encara com el resultat de practiques artesa-
nes: “‘La professié ha guanyat en cientificisme i
ha perdut en artisticital; una situacié que
tothom comparteix, perd que a vegades no acaba
de plaure.”™ Cal tenir present. també, que les
tasques dels conservadors i restauradors en
cada fase del procés sén una font valuosa de
coneixement de les obres d’art, amb I'aportacié
de dades referents a les obres 1 els seus autors
que s'estudien, es sistematitzen i s'avaluen.

Aquests episodis comporten una problematica
professional i técnica que justifica la necessitat
i el reclam per part dels professionals de dispo-
sar de la maxima informacié possible. El recol-
zament del laboratori ha d'ésser el fonament
per fer-ne un bon ds i aprofitar totes les seves
possibilitats en I'aplicacié dels criteris artfstics

i de conservaci6-restauracii.’
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TECNIQUES D’ANALISI I PROTOCOL ANALITIC
Per dur a terme els estudis cientifics de laboratori es disposa
d’'un ampli ventall d’assaigs que, a priori, poden aplicar-se.
Abans d’adoptar una metodologia analitica és necessari dur a
terme nombroses proves amb les técniques preseleccionades
per escollir aquelles que s’adaptin a les caracterfstiques tan
especials d’aquestes mostres.” El protocol d’analisi resta condi-
cionat per la unicitat i la poca quantitat d’especimen disponi-
ble d’algunes micres quadrades de superficie, ja que cada
objecte és tinic. Es imprescindible que les tecniques siguin no
destructives (amb una sola mostra per a tots els assaigs) i amb
un grau de sensibilitat i resolucid elevat.

Les técniques instrumentals seleccionades i els parametres ido-
nis de treball s’han explicat en diferents forums i publicacions.”
Aqui sexplicita, de forma resumida, la metodologia de treball
arquetipus del laboratori del Museu Nacional d’Art de Catalunya

(MNAC):

- Assaigs preliminars de diagnosi artistica. Lobjectiu és
aconseguir el coneixement formal i global de la superficie i de
I'estructura interna de 'obra, o sigui del procés creatiu aplicat
pels autors. S'apliquen in situ i sense cap extraccié de mostres.
S'utilitzen equips mobils amb temps breus d’operativitat i els
resultats aconseguits sén immediats.

Les técniques adients s6n les radiacions visi-
bles i invisibles: Uestudi fotografic complet, les
radiacions UV, la reflectografia d’IR, els raigs X
i la fluorescéncia de RX portatil.

- Extraccié de les mostres. Sha de dur a
terme a partir de les dades proporcionades pels
assaigs preliminars. Lespecimen seleccionat
ha de ser autentic i representatiu de I'obra per
aconseguir uns resultats reals. D’altra part, la
mida ha d’ésser molt reduida i, almenys algu-
nes, que incloguin tota l'estratigrafia des del
suport fins a la superficie. S'utilitza el bisturf,
la lupa i la il-luminacié adient.

- Examen de las cares planes, tant de I'an-
vers com del revers de les mostres.

Les técniques apropiades s6n la microscopia opti-
ca Yo electronica, la difraccié i fluorescencia de
RX. i altres en funci6 dels objectius programats.

- Preparacié de les mostres. Per poder
manipular-les correctament durant I'estudi de
la secci6 transversal és indispensable la seva
inclusi6 en un suport. Sutilitzen reines que
polimeritzen en fred per evitar alteracions en
els materials constitutius. Posteriorment es
tallen amb una serra a baixes revolucions i es
poleixen amb abrasius no contaminants.

- Estudi de la seccié transversal. Es essen-
cial, sobretot, per a la investigacié del procés

d’execuci6 de les obres. Compren la indagacié del nombre, el
gruix i la regularitat de les capes estratigrafiques; I'observaci6 del
procediment de deposicié; la identificaci6 de les barreges; I'estu-
di de les caracterfstiques dptiques i cromatiques del conjunt, etc.

Les tecniques imprescindibles sén: la microscopia optica i la
microscopia electronica amb la microanalisi i Uobtencié de mapes
de distribucid elemental incorporats. A partir daquests resultats i
segons I'abast de la recerca s'utilitzen lespectrometria d’infraroig
FTIR, Uespectrometria Raman i la microscopia laser confocal.

. Estudi global dels resultats, que compren el tractament i
analisi de les imatges i dels espectres obtinguts; la tabulaci6 i
creuament dels resultats parcials, aixf com la compilacié d’un
bane de dades.

Es du a terme mitjancant programes informatics espectfics.

. Presentacié dels resultats. Recopilacié i sistematitzacié de
totes les dades. elaboracié de les conclusions i redaccié del text.

Aquesta metodologia permet usar totes les tecniques del proto-
col fent servir una sola mostra, sense que s’alteri: a més, es pot

Fig. 2b.
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reutilitzar posteriorment el mateix espécimen per repetir les
analisis o per ampliar la recerca amb els nous procediments
que en el futur s’apliquin a la investigacié dels materials picto-
rics. Cal recordar que és indispensable I'aplicacié de diverses
técniques complementaries entre sf i que és essencial 'estudi
estratigrafic de la seccié transversal per identificar la téenica
d’execucié dels autors.

S’han d'utilitzar els paramelres adequats per a cada técnica, en
funci6 del tipus i de les caracterfstiques de cada mostra; si no
és aixi, les dades obtingudes poden ésser incorrectes. Els
resultats que proporcionen aquestes técniques s"han de legir i
interpretar correctament, ja que poden induir a interpretacions
erronies. En aquest cas la informatica es consolida com a eina
cientifica de primer ordre. El tractament i analisi de les imat-
ges, espectres, mapes de distribucié, etc. permet la visualitza-
ci6 i lectura de resultats dificils d’observar. Aixd és possible
mitjangant programes informatics especifics, utilitzant filtres,
conversions i creuament de nombroses dades, que permeten
assolir resultats parcials que no és possible establir sense
aquests mitjans. Aquests programes s’han confeccionat i expe-
rimentat en universitats i centres d’investigaci6é que han estat
pioners en la incorporacié de les noves tecnologies.” Cal fer
esment que els professionals poden consultar aquestes dades a
partir de la xarxa, a qualsevol moment i sense Iaccés directe a
les obres.

REFLEXIONS

Superacié d’una etapa: integracié pendent

Els arguments exposats en els paragrafs precedents confirmen
que els estudis cientifics de laboratori representen un salt qua-
litatiu en la investigaci6 artistica. D’aquest fet en va quedar
constancia en el congrés de Parfs del setembre de 1998 amb la
participacié de 140 cientifics de més de 30 paisos per parlar
d'Art i Quimica.

Ara bé, en la investigaci6 de les obres d’art encara hi ha un sole
profund entre la recerca artistica. ambit de la historia de Iart, i
la investigacid tecnocientifica, camp de les ciencies. Es cert que
ningii qiiestiona l'objectiu d'incorporar els estudis cientifics de
laboratori en la recerca global dels objectes artistics, perd en la
majoria dels casos continua considerant-se com una curiositat,
un lluiment; es duen a terme de forma puntual i esporadica amb
resultats dispersos i sense sistematitzaci6.

La causa principal, en contra de la idea general, no és la manca
d’infraestructures, les quals estan a I'abast dels principals cen-
tres d’art. Quines s6n, doncs, les raons que dificulten, ara per
ara, la plena incorporacié dels estudis cientifics de laboratori
en el conjunt dels treballs d'investigacié i de conservaci6-res-
tauraci6?. Es tracta d'un conjunt de factors relacionats entre sf:
I'autocomplaenca o la claustrofobia cientifica dels historiadors
en la metodologia tradicional de recerca artistica; la falta de
confianga en les noves tecnologies, la propia inercia i la resis-
tencia a la innovacié; el desconeixement de I'abast dels resul-
tats que s’assoleixen amb aquests estudis, aixi com de la seva
implicaci6 en les tasques de les diferents arees. D’altra part,
perd en menor grau, és possible la sobrevaloraci6 dels metodes

cientifics que no sempre poden aportar els resultats esperats i
que, en conseqiiencia, causen desencfs. Tant en un cas com en
I’altre, aquesta actitud comporta, alhora, la poca valoracié dels
treballs del laboratori i de les dades aportades.

Un altre argument que ha contribuit a la falta d’integracié és la
manca de rigor cientific d’alguns dels estudis de laboratori que
es duen a terme; a vegades s6n incomplets i d’altres no responen
a la problematica especffica de cada objecte. Aquest fet té rela-
cid, en part, amb I'escassetat d’especialistes dels diferents ambits
de ciéncies (geologia, quimica, ffsica i biologia) per abastar totes
les problematiques. Aquesta situacié s'agreuja perque alguns
dels cientifics a qui es sol-liciten les analisis, no estan familiarit-
zats amb la naturalesa i la técnica d’execuci6 dels objectes artfs-
tics i, no menys important, amb el llenguatge utilitzat. En conse-
qiiencia, no és possible proporcionar els resultats d’acord amb
les necessitats i en el temps real que precisen les activitats dia-
ries dels historiadors, dels conservadors i dels restauradors.

A partir d’aquests raonaments es pot concloure que, avui per
avui, els laboratoris d’obres d’art del nostre pafs no poden com-
plir amb els objectius assenyalats i les responsabilitats adqui-
rides. S’ha de superar una etapa en qué, si bé es disposa de les
teeniques i d’un protocol d’analisi experimentats, la utilitzacié
del conjunt de les infraestructures és exigu. Els resultats que
s’aconsegueixen es deuen, en part, a 'entusiasme i a la inicia-
tiva individual dels pocs professionals que treballen en els
laboratoris dels centres d’art.

Plantejaments d’actuacié

Lestudi de les obres d’art és complex i esdevé interdisciplinar.
La col:laboracié6 entre ciéncia i art implica canvis de mentalitat
i d’actuacié. El tipus d'infraestructures que s'utilitzen i els pro-
fessionals especialitzats que sén imprescindibles per al seu fun-
cionament, aconsellen una planificacid, coordinacid i col-labora-
cid entre els principals centres d’art. La millor forma d’aconse-
guir-ho és disposar d'un servei cientifico-técnic col-lectiu, per a
racionalitzar I"adquisici6, I'ds i el manteniment de les tecniques
necessaries, aixf com la contractacié dels técnics especialistes
que es precisen. Aquest centre estaria capacitat per proporcio-
nar el conjunt de prestacions esmentades als centres d’art, de
conservacié, de restauracid, d’estudis historics i de documenta-
ci6 que ho precisin. En algunes universitats s’ha endegat, fa
temps, un projecte similar, per a ts de totes les facultats i/o
departaments, amb gran rendibilitat cientifica i econdmica.

En qualsevol cas, per optimitzar les prestacions cientifiques
dels estudis de laboratori, que evitaria les mancances i la dis-
persi6 actual, cal aconseguir diverses fites. Es imprescindible
fer un s assidu i regular de les técniques d’analisi descrites
per assolir el maxim rendiment que proporciona Iexperimenta-
ci6 i la utilitzaci6 sistematica d’aquests procediments. Cal for-
mar una ampla base de dades a partir de la investigaci6 del
nombre més extens possible d'obres, ja que aixf es poden dur a
terme estudis comparatius i creuar resultats. Es essencial I'in-
tercanvi d’informacié referent a les innovacions tecniques i als
resultats aconseguits entre els principals centres de recerca
artfstica i mitjangant la participaci6 en forums internacionals.'”
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Els estudis cientifics de laboratori, com ja s’ha fet esment,
s’han d’integrar plenament en la recerca dels historiadors i en
els treballs de conservaci6-restauracié. Cal definir conjunta-
ment els objectius, coordinar els projectes i treballar alhora en
I'obtenci6 dels resultats parcials i la discussi6 de les conclu-
sions. El resultat es reflectira en les publicacions, que cada

vegada més estan firmades conjuntament per conservadors-res-
tauradors i quimics, fisics, gedlegs, etc. Per assolir amb garan-
tia aquest objectiu els professionals involucrats han de tenir
coneixements basics de les técniques d’analisi i de I'abast dels
resultats que s’obtenen; aquest requeriment s’ha de reflectir,
inicialment, en els programes d’ensenyament de les facultats
d’Historia d’Art, de Belles Arts i de Restauraci6.

Els treballs del laboratori tenen com a prioritat 'estudi, la con-
servaci6 i la restauracié dels fons artfstics i s’han d’avaluar com
un servei cultural; aixd implica equiparar-lo, en personal i pres-
supostos, amb la resta de departaments sense aplicar estricta-
ment els criteris de rendibilitat econdmica i de projeccié exter-
na, que s6n adients per a altres actuacions del centre d’art.

Moment d’inflexié

En aquest punt cal proposar-se una reflexié general: la plena inte-
gracid dels estudis cientifics de laboratori en la recerca artistica ja
no és solament desitjable, siné una necessitat. Actualment és
impensable un estudi complet dels objectes artistics sense I'estu-
di del suport material, de I'estructura intemna de I'obra i de la tec-
nica d'execuci6. Lobservaci6 acurada i I'agudesa dels historiadors,
conservadors i restauradors, s’han d’ampliar amb les tecniques de
diagnosi i d'analisi per aprofundir la investigacid artéstica i recol-
zar amb suport cientific els treballs de conservacié-restauracid.

3a. Imatge per M. dptica
amb llum polaritzada (pol).
Estratigrafia x100 augments.

3b. Imatge per M. electronica
d’electrons retrodispersats (bs).
Estratigrafia x85 augments.

3e. Imatge de Uestratigrafia, amb
Siltre de rellew topografic.

3d. Imatge de Uestratigrafia, amb
Siltre d'identificacid d'estrats.

Es tracta d’un projecte innovador que s’ha d’assolir per actua-
litzar els metodes de recerca amb la incorporacié de les noves
tecnologies i fent plenament operatives les infraestructures i el
protocol d’analisis ja experimentades. Els laboratoris per a I'es-
tudi de les obres d’art estan preparats per abastar les presta-
cions que demanden les activitats quotidianes de tots els
ambits d’actuacié envers els objectes artistics i amb els termi-
nis temporals escaients. Aixd obliga a assolir i mantenir un
nivell cientific i tecnic elevat, en que la investigacié de quali-
tat ja no és un parametre d’eleccid siné de participacié.

FIGURES

1i2. Amb la reflectografia d’IR, conjuntament amb l'estudi radiografic,
s'investiga I'objecte en la seva globalitat. Permet estudiar el procés crea-
tiu de les obres i congixer I'estat de conservacié actual. Es pot observar el
dibuix subjacent, els recursos per elaborar la composicié general i els
penediments de I'autor, aixi com d’altres intervencions. En ocasions és
possible identificar grups de pigments a partir del grau d'absorcié dels
materials presents. Tot aqueslt procés forma part de la diagnosi artistica,
que saplica in situ sense extraccié de mostres i amb resultats immediats,

3. Lestudi de la seccié transversal permet congixer la mecanica d'execu-
ci6 de I'obra i, per tant, la técnica pictorica de cada artista. Es necessaria
la utilitzacié de diverses técniques complementaries, microscopia optica,
microscopia electronica i tractament d’imatges per assolir resultats con-
cloents. Els programes informatics especifics sén essencials per a la inter-
pretacié dels resultats aconseguits. Les aplicacions més importants sén: la
digitalitzacié i arxiu de les imatges i espectres; I'estudi per zones de I'obra
a fi d’esbrinar la granulometria, la morfologia, la densitat i la concentraci6
dels materials; la superposicié de diverses imatges obtingudes amb dife-
rents téceniques; la combinacié de la mateixa figura amb variacions de con-
trast, d'intensitat, de tonalitat i de coloraci6 virtual: la mesura del color i
el control de I'envelliment de la capa pictorica amb els estudis compara-
tius adients,
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NOTES
'Estatuts de 'ICOM. Art. 2. Definicions UNESCO, Paris, 1990.

‘Llei de museus 17/1990 i Llei del patrimoni cultural catala 9/1993, aixi com
els decrets de desplegament parcial d’aquestes lleis.

*Sén molt importants i cada vegada més freqiients les investigacions que estu-
dien aquests temes: per exemple el treball, encara ingdit, de José Luis Merino
Gorospe: “Los materiales pictéricos y su obtencién a través de la literatura
medieval de 1aller.”

'En revistes especialitzades, com per exemple Studies in Conservation, o
publicacions de centres dinvestigacié de 'TCCROM, de la fundacié P. Getty,
ele. També cal fer esment de les actes dels congressos concernents a les téc-
niques instrumentals d’analisis que inclouen seccions d’art: cal destacar el
Beitr. Elektronenmikroskop. Direktabb. Oberfl. (congrés europeu de microsco-
pia electronica SEM/EDXA) en qué I'equip del laboratori del MNAC ha pre-
sental treballs referents a I'aplicacié d’aquesta teenica a I'estudi dels objectes
artfstics.

*Miquel MIRAMBELL ABANCO, «Del restaurador d’obres d’art al conserva-
dor-restaurador de béns culturals. Breu recorregut per la historia de la pro-
fessi6n, Unicum (Barcelona), 1 (2002), p. 6-11.

*Iarticle que es cita és un exponent recent de la col-laboracié entre el depar-
tament de restauracié i el laboratori del MNAC: N. PRAT | GRAU, «Estudi de
la mecanica d'execuci6 del revers del retaule de sant Eloi dels argenters, de
Pere Nunyes. Estat de conservacid i restauracié de les taules Pesatge de les
selles davant el rei Clotari 11 { Translacid del cos de sant Margal», Butllett del
Museu Nacional d’Art de Catalunya (Barcelona), 5 (2001), p. 59-75.

“El laboratori del MNAC, des de I'any 1980, ha treballat en aquesta direcci6
i actualitza sistematicament el protocol analitic aconseguit. Referent a les tec-
niques instrumentals més sofisticades, és imprescindible la participacié d'al-
tres centres d'investigacié (la Universitat de Barcelona, la Universitat
Autdnoma de Barcelona i I'Institut de Cigncies de la Terra del CSIC), amb qui
s'han establert convenis de col-laboracié. També hi contribueix de forma qua-
lificada la direccid i supervisié de diferents tesis, ja presentades o en curs de
realitzacié, que permeten adaptar nous procediments analftics i aconseguir
més prestacions dels actuals. La més recent: “Aplicacié de la microscdpia
optica, microscopia electronica i espectroscopia Raman a la identificacié de
malerials pictories™ de Joaquim Badia Gémez.

*M. FONT ALTABA i A. MORER MUNT, «La materia en la pintura», Mundo
cientifico, 129 (1992), p. 908-919. Per a un coneixement basic s'exposen
aquestes eeniques de forma divulgativa i s'amplia amb la bibliografia tecni-
ca més especifica.

"Destaca la utilitzacié d’un conjunt de programes per digitalitzar i emmagat-
zemar les imatges i, posteriorment, tractar-les i analitzar-les: ITEX, IMA-
GRAPH i OPTIMAS 6.2. En el laboratori del MNAC s’han adaptat aquests
programes a les necessitats especifiques de les investigacions dels historia-
dors-conservadors i als treballs de conservaciG-restauracié, amb resultats
excel-lents,

" Aixf han estal possibles, per exemple, els estudis “Espectroscopia Raman,
aplicada a I'estudi de les obres d’art” o “Control del procés de deteriorament
del color dels materials pictdries™ realitzats en el laboratori del MNAC, per
part de Joaquim Badia. Aquests treballs s’han dut a terme a partir del proto-
col endegat a la National Gallery per fer un seguiment de la deterioracié de
les obres d'art dels propis fons 0 amh préstec per a exposicions temporals.

La investigacion integral de las
obras de arte. A propésito de los
estudios cientificos de laboratorio.'

El valor estético v la perdurabilidad de las obras de arte estdn asociados a los
materiales y a la téenica de ejecucién utilizados por cada autor. El desarrollo
v la disponibilidad de los procedimientos de andlisis no destructivos permite
buscar otros métodos de investigacidn, complementarios a la investigacicn
artistica, ks necesario, no obstante, racionalizar y optimizar la adquisicién y
el uso de las téenicas y la metodologia de estudio. Los resultados conseguidos
se tienen que integrar en la investigacion global de las obras de arte, junto con
los estudios y trabajos de los historiadores, conservadores y restauradores.

Antoni Morer Munt. Doctor en Ciencias y Conservador técnico de museos.
Jefe del departamento de Conservacién Preventiva y del Laboratorio del
Museu Nacional d’Art de Catalunya (MNAC).

La valoracién de los bienes culturales en la sociedad estd en aumento y se
generaliza. La institucién de nuevos museos y colecciones, las inversiones
piiblicas y privadas, y la actual cultura del ocio dan testimonio de ello; no
obstante es en el Tercer Mundo donde, a pesar de problemas mas urgen-
tes, se ha convertido en uno de los principales reclamos turfsticos. Una
consecuencia notable es el refuerzo y la progresion de las tareas de inves-
tigacién y de conservacién-restauracion de los objetos artisticos.

El valor estético de una obra de arte es el resultado de la creatividad del
artista y estd intimamente asociado, al igual que su perdurabilidad, a los
materiales seleccionados y a la téenica de ejecucién utilizada por cada
autor. Por tanto, los objetos artisticos estdn sujetos a los principios de las
ciencias naturales v, a partir de las leyes que las rigen, es posible expli-
car, en parle, como se originan y conservan.

En origen las tareas de laboratorio en centros de arte se asociaron exclu-
sivamente a los trabajos de los talleres de restauracién; durante los afios
40 y 50 se pedian estudios puntuales, mayoritariamente para encauzar las
intervenciones necesarias. A partir de la década de los 80 se produjo un
cambio de planteamiento y se inicié una auténtica cooperacién entre todos
los profesionales implicados para estudiar conjuntamente las obras artis-
ticas. Actualmente es habitual el requerimiento de estudios cientificos de
laboratorio por parte de historiadores y téenicos de conservacién-restaura-
cién para apoyar atribuciones, intervenciones, peritajes, subastas y, tam-
bién, resoluciones de dmbito judicial.

AMBITOS DE APLICACION DE LOS ESTUDIOS

CIENTIFICOS DE LABORATORIO
El concepto globalizador de los estudios cientificos de laboratorio se refle-
ja en varias dreas de actuacién, que constan en los estatutos del I[COM*
(International Council of Museums) y en las leyes de museos y del patri-
monio cultural cataldn.® En diferentes cldusulas se especifica el deber
ineludible de conservar y perpetuar el patrimonio actual, estudiarlo, docu-
mentarlo y divulgar el conocimiento para la investigacion, la ensefianza y
el disfrute intelectual y estético para las generaciones presentes y futuras. El
prineipal objetivo de las tareas de laboratorio es proporcionar respuestas
v elementos de juicio para contribuir a la investigacién artfstica y a los tra-
bajos de conservacién-restauracién de los bienes culturales muebles e
inmuebles.

El desarrollo de procedimientos de anlisis no destructivos, especialmen-
te en el campo de la dptica y de las téenicas electromagnéticas, facilita la
observacion y exploracién més alla de la simple visién ocular y aportan
datos objetivos que sobrepasan las posibilidades naturales de contempla-
cién y lectura de los objetos. Contribuye a la investigacién de los meca-
nismos de creacién de las obras de arte y a su comprensién actual. El
hecho que dichas técnicas estén actualmente al alcance de los laborato-
rios de los principales centros de arte, permite que se utilicen para el estu-
dio de todo tipo de objetos artfsticos.




