Entrevista

Entrevista a Pilar Roig Picazo,
Catedratica de Restauracion de Pintura
Mural y Directora del Departamento
de Conservacion y Restauracion de
Bienes Culturales de la Faculiad de
Bellas Artes de la Universidad

Politécnica de Valencia.

El pasado 24 de Junio de 2002 realizamos una entrevista a Pilar Roig Picazo,
un dia cualquiera de su actividad en la Universidad Politécnica de Valencia
(UPYV), quien nos recibid con gran amabilidad. Durante nuestra reunion, tuvi-
mos el placer de realizar una visita por las nuevas instalaciones de la Facultad
de Bellas Artes, destacando los laboratorios de andlisis aplicados a la restau-
racién. Después de dos horas muy interesantes, nos despedimos en su despacho
del Departamento de Conservacién y Restauracion de Bienes Culturales.

Ana Galdn Pérez y M" Teresa Pastor Valls. Diplomadas en Conservacidn
y Restauracién de Pintura por la ESCRBCC. anagalanmix@mixmail.com;
maytevalls@mixmail.com

UNICUM: ;Cudl es el origen de su vocacidn como restauradora?

PILAR ROIG: El origen es desde la cuna. Yo nacf en el seno de una fami-
lia, la saga de los Roig, en la que mi abuelo ya era restaurador. Después
mi padre, mi tfo, mi primo... Lo he vivido desde siempre. Desde muy
pequefia ya tuve ganas de estudiar restauracién porque veia el ambiente
del taller de mi casa. Recuerdo “Las Rocas”, unas carrozas muy impor-
tantes de los siglos XV-XVII de la procesién del Corpus, que tras la inun-
dacién de Valencia en 1957 quedaron muy lastimadas porque estaban en
un local cercano al rio, y tuvieron que ser restauradas por mi padre. Yo,
siendo pequefia, le ayudé en algunas labores menores como ayudar a lim-
piar el barro a las melenas de Eva.

U: ;Cémo, cudndo y dénde se formé?, ;Hacia dénde se orientd su forma-
cidn?, ;Cudl es su nexo de unidn con la Universidad de Valencia?

P.R.: Yo querfa entrar en la Escuela de Bellas Artes desde pequeiita. Hice
el Bachiller Superior, y al acabar mis estudios, me preparé en una acade-
mia todo el verano y aprobé el dificil examen de ingreso en Bellas Artes.
Tuve la suerte de tener a mi padre de profesor, a quien admiraba enorme-
mente, s6lo muy poco tiempo, unos meses, ya que murié en abril de 1968
a los 63 afios, yo tenfa tan sélo 19 afios. Fue tremendo, pero pensé que
alguien le sustituirfa y que toda la labor que hizo continuarfa.

La primera cétedra en Espafia de restauracion la obtuvo mi padre en
1949, afio de mi nacimiento. Partié de cero y puso en marcha la restaura-
cién en Valencia. Le dio un gran empuje con dos especialidades comple-
tas, una de pintura y otra de escultura. Al morir mi padre, inmediatamen-
te sali6 una cdtedra a oposicién en Madrid y la gan6 un sevillano (Valencia
se qued6 con una tinica asignatura, de tres horas semanales). Una dispo-
sicién de la Direccién General de Bellas Artes orden6 el traslado de la
citedra a Sevilla.

Acabé la carrera y seguf forméndome en restauracién en diversos lugares.
Tuve una beca de la Fundacién Juan March y otra del Ministerio de Asuntos
Exteriores. Me fui a Italia, me formé con Paolo y Laura Mora —eran los
mejores en restauracién mural— en el curso “Examen y Conservacién de
Pintura Mural” organizado por el Instituto Centrale del Restauro de Roma.
Siempre recordaré Sermoneta y el Castello Caetani en el cual convivi con
restauradores de diecisiete pafses. A pesar del tiempo transcurrido desde
entonces, atin mantengo contacto con Pentti Pietarila de Finlandia y Bisrat
Bekele de Etiopfa. Después estuve en Florencia... Fui llevando una trayec-
toria coherente, por desgracia no bajo la tutela de mi padre.

U: ;Cudl ha sido el origen y la evolucidn de sus responsabilidades dentro de
la Universidad?, ;Cudl fue el camino a seguir en la implantacién de la
especialidad de Restauracién en Bellas Artes?

P.R.: Cuando la Escuela Superior de Bellas Artes se transformé en
Facultad en 1980, vinieron a buscarme los amigos y colegas de mi padre
que segufan en la Facultad y no querfan que la restauracién se perdiera.
Para mf fue un reto y al principio, lo tnico que tenia era la asignatura de
tres horas. Entonces, lef mi tesina de licenciatura. Tenfamos que presentar
un proyecto de investigacion y defenderlo ante un tribunal, y pasdbamos
de ser profesores de dibujo a licenciados. Tanto la tesina, como la tesis, la
titularidad y la cétedra se las dediqué a mi padre.

Una vez superado el examen de licenciatura empecé a impartir la asigna-
tura de Restauracién con el objetivo de transformarla en una especialidad
completa. Al poco tiempo, tuve la suerte de que me ofrecieran el cargo de
secretaria de la Facultad. En 1986, Justo Nieto, que se presentaba por
primera vez a rector, me pidié que formara parte de su equipo rectoral
como vicerrectora de extensién e imagen universitaria. Esto supuso un
gran cambio y visién de futuro: él creia en la restauracién. Hicimos cam-
paiia de reivindicacién de planes de estudios nuevos, donde se incorpora-
ran una serie de restauradores, Se cre6 una Comision en la Universidad
Politéenica de Valencia para elaborar un Plan de Estudios de Restauracion
coherente. Tras una serie de reuniones de trabajo exhaustivas, consegui
que fueran aprobados los estudios de especialidad en Restauracién y
homologamos nuestro plan de estudios al resto del territorio nacional.
Habfa que ponerlo en marcha, dependiamos del Departamento de Pintura,
pero pronto conseguimos independizarnos e implantamos los estudios.

Por desgracia una revisién de los planes de estudio en 1991 la convirtié en
una titulacién abierta y pensaron quitar el plan de estudios de restaura-
ci6n. Yo, que no estaba de acuerdo, comencé a moverlo a nivel nacional,
desde Valencia. A todos los profesores de restauracién les mandé un fax
para que propusiéramos la misma enmienda a la propuesta de directrices
del Ministerio, que consistia en que la troncalidad de las asignaturas de
segundo ciclo, “Proyectos 11. Metodologia, lenguajes y técnicas en la crea-
cién de la obra artistica”, se afiadiera “y su Conservacién y Restauracion”
(B.0.E., miércoles 29 septiembre 1993). Era una manera de reivindicar
que no tenfamos troncales con ese descriptor. No era un capricho sino una
necesidad consensuada que se aprobé a nivel nacional. Al conseguirlo fue
el argumento para reivindicar asignaturas troncales. Valencia fue la pri-
mera en implantar el plan de estudios. Asf mismo, la UPV solicité al
Consejo de Universidades, tras su aprobacién por la Junta de Gobierno, el
drea propia de Conservacién y Restauracién de Bienes Culturales, que fue
concedida, por lo que pudimos constituir el actual Departamento
Universitario del mismo nombre.

U: ;Cudles fueron los temas de defensa de la tesis doctoral y de la cdtedra?

PR.: En Valencia no habfa ninguna tesis sobre restauracién y aposté por la
Ifnea del trabajo interdisciplinar, es decir, una tesis que abarcara diversos
campos y que me permitiera hablar con profesores de la UPV e implicar-
los en el tema relativo a la valoracién de obras de arte a través de mélodos
cientfficos de andlisis, pero no habia Servicio de Radiologia en la Facultad
y luve que recurrir a un centro hospitalario.

Lo que el concurso a catedrética de restauracién supuso en este momento,
fue evaluar lo que habfa y lo que podrfa hacerse, era una visién de futuro
de lo que deberfa ser la restauracién. La cdtedra era un reto, significaba
recuperarla después de treinta afos. Una vez obtenida, fomenté que los
compafieros con méritos sobrados fueran obteniendo su cdtedra. En el
Departamento somos en la actualidad seis catedréticos y veinte titulares de
Universidad.

U: ;Qué consejos darta a los estudiantes que acaban la licenciatura o la
diplomatura? ;Cudl es la gufa general para ser un buen profesional?

PR.: Les aconsejo, tanto a mis alumnos como a profesores ayudantes, que
tengan inquietud por saber dénde estdn las necesidades en el campo de la
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restauracién. También, a interesarse por cémo se trata la restauracién en
otros pafses de Europa, complementar la formacién en centros de investi-
gacién, asistiendo y participando en congresos, estancias breves en uni-
versidades y centros de prestigio internacional.

U: ;Qué formacién completa ha de tener un restaurador?

P.R.: Un restaurador que sea bueno debe tener formacién complementa-
ria: de biologfa, Gptica, quimica, historia del arte, etc, La formacién artfs-
lica es fundamental, es decir, sensibilidad para entender y respetar la
obra que tiene delante, para admirar el estilo, la composicién, el color, la
forma... Este es el objetivo del programa de Bellas Artes, o de lo que
serfa una Facultad de Conservacién y Restauracién. Hay que ser técnico,
artista y cientifico, y de esa uni6n, restaurador. No tiene porque ser un
gran cientifico, pero sf saber lo que hacen y estudiarlo para saber leer e
interpretar.

Mi tesis doctoral ayudé a la documentacién cientifica. Abrimos el camino
de la microscopfa electrénica aplicada al arte. Asistimos a un Congreso
Internacional de microscopfa en Avila, donde se mostré la aplicacién de la
microscopfa en la restauracién de obras de arte. El restaurador debe reu-
nir requisitos técnicos, artisticos y cientificos.

U].: ;Qué earencias existen en los programas de estudios?

PR.: Siempre existirin mientras no haya una carrera completa, aunque
hemos conseguido muchisimo. En estos momentos en nuestro departamen-
to de la Universidad Politécnica de Valencia impartimos 400 créditos de
Conservacién y Restauracién de Bienes Culturales.

U.: Las intervenciones de la Capilla de la Comunidn de la Iglesia de los
Santos Juanes, ast como la realizada en la Capilla de Nuestra Sefiora de los
Desamparados de Valencia, son intervenciones que ha dirigido usted. ;Qué
destacarta de estas intervenciones que se erigen como un referente en la his-
toria de la restauracion?

P.R.: En cuanto a la Capilla de la Comunién de los Santos Juanes, la res-
tauré mi padre en los afios sesenta tras sufrir un incendio en la Guerra
Civil. Tras el desastre, fue restaurada in situ inyectando consolidante y
efectuando una limpieza. Gracias a eso se salvé y ha llegado a nuestros
dias en perfecto estado de conservacién.

No podemos decir lo mismo de la béveda, que con el mismo incendio, al
arrancar las pinturas de Palomino y llevdrselas para ponerlas en un mismo
soporte y colocarlas, resulté nefasto. Deberfa haberse hecho in situ, lo
mismo que en la capilla, pero lo hizo un equipo distinto, nombrado por la
Direccién General de Bellas Artes desde Madrid directamente, ya que
eran expertos en arranques de murales pero no en ese sistema. El resulta-
do fue muy negativo, y hablamos de nada menos que 1200 m*.

Me encargaron el estudio para informar a la Conselleria para sobre el esta-
do de conservacién de las pinturas y, a rafz de ese estudio en profundidad
y como resultado, escribf un libro y presenté un proyecto de investigacién
y desarrollo al Ministerio. La Comisién Interministerial de Ciencia y
Tecnologfa nos concedié un proyecto nacional para investigar, renovado
por tres veces consecutivas, Ese proyecto ha durado nueve afios, y hemos
investigado a fondo sobre la técnica, los materiales y el estilo de Palomino.
Ademés, hemos introducido las nuevas tecnologfas a partir del tratamien-
to digital de imdgenes para la restitucién de aquella béveda. Aprovecho
para dar las gracias a la CICYT (Comisién Interministerial de Ciencia y
Teenologia).

La repercusién cientifica de este proyecto fue la profundizacién en el estu-
dio de Palomino, que decanté al Excmo. Ayuntamiento de Valencia a
encargarnos los estudios previos, y la posterior restauracién de la Real
Basilica de la Virgen de los Desamparados, en cuya ctipula de la nave cen-
tral se encuentran 600 m* pintados por Palomino, a través de un convenio
suscrito entre la Fundacién para la Restauracién de la Real Basflica de la

Virgen de los Desamparados de Valencia y la UPV. Comenzamos en el afio
1998 y esperamos finalizar en el mes de mayo de 2003.

U.: Pues si que ha durado la intervencion...

P.R.: Esto ocurre en las grandes superficies murales, como en la Capilla
Sixtina que duré catorce afios porque la restauracién la realizaron sola-
mente tres personas. Cuando entramos en el mundo de la restauracién,
tenemos que ir con mucha paciencia, con tiempo y con equipos muy
controlados para que haya una metodologfa y una sistemética operativa
uniforme.

U.: ;Se ha contado con alguna colaboracidn internacional?

PR.: En este trabajo que hacemos en la Basilica de la Virgen de los
Desamparados, hemos contado desde el primer momento con la colabora-
ci6n del restaurador de la capilla Sixtina, Gianluigi Colalucci. Lo hicimos
Doctor Honoris Causa en la UPV en 1995 y lo incorporamos al claustro de
profesores por su intensa dedicacién e interés a nuestro trabajo. Todos los
afios viene, damos conjuntamente cursos de doctorado y los alumnos ven
desde lo alto de la ciipula como estamos restaurando las pinturas de
Palomino. Es nuestro asesor y amigo.

U.: Relacionado con estos procesos, ;hacia donde se dirigen las nuevas tec-
nologtas aplicadas a la intervencidn de pintura mural?.

PR.: En facilitar, sobre todo, metodologfas completas que sirvan de refe-
rencia para cualquier intervencién. La principal caracterfstica de las nue-
vas tecnologfas es agilizar los procesos. Sin ellas no hubiéramos podido
sistematizar los 600 m* de la ctipula, de forma que pudiéramos hacer unos
diagramas en los que poder arrojar todo tipo de informacién, que hemos
tomado a través de analisis qufmicos, fisicos, microbiolégicos, deterioro de
pigmentos, grietas, fisuras, composicién y colorimetria.

Otra aplicacién importante es la creacién de programas especificos de
desproyeccién de la cipula de la Virgen de los Desamparados, que es un
semielipsoide. Para poderlo organizar en meridianos y paralelos lo hemos
tenido que estructurar en un espacio, desproyectarlo y volverlo plano para,
sobre ese plano, arrojar todos los datos que necesitamos en los diagramas
y tener localizada cualquier informacién que se requiera.

También sirven para obtener virtualmente una visién del resultado final,
una informacién virtual de c6mo puede quedar tras la restauracién sin
hacer nada, tener propuestas de reintegracién cromética de diferentes cri-
terios y escoger el més adecuado a cada caso.

Son herramientas que nos facilitan enormemente la informacién, y gracias
a ellas podemos avanzar.

U.: ;Existe algiin nuevo proyecto o convenio con otras facultades o departa-
mentos de la UPV?

PR.: Se ha conseguido un nuevo proyecto de investigacién con el
Departamento de Proyectos Arquitecténicos y el Departamento de
Ingenierfa Mecdnica y de Materiales de la Escuela Superior de Ingenieros
Industriales de la UPV para perfeccionar un robot que ya tenemos. Est4
trabajando desde el principio en labores de desescombrado de espacios
intercupulares, colocacién de adhesivos y consolidantes, asf como tomas
de datos videograficos y fotogréficos porque se puede introducir en estos
espacios con facilidad, debido a su pequefio tamaiio. Se disefi6 hace tiem-
po, pero queremos perfeccionarlo con brazos articulados para que actien
de manera mds puntual y en temas mds concretos.

Ul.: ;Se podria aplicar en tareas de restauracién como el estucado?
PR.: Esta en estudio. El brazo articulado servirfa para labores mecdnicas

que no necesiten de la sensibilidad especial que debe tener un restaura-
dor. Nunca para limpieza, evidentemente, aunque sf para reintegracién de
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grandes lagunas, como por ejemplo si se utiliza “rigattino”, que al ser raya-
do requiere un pulso uniforme. En zonas asi se podrfa utilizar un brazo
articulado que realice esas labores mecénicas.

U.: Debe ser un proyecto muy innovador dentro de la Unién Europea.

P.R.: 5i. Nosotros intentamos poner en marcha proyectos completamente
innovadores, abrir caminos nuevos porque si no, no estarfamos en la
Universidad, cuya obligacién es la investigacién, el desarrollo, la innova-
cién y, ulteriormente, su difusion.

U.: En cuanto a la aplicacién de nuevos materiales ;qué resultados se estdn
teniendo?

P.R.: No s6lo hacemos investigaciones informéticas, también de los nuevos
materiales que utilizamos y su puesta en crisis para ver realmente si son
adecuados. Realizamos continuamente ensayos de laboratorio, sometiendo
a cdmaras de envejecimiento los productos que usamos para la limpieza,
la reintegracién, la consolidacién o los morteros. Cualquier producto que
empleamos en restauracién previamente ha sido testado y estudiado en el

laboratorio.

U.: Pero, segiin su opinidn, ;cree que pueden sustituir completamente a los
tradicionales?

P.R.: No, yo creo que no. Hay algunos materiales tradicionales que tienen
unos comportamientos muy vélidos. En determinados casos es mejor recu-
rrir a los materiales tradicionales de los que se tiene toda una larga historia
para comprobar su gran coherencia ya que, a veces, después de muchos
estudios, llegamos a la conclusién de que no todos los materiales modernos
o sintéticos son los més idéneos.

U.: ;De qué manera participa el restaurador en la difusién de las restauraciones?

P.R.: Debe haber campaiias de sensibilizacién hacia el patrimonio, que
demuestren que una restauracién requiere una analitica, una seriedad, un
rigor para que no se perjudique la obra.

Nosotros, que hacemos siempre muchas exposiciones de nuestro trabajo,
realizamos paneles informativos diddcticos donde explicamos todos los
procesos y ayudamos a reflexionar, sobre todo a los usuarios —sean parti-
culares o ptblicos— que a veces han preferido abordar ellos mismos las
intervenciones antes de llamar a un restaurador. Comprueban de este modo
la importancia de recurrir a un especialista y que se realice una serie de
andlisis.

Todo trabajo bien hecho y bien documentado ayuda muchfsimo a que los
propietarios adquieran esa postura tan necesaria y que tengan la obra en
condiciones.

U.: Conocemos su participacién activa en los congresos de restauracion,
£qué opinidn tiene sobre su_funcionamiento y orientacién?

PR.: Pues precisamenle, estamos preparando el X1v Congreso de
Conservaci6n y Restauracién de Bienes Culturales en Valladolid, teniendo
en cuenta que es bianual, quiere decir que llevamos veintiocho afios de
congresos. Se trata de un foro activo de opinién muy interesante. Creo que
lo més interesante de los congresos es el debate que se suscita, las pre-
guntas que surgen a rafz de una comunicacién piiblica, porque el libro de
actas lo recoge, pero en la exposicién oral el ponente se explica de una
manera mucho més fluida.

Por otro lado, serfa muy interesante que entre congreso y congreso se tra-
bajasen temas monogréficos por grupos de especialistas, que se reunieran
periédicamente y aportaran sus conclusiones en el siguiente congreso,
donde se discutirfan.

U.: Lo que pasa es que quizd estamos todavta con la herencia de ese secretismo

profesional que impide que las cosas no se acaben de transmitir.

P.R.: Eso hay que eliminarlo cuanto antes. Tenemos que ser muy abiertos,
contar lo que sabemos, y ayudarnos unos a otros. El objetivo ltimo es la
salvaguarda del patrimonio, y eso no lo debemos olvidar nunca.

U.: Respecto a las colaboraciones que mantiene con otros organismos, como
por ejemplo el CICOP, Restauradores Sin Fronteras...

P.R.: EI CICOP (Centro Internacional para la Conservacién del Patrimonio)
es una ONG que tiene su sede en Canarias, y allf voy todos los afios a un
Mister a impartir unas clases. La parte mds interesante del CICOP es que
alternativamente organiza congresos en Latinoamérica y en Europa, con lo
que hay mucho intercambio de informacién entre ambos continentes. El
principal interés es esta gran apertura a Latinoamérica. Asf hacemos inter-
cambio de opiniones pero con otros paises, con otras culturas y con otras
circunstancias.

“Restauradores sin fronteras™ es otra ONG, sin dnimo de lucro, en la que
también participo, solamente por el gusto de reunirnos, de informar sobre
la restauracién a aquellos que les interese. Esta institucién tiene mucho
valor, mucho interés, es gente joven muy emprendedora, con muchas ganas
de trabajar que también viaja mucho y estd haciendo una gran labor, tam-
bién en Latinoamérica. Es otro organismo al que hay que apoyar.

U.: Y para finalizar, ;como cree que estd el panorama actual respecto a otros
paises?

P.R.: En Espaiia, yo creo que vamos muy bien, a nivel internacional. En la
UPV fomentamos la movilidad del profesorado y de los estudiantes.
Cuando nuestros profesores regresan de estos intercambios, vuelven con-
tentos porque estamos a un nivel alto de investigacion y de aplicaciones en
el campo de la restauracion. Eso hace pensar que en Espaiia cada vez esta-
mos mejor.

FOTOGRAFIAS
1. Pilar Roig con A. Galdn y M. Teresa Pastor durante la entrevista
(Fotograffa: J. A. Madrid).

2. Pilar Roig con A. Galdn y M. Teresa Pastor durante la entrevista
(Fotograffa: J. A. Madrid).

3. Detalle del laboratorio del Departamento de Conservacién y
Restauracién de Bienes Culturales de la Facultad de Bellas Artes de la
UPV (Fotografia: M. T. Pastor).

4. José Antonio Madrid, Secretario del Departamento de Conservacidn y
Restauracién de Bienes Culturales de la Facultad de Bellas Artes de la
UPYV, ante el reflectémetro de IR (Fotograffa: M. T. Pastor).
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