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NOTES

' Arxiu de la parrdquia de Sant Nicolau d’Alacant, Cartes Missives, any 1775, I.
52, Actualment aquest document ha desaparegut, tot i que el trobem cilat a
Archivo Espaiiol de Arte (Madrid), 112, (1955), p. 340-342.

* Segons consta a Efemérides ilicitanas. Semana Santa, p. 38 1 al Libro del
Gremio de Alpargateros de I'any 1880, f. 137 de I'Arxiu del Palau d’Altamira,
llibres citats a Archivo Espaiiol de Arte..., p. 342,

' Segons consta en un llibre de comptes de la Confraria “Marraja” de Cartagena
(1883-1885), citat a Archivo Espafiol de Arte..., p. 342,

' Denominacié emprada a Andalusia, vegeu Constantino GANAN MEDINA,
Técnicas y evolucion de la imaginerta poltcroma en Sevilla, Sevilla: Universidad,
1999, p. 123.

* Denominacié definida a M. Elisa SANCHEZ SANZ, Maderas tradicionales
espafiolas, Madrid: Ed. Nacional, 1984.

$ .Num adoptat sobretot a Miircia i Llevant, segons Constantino GANAN MEDI-
NA, Técnicas..., p. 123.

" Les radiografies foren realitzades per Eudald Cid, amb una tensié de 100 kv,
un corrent catddic de 40 mAs i un temps d'exposicié de 15 segons.

“ La fusta de xiprer sembla que és una fusta fregiient en aquest tipus d'obres,
principalment en autors anteriors a Salzillo. Tanmateix sabem que el pas del
Sant Sopar conserval al Museu Salzillo de Mircia, realitzat per I'autor any
1763 i del que es diu que és el model del pas al que pertanyen les dues imat-
ges estudiades, és daquesta fusta.

" En aquest cas Giovanni LIOTTA, Gli insetti e i danni del legno. Problemi di
restauro, Floréncia: Nardini, 1998 i F. ESPANOL COLL, Fauna Ibérica.
Coleoptera: Anobiidae, Madrid: Museo Nacional de Ciencias Naturales: Consejo
Superior de Investigaciones Cientificas, 1990.

Primeros resultados del estudio
de dos imagenes procesionales

atribuidas a Francisco Salzillo.

En este articulo se explica, a través de un ejemplo prdctico —concretamente
dos imdgenes procesionales barrocas atribuidas al escultor murciano
Francisco Salzillo—, una metodologia de trabajo que se basa en la investiga-
cidn como iinica via para desarrollar una diddctica coherente en el momen-
to de formar a los futuros conservadores-restauradores de bienes culturales.

Margarida Quiles Roea. Profesora de Prdcticas de Conservacion y
Restauracion de Escultura de la ESCRBCC. mquiles@ pie.xtec.es
Rosa Rocabayera Vinas. Profesora de Biologta, Fisica y Quimica de
la ESCRBCC. rrocabay@pie.xlec.es

INTRODUCCION
A principios del curso 2001-2002 ingresan en la ESCRBCC dos imé-
genes procesionales de vestir, de medio cuerpo, atribuidas al escultor
murciano Francisco Salzillo. Durante el mes de febrero de 2002 se pro-
pone realizar un proyecto de investigacién que, desde la especialidad
de Conservacién y Restauracién de Escultura, desarrolle una metodo-
logfa de trabajo para realizar un diagndstico completo del estado de
conservaci6n y aportar informacién sobre la autenticidad de las obras,

Se forma un equipo interdisciplinar que trabaja paralelamente en dife-
rentes lineas de actuacion, interrelacionando tres disciplinas de base
como son la historia, las ciencias y la conservacién.

Este proyecto se acaba de iniciar, por tanto los resultados obtenidos
no son definitivos y se irdn complementando conforme avance la
invesligacion.

INVESTIGACION HISTORICA
Estas imdgenes, que actualmente pertenecen a la cofradfa de los
Dolores de Badalona, han tenido una atribucién discutida en el pasa-
do. Ultimamente, desde Cartagena, el historiador Andrés Herndndez
Martinez. en colaboracién con la mencionada cofradia, lleva a cabo
una biisqueda exhaustiva para documentar la autorfa.

Segin la mencionada investigacion, en 1775 la parroquia de San
Nicolds de Alicante pagé a Francisco Salzillo la cantidad de 55.000
reales por la talla de un grupo escultérico formado por trece figuras de
una Santa Cena.' Se cree que esle paso es, prcticamente, una réplica
de uno conservado en el Museo Salzillo de Murcia, tanto por las pro-
porciones, como por la situacién y expresion de los personajes.

En 1880 el paso se vendié por piezas a la parroquia de Elche, con-
cretamente al gremio de alpargateros.” Debido a las grandes dimen-
siones del conjunto y a la estrechez de las calles por donde tenfa que
pasar la procesién, el paso no llegé a salir jamés y se almacend, hasta
que en 1883 la cofradfa de los Californios de Cartagena lo adquirié.*
En manos de los Carlageneros fue restaurado en varias ocasiones, ya
que las imdgenes se consideraban feas y cabezonas. Concretamente,
se sabe que Sanchez Araciel las repinté y les anadié ojos de vidrio. En
Cartagena se ignoraba su origen salzillesco, aunque el historiador
Lépez Jiménez descubrié el nombre de “Salzillo” escrito a ldpiz en
algunos torsos.

Hasta 1906 el paso salié en procesién. En este momento, y sin que
se sepa el molivo, el conjunto se almacené durante treinta y cuatro
afios, hasta que en 1940 volvi6 a salir por Semana Santa. No obstan-
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te, la obra no acababa de gustar y la cofradia decidié substituirla,
encargando al escultor Garcefa Talens un nuevo grupo procesional en

el afio 1949,

En 1957 se vendi6 el misterio a un cartagenero afincado en Badalona
y cuando ya estaba en esta ciudad se desmonté, formandose grupos
diferentes con las imdgenes. Muy probablemente el grupo del
Prendimiento que salfa el Viernes Santo en Badalona, actualmente
desaparecido, era uno de ellos.

Finalmente, la congregacién de los Dolores de Badalona, que dirigen
J. Bofill y J. Rosas, se hizo cargo de las imdgenes que quedaban de la
procesién del Viernes Santo y recuperaron dos torsos que pertenecian
al grupo de la Santa Cena, que no habfan sido integrados en ningiin
conjunto. Estas dos imdgenes representan a San Juan Evangelista y a
San Simén, y son las que actualmente se restauran en la ESCRBCC.

DESCRIPCION GENERAL

Las dos imédgenes son figuras de vestir, de medio cuerpo, formadas por
una parte de talla policromada —la cabeza y las manos— y por una
estructura sin policromar, oculta por los ropajes, llamada “armadura”
o *armazén”, que segin el drea geogrifica donde se realizan, recibe la
denominacién de candelero,’ candelieri® o devanaderas.® Los ropajes
originariamente eran de tela de lino estucada y policromada, y se
encolaban a la armadura. Actualmente han desaparecido, pero todavfa
se aprecian restos de tela en la nuca, bajo los bucles del pelo.
Posteriormente, y por problemas de conservacién, se substituyeron las
telas encoladas por vestidos clavados sobre la madera, para facilitar el
desmontaje y su conservacién. No obstante, cada vez que se vestfan las
imédgenes para salir en procesién, la armadura de madera se recubrfa
con papel encolado, para proteger la ropa de posibles rasgaduras.

El torso es de talla simple y lineas rectas. Las extremidades estaban
formadas por dos piezas de madera: el brazo, clavado al cuerpo, y el
antebrazo que, mediante un sistema de espiga, se articulaba al codo.
Las manos, que actualmente han desaparecido, se montaban y des-
montaban mediante espigas de madera.

El armazén consiste en una especie de jaula que daba forma a la caida
del vestido. En este caso, y debido a que las esculturas estaban senta-
das alrededor de una mesa, la armadura sélo llegaba hasta la cadera
del personaje, ya que iba montada sobre un taburete.

Este tipo de esculturas procesionales son habituales, sobre todo a par-
tir del barroco, para impregnar de mayor expresividad la representa-
ci6n, ya que el movimiento de los vestidos venfa marcado por los pasos
de los nazarenos. No obstante, la reduccién de peso era un factor
determinante en el momento de su construccién (fotograffas 1, 2 y 3).

ESTUDIO CIENTIFICO APLICADO A LA OBRA

Estudio fotogrifico

Primero se llevé a cabo una serie de estudios fotograficos que mostra-
ron detalladamente el estado de conservacién de la obra. Se utilizaron
diversas técnicas fotogréficas: macrofotograffa, microfotografia y foto-
graffa mediante fluorescencia visible con radiaciones ultravioletas
para observar las alteraciones superficiales, asf como reflectograffa de
infrarrojos, muy ttil para el estudio y posterior actuacién sobre la obra.

Estudio radiografico

La escultura de San Simén se radiografi6 en el Servei de Restauracié
de Béns Mobles de la Generalitat de Catalunya (SRBM).” Para obtener
las tres placas radiogréficas realizadas, se tomaron tres puntos de vista
distintos: la cabeza de San Simén de frente, el lateral de la cabeza y el
lateral del torso. En estas placas se puede observar que la escultura no
se tall6 en un solo bloque de madera, ya que aparecen los clavos que

muestran las uniones. También se aprecian los globos oculares enteros
y de iguales dimensiones, con una impresi6n muy contrastada en blan-
co, lo que indica la presencia de vidrio. Presumiblemente fueron inser-
tados posteriormente durante una restauracién, durante la cual se
separ6 el rostro del resto de la cabeza, como si fuera una médscara. Por
iiltimo, no sélo podemos observar la presencia de los ojos de vidrio,
sino también el vaciado que se ha llevado a cabo para poder insertar-
los (fotografia 4).

CARACTERISTICAS DE LOS

MATERIALES INTEGRANTES
El estudio analitico de la pieza, todavia en proceso de restauracién, se
llevé a cabo en los laboratorios de la escuela. Con la colaboracién de
los profesores de biologfa, fisica y qufmica se realizaron una serie de
pruebas:

Estudio del soporte de madera

Segtin las referencias bibliograficas, la talla se realiz6 con madera de
ciprés” y el armazén con madera de pino. Esta informacién se contras-
t6 con una serie de estudios macroscépicos de la madera, ademds de
la observacién microscépica y el andlisis histolégico de la misma. Todo
ello nos ha permitido identificar que la muestra analizada correspon-
dfa, efectivamente, a una madera de ciprés L. (Cupressus sempervirens)
de la familia de las Cupressaceae.

El estudio mediante el microscopio éptico nos muestra en el corte
transversal los radios lefiosos uniseriados, las traqueidas tipicas de
las coniferas y la ausencia de canales resiniferos (fotograffa 5). En el
corte longitudinal se observan los punteados del campo de cruce de
tipo Cupresoides, generalmente de dos a cuatro por campo de cruce,
asf como la inexistencia de canales resiniferos horizontales (fotograff-
as 6y 7).

Se trata de una madera muy utilizada localmente en el sur de Europa,
va que es s6lida y muy perdurable. Sabemos que F. Salzilllo la usé en
la talla de otras esculturas.

Estudio de la policromia: Primeros resultados

Para llevar a cabo el estudio de la capa de preparacién y la policromfa
de la imagen de San Simén, se recurri6 primero a la microscopfa 6pti-
ca con luz reflejada con filtro analizador (MOT), técnica que nos ha
permitido una aproximacién al nimero de estratos que constituyen la
capa pictérica, su morfologfa y dimensiones.

La imposibilidad de llevar a cabo otros anélisis como la microscopia
electrénica de barrido (MEB) y el microandlisis por dispersién de
energfa de rayos X (DEX) ha limitado la informacién aportada, que
hubiese sido mds precisa con relacién al niimero, morfologfa y densi-
dad de las particulas de los distintos estratos,

Las muestras se extrajeron de cuatro zonas diferentes, aunque sola-
mente se ha podido analizar una, ya que en el momento de presentar
este articulo todavfa estaba en proceso. Dicha muestra corresponde a
la carnacién de la frente de San Simén.

La metodologfa de trabajo que se ha seguido, se inicia con un examen
preliminar de los fragmentos de pintura, mediante el microscopio este-
reoscopico. A continuacién, se han preparado estratigraffas de las
muestras extraidas para observarlas con el microscopio Gptico con luz
reflejada y filtro analizador (Zeiss-JENAPOL 500x). Con dicha técnica
hemos podido analizar la superposicién de capas pictéricas y su aspec-
to morfolégico, ademds de identificar los pigmentos més evidentes.

Los resultados del estudio previo de la policromfa muestran que se trata
de una técnica pictérica grasa y que, como es habitual en piezas de pro-
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cesion, se observan diversas intervenciones de restauracion. Los resulta-
dos muestran la presencia de tres capas y dos policromias (fotograffa 8).

La primera policromfa estd formada por una capa compacta con pre-
sencia de cristales de bermellén (sulfuro de mercurio) mezelado con
un pigmento blanco (blanco de plomo) y con un aglutinante graso (pro-
bablemente éleo). Esta capa pictérica se ha aplicado sobre una finfsi-
ma capa de preparacién. En la segunda capa observamos la presencia
de minio de plomo, mezclado con lo que podria ser cuarzo o calcita.
Por tltimo aparece una gruesa capa de barniz.

Estratigrafia (lamina delgada)
de la carnacion de San Simén

DESCRIPCION DE LA CAPA INTERPRETACION APARATO

0'01 mm |0 Capa continua, Capa de imprimacién| MOT

Luz reflejada
Capa de policromia | con analizador.
Blanco de plomo y | 200 aumentos.
bermellon

Capa de preparacion

incolora y transparente
0'02 mm |1 Capa blanca amarilia,
opaca. Particulas rojas
intensas y blancas

0’04 mm |2 Capa blanca desigual
0010 mm| 3 Capa blanca formada
por cristales de grano
blanquecino y de color
rojo anaranjado.

Capa de repolicromia
Blanco de plomo y
minio de plomo

0,06 mm |4 Capa translicida oscura |Barniz

ESTUDIO DE LOS FACTORES DE DETERIORO
La metodologfa seguida para realizar el anlisis biolégico ha consisti-
do en una inspeccién ocular de las esculturas para determinar la pre-
sencia de microorganismos y de insectos xiléfagos.

Para determinar la presencia de insectos, se han tomado muestras de
serrfn y se han observado con el microscopio estereoscépico, compa-
rando los resultados con la bibliografia especializada.” Paralelamente,
durante los meses de julio y agosto del afio 2002, se ha controlado la
posible actividad de insectos xil6fagos con la ayuda de una trampa
para insectos de la familia de los Anobiidae, a partir de feromonas de
Agrisense®. La prueba ha dado un resultado negativo.

La identificacion de los microorganismos se ha llevado a cabo median-
te un cultivo microbiolégico. El estudio preliminar de la obra mostra-
ba sobre la superficie pictérica una serie de manchas, principalmente
localizadas en el drea del cuello de San Simén, causadas por algtin tipo
de ataque fingico (fotografia 9). Los resultados indican la presencia de
moho provocado por el microorganismo Cladosporium cladosporoides,
que degrada estéticamente la superficie oscureciéndola. Es un micro-
organismo que, en este caso, no afecta a las propiedades de la madera
pero altera la policromfa. ya que la pigmenta debido a la secrecién de
pigmentos en superficie (melaninas) (fotograffa 10).

CONCLUSIONES
Como ya hemos mencionado anteriormente, este estudio estd incom-
pleto y todavfa falta realizar una serie de pruebas analiticas que corro-
boren la documentacién acumulada hasta ahora. Asf mismo faltarfa,
una vez realizado este estudio, continuar la investigacién realizando
un trabajo comparativo con otras piezas del mismo autor.
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FOTOGRAFIAS

1. Imagen completa de San Simén ( Fotograffa: M. Tomds y M. Xirau,
ESCRBCC).

2. Detalle de la cara de San Simén ( Fotograffa: M. Tomds y M. Xirau,
ESCRBCC).

3. Imagen completa de San Juan ( Fotografia: M. Tomas y M. Xirau,
ESCRBCC).

4. Radiograffa frontal de la imagen de San Simén ( Fotograffa: C.
Aymerich, SRBM).

5. Seccién transversal vista en el MO, 400x (Fotografia: R.
Rocabayera).

6. Seccién longitudinal. Punteaduras cupresoides, 400x ( Fotograffa:
R. Rocabayera).

7. Seccién longitudinal vista en el MO, 400x (Fotograffa: R.
Rocabayera).

8. Microfotograffa de la carnacién, 500x (Fotograffa: R. Rocabayera).

9. Manchas provocadas por el crecimiento de una colonia fingica
(Fotografia: M. Tomds y M. Xirau, ESCRBCC).
10. Cultivo microbiolégico (Fotograffa: R. Rocabayera).

NOTAS
! Archivo de la parroquia de San Nicolds de Alicante, Cartas Misivas, afio 1775,
[. 52. Actualmente este documento ha desaparecido, aunque aparece citado en

Archivo Espaitol de Arte (Madrid), 112, (1955), p. 340-342.

* Segiin consta en Efemérides ilicitanas. Semana Santa, p. 38 y en el Libro del
Gremio de Alpargateros del afio 1880, f. 137 del Archivo del Palacio de
Altamira, libros citados en Archivo Espaiiol de Arte..., p.342.

' Segiin consta en el libro de cuentas de la Cofradia “Marraja” de Cartagena
(1883-1885), citado en Archive Espaiiol de Arte..., p. 342.

* Denominacién utilizada en Andalucia, véase Constantino GANAN MEDINA,
Técnicas y evolucidn de la imagineria policroma en Sevilla, Sevilla:
Universidad, 1999, p. 123.

* Denominacién definida por M. Elisa SANCHEZ SANZ, Maderas tradiciona-
les espaiiolas, Madrid: Ed. Nacional, 1984.

* Nombre adoptado en Murcia y Levante, segiin Constantino GANAN MEDINA.
Técnicas..., p. 123.

" Las radiograffas fueron realizadas por Eudald Cid, con una tensién de 100 kv,
una corriente catédica de 40 mAs y un tiempo de exposicién de 15 segundos.

* Al parecer la madera de ciprés era utilizada frecuentemente en obras de este
tipo, principalmente por los escultores anteriores a Salzillo. No obstante, sabe-
mos que el paso de la Santa Cena conservado en el Museo Salzillo de Murcia,
realizado por el autor en 1763 y del que se dice que fue el modelo del paso al
que pertenecen las dos imdgenes estudiadas, es de este tipo de madera,

* En esta ocasién Giovanni LIOTTA, Gli insetti e i danni del legno. Problemi di
restauro, Floréncia: Nardini, 1998 y F. ESPANOL COLL. Fauna [hérica.
Coleoptera: Anobiidae, Madrid: Museo Nacional de Ciencias Naturales; Consejo
Superior de Investigaciones Cientificas, 1990,
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