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Primers resultats de ’estudi

de dues imatges processionals
atribuides a Francisco Salzillo.

En aquest article s’explica, mitjangant un exemple practic —concretament dues imatges processionals barroques atribuides a Uescultor
murcia Francisco Salzillo—, una metodologia de treball que es fonamenta en la recerca com a iinica via per desenvolupar una didac-
tica coherent a l'hora de formar els futurs conservadors-restauradors de béns culturals.
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INTRODUCCIO Cartageners fou restaurat en diverses ocasions, ja que les imatges

A principis del curs 2001-2002 ingressen a 'ESCRBCC dues
imatges processionals de vestir, de mig cos, atribuides a I’escul-
tor murcia Francisco Salzillo. Durant el mes de febrer de 2002
es proposa realitzar un projecte de recerca que, des de I'espe-
cialitat de Conservaci6 i Restauracié d’Escultura, desenvolupi
una metodologia de treball per realitzar un diagnostic complet
de Iestat de conservaci6 i aportar informacié sobre I'autenticitat
de les obres.

Es forma un equip interdisciplinari que treballa paral-lelament
en diferents linies d’actuacié, interrelacionant tres disciplines
de base com sén la historia, les ciéncies i la conservacié.

Aquest projecte tot just ha comengat, per la qual cosa els resul-
tats obtinguts no sén definitius i s"aniran complementant confor-
me avanci la investigaci6.

INVESTIGACIO HISTORICA
Aquestes imatges, que actualment pertanyen a la Confraria dels
Dolors de Badalona, han tingut una atribucié for¢a discutida en
el passat. Darrerament, des de Cartagena, I'historiador Andrés
Herndndez Martinez. en col-laboracié amb la mencionada con-
fraria, duu a terme una recerca exhaustiva per documentar-ne
autoria.

Segons aquesta investigacié, I'any 1775 la parroquia de Sant
Nicolau d’Alacant va pagar a Francisco Salzillo la quantitat de
55.000 rals per la talla d’un grup escultoric format per les tret-
ze figures del Sant Sopar.' Es creu que aquest pas és, practica-
ment, una reéplica d'un que es conserva al Museu Salzillo de
Miircia, tant per les proporcions, com per la situaci6 i expressi6
dels personatges.

1. Imatge sencera de Sant Simd (Fotografia: M.
Tomds i M. Xirau, ESCRBCC).
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2. Detall de la cara de Sant Simé
(Fotografia: M. Tomds i M. Xirau, ESCRBCC).

es consideraven lletges i barroeres. Concretament, sabem que
Sanchez Araciel les va repintar i va afegir ulls de vidre. De fet, a
Cartagena s’ignorava el seu origen documental, tot i que I'histo-
riador Lépez Jiménez va descobrir el nom de “Salzillo™ escrit a
llapis en la fusta d’alguns torsos.

Fins Pany 1906 el pas va seguir sortint en processé. Aleshores,
i sense saber el motiu, el conjunt s‘'emmagatzema durant tren-
ta-quatre anys, fins que el 1940 es torna a treure per Setmana
Santa. Perd 'obra no acabava d’agradar i la confraria decidi
substituir-la, encarregant a 'escultor Garcefa Talens la realitza-
¢i6 d’un nou grup processional I'any 1949.

El 1957 es va vendre el misteri a un cartagener establert a
Badalona i un cop a aquesta ciutat el pas es desmantella, for-
mant-se grups diferents amb les imatges. Molt possiblement el
grup del Prendiment que sortia el Divendres Sant a Badalona,
actualment desaparegut, n’era un.

Finalment, la congregaci6 dels Dolors de Badalona, que diri-
geixen J. Bofill i J. Rosas, es va fer carrec de les imatges que
quedaven de la processé del Divendres Sant i recuperaren dos
busts que pertanyien al grup del Sant Sopar, els quals no s’ha-
vien integrat a cap conjunt. Aquestes dues imatges representen
a Sant Joan Evangelista i a Sant Simé, i s6n les que actualment
es restauren a I'ESCRBCC.

DESCRIPCIO GENERAL

Les dues imatges son figures de vestir, de mig cos, formades per
una part de talla policromada —el cap i les mans— i una altra
part estructural sense policromar, oculta pels vestits, anomena-
da “armadura”, que segons I'area geografica on son realitzades,
rep el nom de candelero,' candeliert® o devanaderas.” Aquesta
indumentaria originalment era de tela de lli estucada i policro-
mada, i s’encolava a la propia armadura. Actualment aquestes
robes han desaparegut, perd encara s"aprecien restes de tela a
la nuca, per sota dels cabells. Amb posterioritat, i per proble-
mes de conservacié, es varen substituir les teles encolades per
vestits de roba, aquest cop clavats sobre la fusta, a fi de facili-
tar el desmuntatge i la seva conservaci6. Tanmateix, tota I'ar-
madura de fusta es recobria amb paper encolat cada vegada que
les figures eren vestides per sortir en process6, per tal de pro-
tegir la roba dels possibles estrips que es podien realitzar.

El tors és de talla senzilla i linies rectes. Les extremitats esta-
ven formades per dues peces de fusta: el brag, que anava cla-
vat al cos, i I'avantbrag que, mitjangant un sistema d’espiga,
s'articulava en el colze. Les mans, que han desaparegut, també
es muntaven i desmuntaven mitjangant espigues de fusta.

Larmadura configura la gabia que donava forma al caient dels
vestits. En aquest cas, com que les escultures anaven assegu-
des al voltant d’una taula, I'armadura només arriba al maluc del
personatge, ja que era collada a un tamboret.

Aquests tipus d'escultures processionals foren adoptades,

sobretot a partir del barroc, per impregnar d’una major expres-
sivitat la representaci6, ja que el moviment dels vestits venia
marcat pels passos dels natzarens. Amb tot, I'alleugeriment de
pes era un altre factor important per determinar el perquée es
construiren aix{ (fotografies 1, 2 1 3).

ESTUDIS CIENTIFICS APLICATS A ’OBRA

Estudi fotografie

Es van realitzar una serie d’estudis fotografics que mostraren en
detall Iestat de conservacié de l'obra. S'utilitzaren diverses
teeniques fotografiques: macrofotografia, microfotografia i foto-
grafia mitjangant fluorescéncia visible amb radiacions ultravio-
lades per observar les alteracions superficials, aixi com la
reflectografia d’infraroig, molt util per a I'estudi i posterior
actuacié sobre 'obra.

Estudi radiografic

Es radiografia I'escultura de Sant Simé al Servei de Restauracié
de Béns Mobles de la Generalitat de Catalunya (SRBM).” Per
obtenir les tres plaques radiografiques realitzades, es van prendre
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3. Imatge sencera de Sant Joan
(Fotografia: M. Tomds i M. Xiraw, ESCRBCC).

tres punts de vista diferents: el cap de Sant Simé de front, el late-
ral del cap i el lateral del tors. En aquestes plaques es pot obser-
var que I'escultura no es va tallar en un sol bloc de fusta, ja que
apareixen les unions marcades pels claus. També s’aprecien els
globus oculars sencers i d'iguals dimensions, amb una impres-
si6 molt contrastada amb blane, que ens indica que es tracta de
vidre. Segurament aquests ulls foren inserits posteriorment
durant una restauracié, obrint el rostre i separant-lo del cap,
com una mascara. Per tltim, no només podem observar la pre-
sencia dels ulls de vidre, sin6 també el buidat que s’ha dut a
terme per a inserir-los (fotografia 4).

CARACTERISTIQUES DELS
MATERIALS COMPOSITIUS
Lestudi analitic de la pega, actualment encara en procés de
restauracié, és dugué a terme en els laboratoris de I'escola.
Amb la col-laboracié dels professors de biologia, fisica i quimi-
ca es realitzaren una seérie de proves:

Estudi del suport de fusta

Segons referéncies documentals, la talla era feta amb fusta de
xiprer® i 'armadura amb fusta de pi. Aquesta informacié6 calia
contrastar-la amb una serie d’estudis macroscopics de la fusta,

4. Radiografia frontal de la imatge de Sant Simd
(Fotografia: C. Aymerich, SREM).

aixi com amb I'observacié microscopica i I'analisi histologica
de la mateixa. Tot plegat ens ha permes identificar que la mos-
tra analitzada corresponia, efectivament, a una fusta de xiprer
L. (Cupressus sempervirens) de la familia de les Cupressaceae.

Lestudi amb microscopi dptic ens mostra en el tall transversal
uns radis llenyosos uniseriats, les traqueides tipiques de les
coniferes i abséncia de canals resinifers (fotografia 5). En el
tall longitudinal s’observen els porus aureolats del camp de
creuament de tipus Cupresoides, generalment dos o quatre per
camp de creuament, i la inexistencia de canals resinifers horit-
zontals (fotografies 6 i 7).

Es tracta d’una fusta molt utilitzada localment en el sud
d’Europa, ja que és forta i molt perdurable. Sabem que F.
Salzillo ja I'havia emprat en la talla d’altres escultures.

Estudi de la policromia: Primers resultats

Per a I'estudi de la capa de preparacié i la policromia de la imat-
ge de Sant Simé, s’ha recorregut primer a la microscopia optica
amb llum reflectida amb filtre analitzador (MOT), tecnica que
ens ha permes una aproximaci6 al nombre d’estrats que confi-
guren la capa de preparacié, la seva morfologia i dimensions.
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5. Seccid transversal vista al MO, 400x
(Fotografia: R. Rocabayera).

La impossibilitat de dur a terme altres analftiques com la
microscdpia electronica de rastreig (MER) i la microanalisi per
dispersi6 d’energia de raigs X (DEX) ha limitat la informacié
aportada, que hagués estat més precisa en relacié al nombre,
morfologia i densitat de les partfcules dels diferents estrats.

Les mostres s’han extret de quatre zones diferents, encara que
solament se n’ha pogut analitzar una, ja que en el moment de
presentar aquest article encara no s’havia acabat el procés.
Aquesta mostra correspon a la carnaci6 del front de I'escultura
de Sant Simé.

La metodologia de treball seguida s’ha iniciat amb un examen
preliminar dels fragments de pintura, mitjangant microscopi
estereoscopic. Seguidament, s’han preparat els talls estratigra-
fics de les mostres extretes, per tal de realitzar una observacié
per microscopia dptica amb llum reflectida i filtre analitzador
(Zeiss-JENAPOL 500x). Amb aquesta tecnica s’ha pogut estu-

7. Tall longitudinal vist al MO, 400x
(Fotografia: R. Rocabayera).

6. Tall longitudinal. Porus aureolats cupresoides, 400x
{Fotografia: R. Rocabayera).

diar la superposici6 de capes pictoriques i el seu aspecte mor-
fologic, a més d’identificar els pigments més evidents.

Els resultats de I'estudi previ de la policromia mostren que es
tracta d’'una tecnica pictorica grassa i que, com és habitual en
peces de process6, s’observen diverses intervencions de restau-
raci6. Els resultats mostren la preséncia de tres capes i dues
policromies (fotografia 8).

S'observa que la primera policromia est formada per una capa
compacta amb presencia de cristalls de vermell6 (sulfur de
mercuri) barrejat amb un pigment blanc (blanc de plom) i aglu-
tinat amb una técnica grassa (possiblement oli). Aquesta capa
pictorica esta aplicada sobre una finfssima capa de preparaci6.
A la segona capa observem la preséncia de mini de plom, barre-
jat amb el que podria ser quars o calcita. Per sobre apareix una
capa gruixuda de vernfs.

Tall estratigrafic (lamina prima)
de la carnacié de Sant Simé

DESCRIPCIO DE LA CAPA

INTERPRETACIO |  APARELL

001 mm |0 Capa continua, Capa d'imprimacié  |MOT

per cristalls de grans
blanquinosos | de color
vermell ataronjat

intensos i blancs vermelld
0'04 mm |2 Capa blanca desigual |Capa de preparacio
0’010 mm|3 Capa blanca formada |Capa de repolicromia

Blanc de plom i mini
de plom

incolora i transparent Llum reflectida
0'02 mm |1 Capa blanca groguenca, |Capa de policromia amb analitzador.
opaca. Grans vermells  |Blanc de plom i 200 augments.

0,06 mm

4 Capa translicida fosca

Vernis

ESTUDI DELS FACTORS DE DETERIORACIO

La metodologia per a ’analisi biologica ha consistit en una ins-
pecci6 visual de les escultures per determinar la preséncia de

microorganismes i d'insectes xilofags.
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8. Microfotografia de la carnacid, 500x
(Fotografia: R. Rocabayera).

Per a la identificaci6 dels insectes s’han pres unes mostres de
serradures i s’han observat amb el microscopi estereoscdpic,
comparant 'observacié amb bibliografia especialitzada.”
Altrament, durant el mes de juliol i agost de I'any 2002, s’ha
controlat la possible activitat d'insectes xilofags amb I'ajuda d’un
parany per insectes de la familia dels Anobiidae, a base de fero-
mones d’Agrisense®. Els resultats han estat totalment negatius.

La identificacié dels fongs s’ha realitzat mitjancant un cultiu
microbioldgic. Lestudi preliminar de I'obra mostrava sobre la
superficie pictdrica una série de taques, principalment localit-
zades a I'area del coll de Sant Simé, causades per algun tipus
d’atac fiingic (fotografia 9). El resultat indica la preséncia d'un
tipus de floridures produides pel fong Cladosporium cladospo-
roides, que degrada esteticament les superficies enfosquint-les.
Es un fong que, en aquest cas, no afecta a les propietats de la
fusta perd que altera la policromia, ja que la pigmenta degut a
I’excrecié de pigments en superficie (melanines) (fotografia 10)

9. Taques produides pel creixement d'una colonia fiingica
(Fotografia: M. Tomds i M. Xirau, ESCRBCC).

CONCLUSIONS
Com ja hem indicat abans, aquest estudi és incomplet i manca
encara realitzar una serie de proves analitiques que corroborin
la documentacié acumulada fins ara. Tanmateix caldria, un cop
fet tot ’estudi analitic, continuar la recerca amb un treball com-
paratiu amb d’altres peces del mateix autor.
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10. Cultin microbiologic
(Fotografia: R. Rocabayera).
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NOTES

' Arxiu de la parrdquia de Sant Nicolau d’Alacant, Cartes Missives, any 1775, I.
52, Actualment aquest document ha desaparegut, tot i que el trobem cilat a
Archivo Espaiiol de Arte (Madrid), 112, (1955), p. 340-342.

* Segons consta a Efemérides ilicitanas. Semana Santa, p. 38 1 al Libro del
Gremio de Alpargateros de I'any 1880, f. 137 de I'Arxiu del Palau d’Altamira,
llibres citats a Archivo Espaiiol de Arte..., p. 342,

' Segons consta en un llibre de comptes de la Confraria “Marraja” de Cartagena
(1883-1885), citat a Archivo Espafiol de Arte..., p. 342,

' Denominacié emprada a Andalusia, vegeu Constantino GANAN MEDINA,
Técnicas y evolucion de la imaginerta poltcroma en Sevilla, Sevilla: Universidad,
1999, p. 123.

* Denominacié definida a M. Elisa SANCHEZ SANZ, Maderas tradicionales
espafiolas, Madrid: Ed. Nacional, 1984.

$ .Num adoptat sobretot a Miircia i Llevant, segons Constantino GANAN MEDI-
NA, Técnicas..., p. 123.

" Les radiografies foren realitzades per Eudald Cid, amb una tensié de 100 kv,
un corrent catddic de 40 mAs i un temps d'exposicié de 15 segons.

“ La fusta de xiprer sembla que és una fusta fregiient en aquest tipus d'obres,
principalment en autors anteriors a Salzillo. Tanmateix sabem que el pas del
Sant Sopar conserval al Museu Salzillo de Mircia, realitzat per I'autor any
1763 i del que es diu que és el model del pas al que pertanyen les dues imat-
ges estudiades, és daquesta fusta.

" En aquest cas Giovanni LIOTTA, Gli insetti e i danni del legno. Problemi di
restauro, Floréncia: Nardini, 1998 i F. ESPANOL COLL, Fauna Ibérica.
Coleoptera: Anobiidae, Madrid: Museo Nacional de Ciencias Naturales: Consejo
Superior de Investigaciones Cientificas, 1990.

Primeros resultados del estudio
de dos imagenes procesionales

atribuidas a Francisco Salzillo.

En este articulo se explica, a través de un ejemplo prdctico —concretamente
dos imdgenes procesionales barrocas atribuidas al escultor murciano
Francisco Salzillo—, una metodologia de trabajo que se basa en la investiga-
cidn como iinica via para desarrollar una diddctica coherente en el momen-
to de formar a los futuros conservadores-restauradores de bienes culturales.

Margarida Quiles Roea. Profesora de Prdcticas de Conservacion y
Restauracion de Escultura de la ESCRBCC. mquiles@ pie.xtec.es
Rosa Rocabayera Vinas. Profesora de Biologta, Fisica y Quimica de
la ESCRBCC. rrocabay@pie.xlec.es

INTRODUCCION
A principios del curso 2001-2002 ingresan en la ESCRBCC dos imé-
genes procesionales de vestir, de medio cuerpo, atribuidas al escultor
murciano Francisco Salzillo. Durante el mes de febrero de 2002 se pro-
pone realizar un proyecto de investigacién que, desde la especialidad
de Conservacién y Restauracién de Escultura, desarrolle una metodo-
logfa de trabajo para realizar un diagndstico completo del estado de
conservaci6n y aportar informacién sobre la autenticidad de las obras,

Se forma un equipo interdisciplinar que trabaja paralelamente en dife-
rentes lineas de actuacion, interrelacionando tres disciplinas de base
como son la historia, las ciencias y la conservacién.

Este proyecto se acaba de iniciar, por tanto los resultados obtenidos
no son definitivos y se irdn complementando conforme avance la
invesligacion.

INVESTIGACION HISTORICA
Estas imdgenes, que actualmente pertenecen a la cofradfa de los
Dolores de Badalona, han tenido una atribucién discutida en el pasa-
do. Ultimamente, desde Cartagena, el historiador Andrés Herndndez
Martinez. en colaboracién con la mencionada cofradia, lleva a cabo
una biisqueda exhaustiva para documentar la autorfa.

Segin la mencionada investigacion, en 1775 la parroquia de San
Nicolds de Alicante pagé a Francisco Salzillo la cantidad de 55.000
reales por la talla de un grupo escultérico formado por trece figuras de
una Santa Cena.' Se cree que esle paso es, prcticamente, una réplica
de uno conservado en el Museo Salzillo de Murcia, tanto por las pro-
porciones, como por la situacién y expresion de los personajes.

En 1880 el paso se vendié por piezas a la parroquia de Elche, con-
cretamente al gremio de alpargateros.” Debido a las grandes dimen-
siones del conjunto y a la estrechez de las calles por donde tenfa que
pasar la procesién, el paso no llegé a salir jamés y se almacend, hasta
que en 1883 la cofradfa de los Californios de Cartagena lo adquirié.*
En manos de los Carlageneros fue restaurado en varias ocasiones, ya
que las imdgenes se consideraban feas y cabezonas. Concretamente,
se sabe que Sanchez Araciel las repinté y les anadié ojos de vidrio. En
Cartagena se ignoraba su origen salzillesco, aunque el historiador
Lépez Jiménez descubrié el nombre de “Salzillo” escrito a ldpiz en
algunos torsos.

Hasta 1906 el paso salié en procesién. En este momento, y sin que
se sepa el molivo, el conjunto se almacené durante treinta y cuatro
afios, hasta que en 1940 volvi6 a salir por Semana Santa. No obstan-
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