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cos central. El primer pas per donar unitat a la pe¢a va ser
deduir, relacionant les seves proporcions i comparant-ho amb
documentaci6 grafica antiga, les dimensions corresponents a la
perdua de materia localitzada al cos central, per tal de situar el
fragment aillat a la seva posicié. Degut a la gran perdua de suport
que mostrava la pega, i al fet que el sistema de presentaci6 havia
de suportar el gran pes d'un dels bragos laterals de la creu, es va
decidir realitzar una proposta de tipus arqueoldgic. sense cap
mena de reintegracié i deixant tota l'estructura a la vista, calcu-
lant les dimensions i la resisténcia dels materials utilitzats.

CONCLUSIONS

Aquests sistemes de presentacié sén només un petit exemple
del gran nombre d'intervencions dutes a terme al taller d'escul-
tura inorganica de 'ESCRBCC, perd mostren l'adequacié dels
sistemes de presentaci6 a les caracterfstiques propies de cada
obra. Es per tant un camp molt ampli, ja que sén necessaris
coneixements tant de conservacié i restauracié com dels mate-
rials emprats en les estructures (resisténcia, mal-leabilitat,
corrosi6, envelliment, ete.), aixi com de la manipulacié d'obres
de grans dimensions. Es per aquest motiu que el taller de pric-
tiques de conservacié i restauracié treballa sempre de forma
interdisciplinar amb el taller de procediments escultorics de
I'Escola, adequant els coneixements a les necessitats de les
obres intervingudes i realitzant diverses propostes amb la inten-
cié, no només d'ensenyar a intervenir aquestes obres, siné de
mostrar totes les possibilitats a les quals en el futur s'hauran
d'enfrontar els alumnes.

16 de la
creu d'Horta de Sant Joan del segle xv
{Dibuix: X. Figueras).
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Sistemas de presentacion
para material pétreo.

Una de las intervenciones mds frecuentes en los procesos de conservacion
y restauracidn de material pétreo es la realizacién de un sistema de pre-
sentacidén adecuado. Esta intervencion es quizds una de las menos docu-
mentadas. ya que la necesidad de un sistema especifico y inico para
cada caso dificulta sistematizar y generalizar en la realizacion de estos
sistemas. Gran parte de las obras intervenidas en el taller de conserva-
cién y restauracion de escultura inorgdnica de la ESCRBCC presentan,
entre otras degradaciones, problemas estructurales. Este hecho, junto con
las dimensiones y peso de las obras, eondicionan la realizacién de los sis-
temas de presentacidn.

Montserrat Artigan Miralles. Profesora de Conservacidn y
Restauracién de Escultura de la ESCRBCC. martigau@pie.xtec.es

En el campo de la conservacidon y restauracion de escultura inorgénica
las propiedades intrinsecas del soporte de piedra, tales como el peso,
la rigidez y la falta de elasticidad, contribuyen directamente en su
degradacién. Es por este motivo que muchas obras presentan proble-
mas estructurales, provocados por fracturas derivadas de agresiones
fisicas, defectos de técnica o exposicién a los agentes atmosféricos.

Al mismo tiempo, las obras realizadas en material pétreo acostumbran
a tener un peso y unas dimensiones considerables, que condicionan los
sistemas de presentacién y las intervenciones estructurales. Por este
motivo, conceptos fundamentales en otros campos de la conservacién-
restauracién, como la reversibilidad de los sistemas y productos a uti-
lizar, estdn en el caso del material pétreo supeditados a otros concep-
tos como la resistencia y la perdurabilidad, siempre con la mfima
agresion al soporte. El conocimiento de los materiales a utilizar y las
compatibilidades con el soporte son, por tanto, indispensables para
realizar este tipo de intervencién.

INTERVENCIONES ANTIGUAS
Muchas de las obras que llegan al taller de conservacién y restauracién
de escultura inorgdnica de la ESCRBCC presentan intervenciones
estructurales antiguas, y son un ejemplo de como se realizaban sistemas
especfficos para cada caso, si bien los conceptos actuales de conserva-
cién no estaban atin presentes, hecho que ha propiciado, en muchos
casos, que estas intervenciones hayan contribuido a su degradacién.

Esta degradacion se encuentra a menudo relacionada con los materia-
les utilizados, principalmente metales como el hierro que, ademds de
presentar procesos de oxidacién que afectan al soporte de piedra, tie-
nen diferentes coeficientes de contraccién y dilatacién que la piedra,
provocando grietas y fracturas. Otros materiales utilizados para “repa-
rar” son los morteros de reposicién, normalmente muy perjudiciales
para los soportes pétreos por su incompatibilidad y aportacién de sales
solubles; es el caso de las columnas roménicas del siglo X111 de piedra
sedimentaria, procedentes de una galeria porticada del castillo de
Miravet de Corbera d'Ebre, con icon a de la orden del Templo.
Para reparar las fracturas y fragmentaciones que sufrfan las columnas
se aplicé cemento tipo Portland, sin cuidado y por encima del soporte,
lo cual, junto con la insercién de pernos internos de hierro, ha provo-
cado degradaciones como fisuras, fracturas, eflorescencias y manchas
de 6xido, empeorando los problemas estructurales que ya sufrfan las
piezas, ademds de producir un nefasto impacto visual.

En otros casos, si bien los sistemas utilizados han producido degrada-
ciones al soporte, son también un exponente de la época y de sus ofi-
cios, afadiendo un valor documental a la obra; es el caso de la cruz de
Llinars del Valles, una cruz de término parroquial con nudo sobre fuste
octogonal de finales del siglo X1, realizada con piedra arenisca, a la
que se realiz6 una reparacién estructural muy antigua, mediante la
aplicacién de una estructura metdlica enrejada alrededor del fuste,
para minimizar los efectos causados por una fractura. La degradacién
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de esta estructura, que presenta oxidacién, corrosién y deformacion
pldstica, ha afectado directamente la superficie de la piedra en conlac-
to, produciendo manchas y pequefias descamaciones, pero este proce-
so de degradacion ha podido ser eliminado, y la estructura metdlica es
un excelente exponente del trabajo de la forja catalana de la época.

Un caso similar es el de la cruz de término de Torrefeta, del siglo xv, pro-
cedente del Museo Comarcal de Cervera. El nudo de la cruz, un bloque
de piedra octogonal tallado con iconografia de la Pasién de Cristo, habfa
sido fracturado en dos partes, y para repararlo se aplicaron dos anillas de
hierro: una, de forma octogonal como el soporte, rodea la piedra por su
parte inferior sujetdndose mediante clavos de hierro, y la otra, de forma
circular, se encuentra inserida en la parte superior. Entre estas anillas
metdlicas y el soporte se colé plomo fundido, para aislar y minimizar los
movimientos de contraccién-dilatacién, En el interior del nudo se
encuentran dos barras de hierro encajadas a los laterales como refuerzo.

Un caso mucho més desafortunado que los anteriores es el de la cruz de
término de la Ribera del Si6, una eruz latina de brazos lobulados con
terminacién flordelisada de época gética (1416), que debido a su rui-
noso estado de conservaci6n fue objeto de una intervencién de repara-
cifn que empeor6 el proceso de degradacién de la obra. Este consistié
en la aplicacion de una estructura de hierro forjado que rodea el perf-
metro exterior de la pieza para sostener los fragmentos rotos que con-
formaban la cruz, rebajando el soporte para conseguir una mayor fija-
cién, eliminando gran parte de la cresterfa que rodea la pieza, ademds
de la consecuente tincién del soporte por oxidacién y fisuraciones deri-
vadas de las tensiones estructurales, Ademds, se realizaron reintegra-
ciones volumétricas, incluso de pérdidas de relieve esculiérico, con
mortero de cemento tipo Portland, con el cual también se aplicé una
lechada generalizada por toda la superficie de la piedra, dando lugar a
una degradacién constante e irreversible del soporte.

SISTEMAS DE PRESENTACION
Cada uno de los sistemas de presentacién llevado a cabo por los alum-
nos de Prdcticas de Conservacién y Restauracién de Escultura de la
ESCRBCC ha sido realizado de forma especifica en cada obra, tenien-
do en cuenta tanto las necesidades estructurales como la minima agre-
sién, eliminando antiguas estructuras y materiales que pudieran dafiar
la obra y facilitando al mismo tiempo su comprensién visual.

En el caso de la cruz de la Ribera del Si6, citada anteriormente, se pro-
cedi6 a la eliminacién tanto de la estructura metdlica como del morte-
ro de reposicion que degradaban la pieza. Una vez finalizada la inter-
vencién de conservacién-restauracion, era preciso realizar un sistema
de presentacién que volviera a cohesionar y dar una lectura de unidad
a la obra, que se encontraba fracturada principalmente en cuatro frag-
mentos grandes. Se realizé una estructura metdlica interna de latén, ya
que es un metal muy resistente y que presenta estabilidad qufmica. La
estructura tenfa que reunir tres fragmentos del cuerpo central de la
cruz, lo que podfa conseguirse con la aplicacién de un perno interno
que conformaba el eje central pero, ademds, debfa soportar el peso de
todo un brazo de la cruz; por este motivo se realizé una pieza metdlica,
atravesada por el perno central y a la cual, al mismo tiempo, se le afia-
dié el perno correspondiente al brazo de la cruz, mediante un sistema
de rosca. Toda esta estructura fue protegida con resina sintética y la
colocacién de la estructura se realiz6 simultdneamente a la adhesion de
los fragmentos con resina epoxfdica.

El escudo policromado de Balaguer, un alto relieve realizado con pie-
dra caliza en el siglo XviI, también precisaba de un sistema de presen-
tacién adecuado, ya que la pieza consta de dos partes separadas pero
que deben presentarse juntas para observar la obra completa, que
representa el escudo de Balaguer flanqueado por dos dngeles que sos-
lienen una corona condal. Ademds, debfan seguirse las pautas defini-
das por el Museo Comarcal de la Noguera, donde debfa exponerse la
Ohl‘_ﬂ, posibilitar el transporte y posible desmontaje, y garantizar la
resistencia y lectura de la obra. Por este motivo se opt6 por una estruc-
tura metélica de acero inoxidable formada por cuatro barras extensibles
y adaptables, que mediante unas baldas ejercen una presién suficiente

para sujetar las dos piezas que conforman la obra de manera indepen-
diente, pero manteniendo la unidad y composicién original. Las zonas
de contacto con el soporte estdn protegidas con silicona, para evitar
cualquier tipo de agresion ffsica a la pieza. Este sistema de baldas per-
mite adaptar la estructura a los mérgenes de la pieza, inmovilizando las
barras de la estructura y permitiendo su desmontaje y traslado, ademas
de dejar el plano frontal totalmente a la vista.

En muchos casos, los sistemas de presentacién deben facilitar la com-
prensién visual de la obra aiin faltando alguna parte. Es el caso de la
cruz monumental de Horta de Sant Joan, una talla de piedra anénima de
finales del siglo Xv, que se encontraba muy degradada y de la cual sélo
se conserva parte de la cruz. Las pérdidas mas importantes correspon-
den a uno de los brazos laterales y parte del cuerpo central. El primer
paso para dar unidad a la pieza fue deducir, relacionando sus propor-
ciones y comparando con documentacién grifica antigua, las dimensio-
nes correspondientes a la pérdida de materia localizada en el cuerpo
central, para situar el fragmento aislado en su posicién. Debido a la gran
pérdida de soporte que presentaba la pieza, y al hecho de que el siste-
ma de presentacién debfa soportar el gran peso de uno de los brazos late-
rales de la cruz, se decidi6 realizar una propuesta de tipo arqueolégico,
sin ningtin tipo de reintegracién y dejando toda la estructura a la vista,
caleulando las dimensiones y la resistencia de los materiales utilizados.

CONCLUSIONES

Estos sistemas de presentacién son sélo un pequefio ejemplo del gran
nimero de intervenciones llevadas a cabo en el taller de escultura inor-
génica de la ESCRBCC, pero muestran la adecuacién de los sistemas de
presentaci6n a las caracterfsticas propias de cada obra. Es por tanto un
campo muy amplio, ya que son necesarios conocimientos tanto de con-
servacion y restauracién como de los materiales utilizados en las estruc-
turas (resistencia, maleabilidad, corrosién, envejecimiento, ete.), asf como
de la manipulacién de obras de grandes dimensiones. Es por este motivo
que el taller de practicas de conservacion y restauracién trabaja siempre
de forma interdisciplinar con el taller de procedimientos escultéricos de
la Escuela, adecuando los conocimientos a las necesidades de las obras
intervenidas y realizando diversas propuestas, con la intencién de no
ensefiar finicamente a intervenir estas obras, sino de mostrar todas las
posibilidades a las cuales en el futuro deberdn enfrentarse los alumnos.

FOTOGRAFIAS

1. Columna de Corbera d'Ebre (siglo XIII). Se observa la mala aplica-
cién de cemento tipo Portland para reparar una fractura (Fotograffa: M.
Artigau).

2. Parte del fuste de la cruz de Llinars del Vallés (siglo XIV). Presenta
una reparacién estructural muy antigua, muestra del excelente trabajo
de la forja catalana de la época (Fotograffa: M. Artigau).

3. Nudo de la cruz de Torrefeta (siglo XV). Se pueden apreciar las dos
anillas de hierro aplicadas para reparar la fragmentacién en dos partes
que sufri6 la pieza. Entre las anillas y el soporte se aplicé plomo fun-
dido, y en el interior del nudo se colocaron dos barras de hierro como
refuerzo (Fotografias: M. Artigau).

4. Cruz de término de la Ribera del Si6 (1416). Debido a su ruinoso
estado de conservacién fue objeto de una intervencién de reparacién
que empeoré el proceso de degradacién de la obra (Fotografias: M.
Artigau).

5. Sistema de presentacién de la eruz de la Ribera del Si6, donde se
observa la estructura metdlica interna de latén para reunir los tres frag-
mentos rotos del cuerpo central de la cruz (Fotograffa: M. Artigau).

6. Escudo policromado de Balaguer (siglo XVII), estructura metdlica de
acero inoxidable realizada para sujetar las dos piezas que conforman la
obra y sistema de baldas adaptable a los mérgenes de la pieza
(Fotograffas: M. Artigau, esquema: J. Calvo).

7. Propuesta del sistema de presentacién de la cruz de Horta de Sant
Joan del siglo XV (Dibujo: X. Figueras).
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