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Restauracion de La Virgen del Carmen
intercediendo en favor de las danimas del
purgatorio de Francese Tramulles Roig.

Durante el curso 2002-2003 en la ESCRBCC se restaurd una pintura al

dleo sobre lienzo procedente de la iglesia parroquial de Palau de Noguera

(Pallars Jussa, Lleida), con la representacién de la ‘Virgen del Carmen

intercediendo en favor de las dnimas del purgatorio’. El lienzo mide
153.5 em de alto por 100 cm de ancho, y debe ser atribuido al pintor
‘rancesc Tramulles Roig.

En los cuatro articulos siguientes se exp los resultados del proceso
de conservacidn y restauracién al que se ha sometido la obra, ast como
las investigaciones previas a la intervencién. Una actuacion que ha
contado con la participacién de profesionales de varias disciplinas y que
ha permitido realizar hallazgos interesantes.

Palau de Noguera, un seiiorio de las
ordenes del Temple y del Hospital y
su desconocido patrimonio artistico.

En el presente articulo se recorre la historia del priorato hospitalario de Palau
de Noguera, para dar a conocer su patrimonio y muy especialmente los
retablos barrocos de la iglesia parroquial de San Juan, para uno de los cuales
trabajé el pintor Francesc Tramulles. relacionado con la orden del Hospital.

Joan Fuguet Sans. Profesor de Historia del Arte de la ESCRBCC.
jfuguet2@pie.xtec.es

JUSTIFICACION

Durante el mes de julio del afio 2001, en Tremp (Pallars Jussa), bajo el
patrocinio de la Universidad de Lleida y del Consell Comarcal del Pallars
Jussa, coordiné un curso de verano dedicado a la presencia de la orden del
Hospital de San Juan de Jerusalén en las tierras pirenaicas del Pallars y la
Ribagor¢a. Mi aportacién traté sobre el patrimonio arquitecténico repre-
sentado por un grupo de iglesias parroquiales que fueron prioratos hospi-
talarios hasta la Desamortizacién. Del coloquio que siguié a mi interven-
ci6n derivé una visita al templo parroquial de Palau de Noguera (cuyo inte-
rior no conocfa acompaiiados de una vecina, alumna del curso. El resulta-
do fue la agradable sorpresa de descubrir un patrimonio artistico —incom-
prensiblemente ignorado por la historia— constituido, entre otras cosas, por
siete retablos (seis capillas y el altar mayor) del siglo XviI, venturosamen-
te salvados de la fatidica revolucién de 1936.

La ocasién de dar a conocer aquel hallazgo ha llegado dos afios después.
La amiga y compafiera Lidia Balust, profesora de conservacién y restaura-
cién de pintura, vinculada al pueblo de Palau de Noguera, trajo a la escue-
la, para su restauracién, un lienzo que preside uno de los siete retablos de
aquella iglesia. La pieza supuso una nueva y agradable sorpresa, ya que no
se trataba de un cuadro cualquiera, sino de una obra inédita de uno de los
pintores mds importantes del barroco cataldn, Francesc Tramulles.

La ESCRBCC, consciente de la importancia de esta pintura y del conjun-
to patrimonial del cual forma parte, ha considerado oportuno dedicar un
dossier monogréfico en la revista UNICUM, que no sélo dé a conocer el
cuadro y su restauracién, sino también la historia del priorato hospitalario
de Palau que propicié la aparicién de un conjunto artfstico tan notable. El
presente artfculo constituye mi aportacién en esta monograffa.

PALAU, DE DEPENDENCIA TEMPLARIA
A PRIORATO HOSPITALARIO
Palau de Noguera, también conocido como Vilanova de Pallars (Pallars
Jussa), es un pueblo de 200 habitantes, situado en la margen derecha del

rio Noguera Pallaresa. Fue municipio hasta 1972, en que fue anexionado
a Tremp, capital de la comarca situada 3 km mds arriba del mismo rfo.

Desde el siglo X1l hasta el final de los sefiorfos, la historia de Palau ha esta-
do vinculada a la de las 6rdenes del Temple y del Hospital de San Juan de
Jerusalén. Aparece documentado por primera vez en 1161 cuando los con-
des de Pallars, Amnau Mir y Oria, lo cedieron a la orden del Hospital para
su repoblacién.! Al parecer, aquel intento repoblador no fructificé, pues
diecinueve afos més tarde el lugar fue encomendado a la orden del Temple
con la misma finalidad.?

No se conoce ningin otro documento que relacione Palau con el Temple;
consta, sin embargo. que las posesiones templarias de las tierras montafie-
sas del Pallars,® la Noguera, la Cerdanya, el Bergueda y el Solsones, for-
maban un conjunto excesivamente disperso y poco importante para cons-
tituir una encomienda o convento auténomo, por tal motivo, las adminis-
traba un comendador itinerante, un baiulus forensis, adscrito a la enco-
mienda de Palau Solita (Valles) o a la de Gardeny (Lleida).*

Cuando en 1312 la orden del Temple fue abolida por el Papa, Palau, como
casi todas las posesiones lemplarias, pasé a depender de la orden del
Hospital de San Juan de Jerusalén, pero no de la antigua encomienda
pallaresa de Susterris, como hubiera sido légico dada la proximidad. Con
la sola excepeiGn de Castell6 d’Enciis, los pueblos templarios del Pallars
(Palau, Cellers y Gavet) se incorporaron a la encomienda hospitalaria (ex
templaria) de Monz6n.*

En la documentacién del siglo X1v, de las encomiendas de Monzén y
Susterris, se encuentran algunas noticias relativas a Palau. La primera es
de 1350 y se refiere a un llamamiento del comendador de Monzén a sus
vasallos para que acudieran en "host i cavalcada" (en hueste y cabalgada)
a defender Palau, Cellers y Gavet "qui sén membres de la comandoria de
Monssé" (que son miembros de la encomienda de Monzén).” El documento
habla de un enfrentamiento que, por causa del término de Palau, habia
entre el representante del castelldn de Amposta en aquellos pueblos y el
noble Acard de Talamn, quien tenfa Palau en feudo del Hospital. El con-
tencioso se prolongé hasta 1372, en que una sentencia arbitral, ordenada
por el rey, lo concluyé.”

En aquellos afios Palau debfa tener cierta entidad como pueblo, pues el
documento citado de la sentencia arbitral,” explica que era un lugar con
buenas defensas: valle, murallas, torres y barbacana. Poco después, a fines
del X1V o a principios del xv, pasarfa a la encomienda de Susterris,” en
calidad de priorato dependiente.” Fuera como fuera, lo cierto es que en el
siglo Xv, Palau debfa ser uno de los pueblos con més rentas de la enco-
mienda, sin duda mds que Susterris, pues de otra forma no se explicaria la
decisién del comendador (que habfa cambiado ya su residencia a Talarn)
de trasladar la comunidad de presbiteros de Susterris a Palau. Esta situa-
ci6n se infiere de un decreto que firmé el gran prior de Catalunya en 1437,
segiin el cual todos los domingos y dias de precepto un presbitero de Palau
debia ir a Susterris a oficiar la misa."”

Cuando Palau dependia de Monzén, el comendador tenfa la plena juris-
diccién sobre el lugar* mientras que al pasar a Susterris debi6 perder
aquella prerrogativa sefiorial.” A pesar de ello mantuvo otras prebendas y
tuvo muchas propiedades. Uno de los derechos que conservé fue el de
patronazgo sobre la iglesia parroquial, el cual mantuvo hasta principios del
siglo XIX, en que pasd al obispo de Urgell.

EL PATRIMONIO DEL PRIORATO DE PALAU

La casa del prior

El prior hospitalario tenfa una casa en Palau, donde residfa. Este edifi-
cio, que aiin existe, estd situado en la calle Mayor. A pesar de haber
sufrido recientemente una desacertada restauracién, conserva un bello
portal de medio punto construido con anchas dovelas, entre las que des-
taca la clave decorada con una cruz de Malta en relieve. Tenemos docu-
mentado el edificio en diferentes siglos de la edad moderna, En el afio
1662 el comendador que realizaba la visita prioral la encontré en tan mal
estado que "no s'hi podia viure" (no podfa ser habitada), por consiguien-
te ordené que la restauraran.' Asf debié hacerlo el prior Aleix Blanch,
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quien regentaba el priorato en 1703, pues en la visita que se practicé
aquel afio, los visitadores hablan de la casa en términos de edificio en
buen estado, que tenia "una escala, luego la sala (...) dos aposentos y lo
stable y celler sens tones"" (una escalera, un salén, dos aposentos, una
cuadra y una bodega sin toneles).

La iglesia parroquial de San Juan

Hasta el momento no se han encontrado documentos relativos a la obra de
esta iglesia (contratos, visuras, dpocas...); no obstante, se puede sacar algu-
na informacion de las visitas priorales y de mejoras del siglo xvi.

La visita prioral de 1703 habla del templo parroquial antiguo que fue
derribado para construir el actual.' Era mds pequefio, pues sélo tenfa
cuatro altares (el Mayor, el del Santo Cristo, el de San Esteban y el de San
Salvador) y un campanario —probablemente de espadaiia— con cuatro
campanas.

Una descripcién semejante se hace en la visita de mejoras de 1746. No
afiade nada nuevo, pero, al compararla con la siguiente, realizada en
1769, se puede ver que en este perfodo de 23 afios, fue construido el tem-
plo actual.”” Dice la visita de 1769 (realizada por el comendador de la
Espluga Calva, Nicolau Abri i Descatllar): "e aprés visita lo Altar Major y
demés altars de dita iglésia los quals troba quasi tots nous y no menos la
iglésia també edificada de nou, tot ab gran decéncia..." (y después visit6
el Altar Mayor y demds altares de dicha iglesia los cuales encontré casi
todos nuevos y no menos la iglesia también edificada de nuevo, todo con
gran decencia). Asf pues, el templo parroquial actual se construyé entre
aquellas dos fechas.”

La iglesia parroquial de San Juan de Palau es un edificio barroco que,
como tantos otros, sigue en esencia la tipologia bésica del gético cataldn
(adoptada por el templo jesuftico de la Contrarreforma), de nave tnica con
capillas laterales. Tiene planta rectangular, con 4hside semicircular de la
misma anchura que la nave y cinco contrafuertes laterales, que determinan
tramos y espacios para capillas, campanario y sacristfas. Las capillas, tres
a cada lado, estén intercomunicadas y tienen galerfa superior o triforio;
encima del primer tramo hay un coro elevado.

Sobre los contrafuertes descansan los cuchillos de madera de una techum-
bre de doble vertiente que cubre la iglesia, y sobre los contrafuertes car-
gan, también, los arcos fajones de la béveda de cafién con lunetos, que
cubre la nave. Los lunetos, como de costumbre en esas iglesias, enmarcan
ventanas ciegas. Los arcos y el cafién de la béveda son de ladrillo: dis-
puesto a sardinel en los arcos y tabicado en la héveda. También son de
ladrillo tabicado las bévedas por arista que cubren las capillas.
Finalmente, siguiendo las maneras barrocas, el yeso juega un papel impor-
tante en la decoracidn interior tanto en el enlucido de bévedas y paredes,
como en las molduras de las impostas de la nave y capillas, como en la
pechina del 4bside.

Todos los muros del edificio son de mampostera de buena calidad, en
cuya construccion se utilizaron muchos sillares del edificio medieval
anterior, como atestiguan las marcas de cantero visibles. Exteriormente,
el templo presenta una desnudez considerable, incluso en la puerta y el
frontispicio, donde habitualmente —en estos templos del XViil- se concen-
traba la decoracién. Tan sélo la esheltez del campanario ochavado rompe
la severidad.

El edificio mide en el exterior 26 m de largo por 17 m de ancho; en el inte-
rior, la nave alcanza los 7,78 m de luz por 11 m de altura. El grosor de los
muros es de 1,20 m.

Esta iglesia, como solfa hacerse en el siglo XvIlL, fue dotada de tantos alta-
res con retablo como capillas tenfa, es decir, seis altares laterales y el altar
mayor. Pero a diferencia de la gran mayorfa de templos catalanes, éste no
fue quemado en el afio 1936 y, por lo tanto, conserva intacta buena parte
del patrimonio artfstico del interior. Esto lo convierte en un ejemplo excep-
cional en el contexto del barroco cataldn, digno de ser estudiado y, sobre
todo, digno de ser restaurado y conservado.

Los retablos

Por fortuna, la locura destructora de 1936 sélo afecté la imaginerfa exenta
de las capillas laterales y alguna del altar mayor. Es probable que después
de la guerra, al retornar el culto a la iglesia y reponer imdgenes nuevas en
los altares, fuera cambiada la advocacion de alguno de ellos.” Las dedica-
ciones actuales, empezando por el pie y por el lado del evangelio son: San
Antonio (1), Nuestra Sefiora del Carmen o Animas (2) y Sagrado Corazén
(3); siguiendo el mismo sentido por el lado de la epistola: San Sebastidn
(4), Nuestra Sefiora del Rosario (5) y Santo Cristo (6). El altar mayor estd
dedicado a San Juan y a la Inmaculada Concepcién.

Segiin la visita de mejoras de 1769, al ser construida la iglesia actual se
hicieron "quasi tots" (casi todos) los altares nuevos. A primera vista, se
puede dar por buena tal afirmacién, pues con la excepeién del retablo de
San Antonio (1), la unidad de estilo de los demiés es notable.

LOS RETABLOS PEQUENOS

Para empezar, se debe tener en cuenta que, salvo el altar del Carmen (2)
que esld pricticamente entero, los demds sélo conservan las estructuras
arquitecténicas de madera que servian de marco a las imégenes de los san-
tos, que eran los auténticos objetos del culto popular, donde el escultor
ponfa toda su pericia.

Los seis tienen las mismas medidas, adaptadas a las capillas (3 m de ancho
por 4,5 m de alto), y una construccién parecida de madera tallada. poli-
cromada y dorada, que se dispone en tres elementos superpuestos: banco,
cuerpo principal y coronamiento. El bancal forma una especie de zécalo
enmarcado con molduras, follajes y elementos rococds.™ Los cuerpos prin-
cipales son estructuras arquitecténicas de orden corintio, con columnas
avanzadas (dos o cuatro), de fustes lisos, pintados de negro y adornados
con anillos y hojas de acanto doradas en la base; en el medio tienen una
hornacina coronada por un frontén semicircular, donde estd la imagen. A
veces —caso del Carmen (2) y del Santo Cristo (6)—, en lugar de una hor-
nacina hay un panel, para un cuadro en el primer caso y para un grupo
escultérico en el segundo. El tercer el to, el coronamiento, es en todos
los casos una fantasfa rococ6 formada por uno o dos paneles de contornos
curvilfneos reseguidos por volutas y otros elementos del repertorio rococé,
policromados y dorados.

El retablo de San Antonio (1) es el tinico en que el orden arquitecténico del
cuerpo central tiene columnas saloménicas; es decir, que con toda probabi-
lidad pertenece a aquella fase central del estilo (entre el xvi1 y el Xvill) que
Martinell denominé "barroco saloménico”.* Si con la observacidn del esti-
lo no fuera suficiente, lo confirma la fecha de 1699 que figura al pie. Poco
tiempo después de 1936 fue objeto de un desafortunado repinte que tapé la
policromfa original. A pesar de ello, se puede apreciar la calidad de la talla
que cubre el fuste y los basamentos de las columnas (angelotes, pdjaros,
sarmientos de vid con pdmpanos y racimos...). Debajo de la hornacina cen-
tral hay un escudo herdldico que solfa poner el comitente.” Es remarcable
el hecho que el coronamiento y la ornamentacién lateral, a base de volutas
y rocallas, de esta pieza sea semejante a la de los otros cinco retablos, lo
cual conduce a pensar que se trata de afiadidos para adaptar la obra al
nuevo emplazamiento y para uniformar el estilo con los otros. Parece evi-
dente. pues, que la expresién "quasi tots nous" (casi todos nuevos) utiliza-
da por el visitador de 1769 para referirse a los retablos, era exacta.

Dentro de la modestia de una iglesia rural, estos ejemplares representan
con mucha dignidad el estilo de aquella dltima fase del XviiL, en que el
artista (o artesano) atrafdo por los nuevos aires de la Academia, luchaba
por depurar su obra de los excesos decorativistas del barroco;™ ldstima
que la desaparicién de la imaginerfa impida valorar el nivel escultérico
de las obras. En este sentido, es significativo constatar la valfa del lienzo
que presidfa el retablo del Carmen (2), obra de Francesc Tramulles, uno
de los pintores méds importantes del siglo xvin peninsular. Al parecer.
Tramulles era muy apreciado por la orden del Hospital ya que, en el tiem-
po en que debié pintar el cuadro de Palau de Noguera (afios sesenta del
xvill), recibi6 el grado de académico de mérito de la Real Academia de
San Fernando de Madrid, con el apoyo y admiracién de un caballero de la
religién de San Juan;* y en los afios siguientes, hasta que le sorprendié la
muerte, continué trabajando para la orden de Malta.
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EL RETABLO MAYOR

El retablo mayor, como convenfa, es de todos el més ambicioso y destaca-
do. Estd dedicado a la Inmaculada Concepcién y a San Juan Bautista, el
santo titular de la iglesia de Palau (y de casi todas las iglesias de la orden
del Hospital de San Juan de Jerusalén. o de Malta). Este retablo, como los
de las capillas, presenta la estructura tripartita de bancal, cuerpo central
y coronamiento. Mide 7 m de lado, por 11 m de altura y 2,5 m de fondo, y
tanto la planta mixtilinea como el coronamiento se adaptan perfectamente
al cilindro y a la béveda del dbside.

El bancal estd constituido por una serie de paneles rectangulares vertica-
les, entre los cuales hay dos que destacan sobre los demds porque estédn
decorados con una gran orla que sirve de marco a una cruz de Malta,
emblema de la orden titular de la iglesia. Una de estas cruces -la del lado
de la epfstola— lleva pintados encima simbolos alusivos al Bautista (ban-
derola, concha del bautismo y el rfo Jorddn). Al margen de esta funcién
ostentativa, ambos paneles son portezuelas disimuladas que permiten
acceder al interior del retablo.

El cuerpo central del retablo es un orden arquitecténico corintio de cuatro
columnas lisas que, como las de los altares pequefios, tienen hojas de
acanto en la base y anillos. Entre las columnas hay tres hornacinas para
las imdgenes. La del medio, que es ancha, profunda y con estructura de
pequefia cdmara, a la cual se accede por la puerta del bancal. en el lado
del evangelio, aloja San Juan sobre un pedestal. Las otras dos, estrechas,
planas y con una peana semicircular saliente, sostenfan las imdgenes de

San Pedro y San Pablo.*

Debajo de la hornacina de San Juan, al nivel de los basamentos de las
columnas y formando parte del retablo, hay un sagrario con una puerta
corredera®’ decorada con sfmbolos eucaristicos —el pelfcano alimentando
la pollada con su propia sangre y un corazén de Jesiis coronado por una
cruz— pintados de color carmin sobre un fondo dorado en forma de sol
radiante. El interior del sagrario es un auténtico camarfn a escala reduci-
da para exponer, sobre un pedestal, el ostensorio. Estructuralmente es una
capilla de planta rectangular, con pilares, arcos. molduras y béveda por
arista, totalmente dorada;: con paredes y béveda decoradas con temas ico-
nogréficos relacionados con el sacramento de la Eucaristfa, pintados,
como la puerta, de color carmin. Se puede acceder al sagrario por la otra
puerta, la del lado de la epistola, mediante una escalera.

El coronamiento del retablo es, en realidad, una prolongacién de los ele-
mentos arquitecténicos inferiores. En el medio, sobre el entablamento y en
la vertical de les columnas centrales, se levanta un cuerpo arquitecténico
de pilares y frontén circular entretallado que sirve de marco a una
Inmaculada Concepeion, que preside el altar. En los lados, dos pilares
cilindricos, con balaustrada y coincidentes también con la vertical de las
hornacinas laterales de debajo. servian de peana a sendos dngeles™ que
acompaiiaban la Inmaculada Concepcién.

Todo el retablo estd dorado. excepto los paneles del bancal y las hornaci-
nas de San Pedro y San Pablo.

Estilfsticamente, la obra es un buen ejemplo de la dltima fase del barro-
co en la cual, como dice Triadé, se plantea el "conflicto entre tradicién y
normativa académica".* Con mas contundencia que en los retablos de las
capillas, se ve aquf el esfuerzo del artesano por desligarse del barroco
—entonces atn muy popular— y alinearse con la Academia. Esta tenden-
cia se observa, sobre todo, en el academicismo marcadamente arquitectd-
nico del retablo, y en el uso que hace de la ornamentacién rococé, situa-
da con discrecién y sin excesos, en lugares estratégicos (basamentos de
las columnas, extremos laterales, rodeando la puerta del sagrario...); se
podrfa decir que, en esta obra, el ornamentalismo barroco queda limitado
a la anécdota.

Finalmente, debemos referimos a las esculturas animadas que completa-
ban el retablo: la Inmaculada, San Juan y restos suficientemente significa-
tivos de San Pedro.” Son tallas de madera de excelente calidad, y policro-
mfa muy buena, que pudo ejecutar un maestro escultor de reconocida sol-
vencia. En general, el estilo parece acercarse a la linea académica, pues

son figuras que han perdido buena parte de la teatralidad caracterfstica de
la escultura barroca. Ello es més notable en el caso de las figuras de San

Juan y San Pedro.

En el caso de la Inmaculada (la pieza més notable) es donde se aprecia que
el escultor es mas fiel al barroco,” pues es una pieza que, como la
Asuncién de Josep Sunyer del altar mayor de Igualada, ejecutada unos
cuarenta afios antes,” puede situarse a medio camino entre la temprana
Inmaculada de Verd (obra de Agustf Pujol II, 1623) y la tardfa de Cervera
(obra de Jaume Pedré, 1787).* Sin embargo, la de Palau, a pesar de repe-
tir el movimiento ondulado ascendente que caracteriza la de Igualada, pre-
senta mayor suavidad y menos dureza en la talla en general, sobre todo en
los pliegues del ropaje. Tal vez por eso parece mds cercana a los prototi-
pos divulgados por Murillo un siglo atrds.*

La sacristia

La sacristfa se conserva también tal y como la dejaron en el siglo xvin. Vale
la pena resefiar la presencia de una cémoda de nogal que ocupa toda la
pared del fondo (4 m). Tiene un cuerpo inferior de cajones (tres filas de
cuatro cada una) y un fondo con cinco armarios, ms alto y formando una
capillita el del medio. En la parte superior hay un coronamiento ornamen-
tal rococé presidido por la cruz de Malta.

Entre los objetos littrgicos ("la plata") citados en las visitas priorales de
época moderna, se ha conservado una custodia-ostensorio que tiene las
medidas y las caracterfsticas para ser expuesta en el sagrario del altar
mayor, y un lignum erucis. Ambas piezas son del siglo Xviil.

ADENDA

Cuando el texto precedente estaba a punto de imprimirse, la sefiora Aurora
Puy Méra, de Palau, nos facilité datos inéditos™ sobre la construccién del
altar mayor estudiado. Por su interés, los reproducimos seguidamente: "...
El altar mayor estd dedicado a San Juan Bautista, titular de la Iglesia y
patrén de la Parroquia. Fue construido por el escultor José Fonés el afio
1794 por el precio de 1300 libras Barcelonesas mas el altar o retablo viejo
con sus imdgenes. Fue decorado por Dn. Antonio Gaspar, decorador de
Talarn, por la cantidad de 1500 libras, monedas catalanas en el afio 1798,
segtin contrato que puede leerse en el archivo parroquial..."

Las circunstancias expresadas no permiten ir més alld de una mfnima
indagacién de urgencia sobre dichos profesionales. Aportamos la noticia
que ofrece C. Martinell, sobre un tal Josep Fornés, que presumiblemente
es el mismo "Escultor y arquitecto de la Seu d’Urgell. Entre 1786 y 1787
actué como escultor y arquitecto de la obra y el retablo de S. Francisco de
Sales de la catedral de Urgell".” De Antoni Gaspar no se ha podido loca-
lizar ninguna referencia.

FOTOGRAFIAS
1. Planta y secciones de la iglesia parroquial de San Juan Bautista de
Palau de Noguera (Dibujo de Josep Coll).

2. Alar de San Antonio (1) (Fotograffa: Joan Fuguet).

3. Altar de Nuestra Sefiora del Carmen (2) (Fotograffa: Joan Fuguet).
4. Altar del Sagrado Corazén (3) (Fotograffa: Joan Fuguet).

5. Altar de San Sebastidn (4) (Fotograffa: Joan Fuguet).

6. Altar de Nuestra Sefiora del Rosario (5) (Fotograffa: Joan Fuguet).
7. Altar del Santo Cristo (6) (Fotograffa: Joan Fuguet).

8. Altar mayor (7) (Fotografia: Joan Fuguet).

9, Baldosa del pavimento de la iglesia con fecha y autor (Fotografia: Joan
Fuguet).
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10. Detalle del altar mayor con la cruz de Malta (Fotografia: Joan Fuguet).

11. Imagen de la Inmaculada Concepcién del altar mayor (Fotograffa: Lidia
Balust).

12. Imagen de San Juan Bautista del altar mayor (Fotograffa: Lidia Balust).

NOTAS
1 J. MIRET Y SANS, Les cases de Templers y Hospitalers en Catalunya,
Barcelona, 1910, p. 84.

* A, FOREY, The Templars in the Corona de Aragdn, Oxford University Press,
1973, p. 77.

' Ademds de Palau posey6 Terrassa (Gavet), Castell6 d’Encis (Talarn) y Cellers
(A. FOREY, The Templars...).
). FUGUET SANS, Larquit
Dalmau, 1995, p. 299-300.

tura dels b lers a Catalunya, Barcelona: R.

'

* Véase como en el mapa de la encomienda hospitalaria de Monzén en el siglo
XIV aparecen Talarn, Palau, Cellers y Gavet en calidad de posesiones catala-
nas de la casa aragonesa (F. CASTILLON CORTADA, E! castillo de Monzdn,
Zaragoza, 1989, p. 296). Léstima que, en el texto, el autor no explique como y
cuando llegaron. Al mismo tiempo, para complementar esta visién, véase la
ausencia de estos pueblos en la lista de dependencias de Susterris en 1378 (P.
BERTRAN I ROIGE, «Ordes militars i organitzacié del territori: els hospitalers
durant la baixa edat mitjana», en J. BOLSS v J.J. BUSQUETA (ed.): Territori i
sacietat a I'Edat Mitjana, 1, Lleida: Edicions de la Universitat de Lleida, 1994,
p. 210-234).

° F. CASTILLON CORTADA, «Los sanjuanistas de Monzén», en Cuadernos de
Historia Jerdnimo Zurita, 47-48, Zaragoza: CSIC, 1983, p. 220-234.

“ Archivo de la Corona de Aragén (ACA), Gran Priorato de Catalunya (GPC), n*
61, "Talarn, 1374, senténcia arbitral en nom del rei sobre el terme separat de
Palau" (copia de 1705).

" Véase la nota 7.

*P. BERTRAN 1 ROIGE, Ordes militars i organitzacid del territori..., p. 218, da
por supuesto que a fines del XI1 0 a principios del x1v, Palau de Noguera for-
maba parte de la encomienda de Susterris, afirmacién que se contradice con la

lista de pueblos que el mismo autor publica; parece evidente que se trata de un
lapsus.

" J. MIRET Y SANS, Les cases de Templers..., p. 446.

" ACA, GPC, n° 1082 (Resumen de documentos de las encomiendas de

Susterris y Siscar). "Manament que fa el prior de Catalunya, fra Gualbes, al
prior de Palau, Riuvall".

* ACA, GPC, n® 62, (pliego suelto, sin numerar). Bajo el titulo "Translatum
hominum loci de Palacio de facto curiae civilis, quam ducunt cum hominibus
castri de Talarn et cum Procuratore Fiscali Domini Regis", aparecen una serie
de aserciones, entre las cuales dos que dicen: "que lo lloch de Palau és del
comanador de Monsé y senyoria del Hospital", "que dit comanador té tota juris-
diccid en Palau” ("que el lugar de Palau es del comendador de Monzén y sefio-
ria del Hospital", "que dicho comendador tiene toda jurisdiccién en Palau").

" Esto es lo que expresan, al menos, las visitas priorales de la encomienda de

Susterris en los siglos modernos (véase ACA, GPA, n° 63, Visita de mejoras del
afio 1746, f. 23v-26r).

"* ACA, GPC, n° 520, (Visita prioral, 1660), f. 129v.

" ACA. GPC, n° 63, (Visita prioral, 1703), f. 10r.
1s Ib"dem.

" ACA, GPC, n° 63 (Visitas de mejoras de la encomienda de Susterris, 1746 y
1769).

' La construccién de la iglesia podrfa haber terminado en 1763, afo en que se
fabricaron las baldosas del pavimento, segiin la inscripcién que figura en una
de ellas: "Lo Any 1763 feu dites rejoles Francisco Peresé teulé de Ribert en la
casa de la Ribera terme de Talarn" (El afio 1763 hizo dichas baldosas Francisco
Peresé tejero de Ribert en la casa de la Ribera término de Talarn).

¥ Harfa falta consultar la memoria popular o las visitas pastorales en el Archivo
Diocesano de Urgell.

 Los altares del Rosario (5) y de San Sebastidn (4) conservan las caracterfsti-
cas mesas abombadas decoradas una con guirnaldas y otra con volutas rococés.

% C. MARTINELL, Arquitectura i escultura barroques a Catalunya, II: el barroc
salomonic (1671-1730), Barcelona: Alpha, 1961 (Monumenta Cataloniae, X1).

# Desgraciadamente sélo puede ser blasonado a medias, pues el repinte afecté
totalmente los colores y los metales del escudo; queda la esperanza que una
restauracién pueda devolverle su estado original. Bl do, pues, di
escudo cuartelado, en el primero un ave (;avestruz?); en el segundo, partido en
banda, una flor de lis en el primero y un ala en medio vuelo, en el segundo; en
el tercero, dos bueyes pasantes, uno sobre el otro; y en el cuarto, un roque, Tal
vez algin dia, la documentacién y los tratados de herédldica permitirdn conocer
el linaje del comitente.

# Véase sobre esto, C. MARTINELL, Arquitectura i escultura barroques a
Catalunya, IlI: el barroc académic (1731-1810), Barcelona: Alpha, 1963
(Monumenta Catalonige, xu); J.R. TRIADO, Lépoca del barroc s. xvil-xvi,
Barcelona: Ed. 62, 1984, p. 182 (Histdria de I'Art Catala, v).

# M. RUIZ ORTEGA, La escuela gratuita de disefio de Barcelona, 1775-1808,
Barcelona: Biblioteca de Catalunya, 1999, p. 343.

= 8, ALCOLEA GIL, «La pintura en Barcelona durante el siglo xvii» 1, en
Anales y Boletin de los Museos de Arte de Barcelona (Barcelona), Xv (1961-
1962), p. 180.

* De estas imdgenes, astilladas en 1936, se conservan fragmentos importantes
que podrfan ser restaurados.

# (Jue subida arriba permite la exposicién mayor del Santfsimo en la custodia-
ostensorio que se coloca en el interior.

# Improperios de la Pasién (azote, corona de espinas, martillo, clavos, escale-
ra, cafia con esponja, lanza...), la Santa Faz, la bolsa de Judas, la espada del
centurién, el Cordero de Dios sobre el libro de los siete sellos...

= Astillados como San Pedro y San Pablo.

» I.F. TRIADO, «Escultura Modema», en Escultura moderna i contemporénia,
Barcelona: Lisard, 1998, p. 91-95 (Art de Catalunya, 7).

# Quedan trozos més pequefios de San Pablo y de los dos dngeles que flan-
queaban la Inmaculada.

3 Tyl vez pasaba lo mismo en el caso de los dngeles, pero los restos conserva-
dos tienen tan poca entidad que no permiten afirmarlo.

# Vease J.E. TRIADO, Lépoca del barroc..., p. 178.

* Puede verse la reproduccidn de estas tres virgenes en J.F. TRIADO, Lépoca
del barroc..., p. 53, 179 y 251, respectivamente.

= Véase, por ejemplo, las inmaculadas del Museo del Prado, en Madrid, y del
Museo del Ermitage, en San Petersburgo.

 Procedentes de un manuscrito inédito del parroco Jordi Miquel, que nos cons-
ta que trabajé con documentacién del Archivo Diocesano de la Seu d'Urgell.

% (. MARTINELL: Arquitectura i escultura barroques a Catalunya, 1i: El barroe
académic, Barcelona: Alpha, 1963, p. 156 (Monumenta Cataloniae, x1).
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