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Criteris d’intervencio en
la imatgeria de I’Escola Castellana

a Villalon de Campos (Valladolid)'

Els criteris d’intervencid sobre les escultures policromades que s’han restaurat dependran de la funcionalitat que tenen en Uactualitat,
en aquest sentit només una d’elles manté la_funcié per a la qual fou realitzada. A Uarticle s’expliquen els sistemes d’intervencid seguits

en cada una de les talles i el motiu pel qual s’han aplicat.

Ménica Cantera Villazan. Diplomada en Conservacié i
Restauracié d’Escultura per TESCRBCC i Llicenciada en Historia
de UArt per la Universitat de Valladolid. alvinmac@menta.net

Aquestes talles policromades es relacionen amb I'Escola
Castellana del segle XVv1, &poca en la que trobem diversos autors
reconeguts avui dia pel seu treball de talla i policromia. Una
escola que desenvolupa una tendencia des del segle Xv, carac-
teritzada per la seva afecci6 al realisme expressionista.

El treball sobre aquestes peces comenga I'any 2001, quan en pri-
mer lloc es va haver de realitzar un estudi de catalogacié i infor-
mes sobre I'estat de conservacié de tot el patrimoni de Villal6n

1. ‘Crist lligat a
la columna’ abans
de la intervencid
(Fotografia:

Ménica Cantera).

de los Campos, a la provincia de Valladolid. A través d’aquesta
documentacié I'Ajuntament de la localitat inicia els tramits de
sol-licitud de subvencions per recuperar el seu patrimoni.

De I'ampli patrimoni existent, 'any 2002 es comengaren a restau-
rar tres talles policromades pertanyents a una de les tres esglésies,
en aquest cas la de Sant Miquel. Cal destacar en primer lloc, la
talla de major importancia, un Crist lligat a la columna. Es tracta
d'un pas processional de molta devocié al poble, atribuit al "Mestre
de San Pablo de la Moraleja", un artista que va treballar majorita-
riament al sud de la provincia de Valladolid, encara que la imatge
també s’ha relacionat amb I'estil d’Alejo de Vahfa, artista actiu a la
zona nord de la provincia de Valladolid i sobretot a Paléncia.

2. “Crist lligat a la
columna’ després
de la intervencid
(Fotografia:
Ménica Cantera).
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3. ‘Sant Joan
Evangelista’ abans
de la intervencié
(Fotografia:
Mdnica Cantera).

En segon lloc es va intervenir un Sant Joan Evangelista, per-
tanyent a un grup escultdric que representava Iescena de la
Crucifixi6 o del Davallament. De la resta del conjunt proces-
sional no existeix res, encara que corre el rumor entre els veins
que als anys setanta del segle XX, es realitzaren unes repara-
cions a I'església i aixecaren un fals mur darrera el qual hi ha
part ’aquest conjunt, a més d’altres peces.

lgual que la imatge de Crist, el Sant Joan esta atribuit al
"Mestre de San Pablo de la Moraleja", d’origen estranger assen-
lat a Castella i amb influéncies germanico-flamenques: ulls
allargats, boca caiguda, riques vestimentes que tenen la seva
procedencia en les representacions teatrals dels misteris, etc.
Actualment aquesta imatge es troba penjada al mur de Paltar
major, on hi hagué un retaule, avui desaparegut.

La tercera imatge és una Mare de Déu amb el nen a la que ano-
menen Mare de Déu de la pinya, perqué n'aguanta una amb les
mans. D’autor desconegut, presenta caracterfstiques relaciona-
des amb el tipus de marededéus medievals del sud
d’Alemanya. Es troba també suspesa en el mur de I'altar major,
cosa a tenir en compte per a la seva conservacié. Per fonts no
escrites se sap que aquesta pega és |'tinica que es conserva del
retaule major desaparegut.

Tant la imatge de Crist com la de Sant Joan sén talles de gran
valor escultdric. Es tracta d’escultures exemptes, massisses i rea-
litzades en fusta de noguera, material considerat de gran valor
respecte a I'utilitzat habitualment que és el pi. Pel que fa a la
policromia cal destacar la de Sant Joan, perduda en la seva majo-
ria, essent les restes les que demostren el seu valor. El mantell,
potser el més destacat, es trobava totalment decorat amb formes

4. ‘Sant Joan
Evangelista’ després
de la intervencid
(Fotografia:
Ménica Cantera),

estrellades rematades amb flors de lis, el vestit tenia un treball
d’estofat magnific, del qual només en queden restes. Respecte al
Crist, s’ha de valorar el treball de les carnacions i sobretot les
cordes que lliguen les seves mans i coll, que estaven policroma-
des amb pa d'or; mentre que la Mare de Déu presenta una poli-
cromia d'inferior qualitat. Aquesta tltima es tracta d’una talla de
fusta de pi, no és exempta i es troba buidada, principalment per
raons de pes, ja que estava col-locada en un retaule.

ESTAT DE CONSERVACIO I CRITERIS SEGUITS

Crist lligat a la columna

Comparat amb les altres dues peces el seu estat era bo, potser
el major problema era que es trobava repintat totalment amb el
mateix color per a la carnacié, drap de puresa i columna, I'tinic
que no estava repintat eren els cabells i la base de la talla. El
repintat no es veia a simple vista, ja que es trobava recobert per
una capa de bruticia, en part dipositada i en part adherida per
la manipulaci6 ja que, com que es tracta d’una imatge de devo-
ci6, la gent tocava els seus bragos i cames. Laltra problematica
d’importancia era la perdua de suport centrada en les mans i la
base. Per altra banda, el cap estava tallat, més o menys a I'al-
¢ada de la corona d’espines. Després d’observar que unes altres
escultures del mateix lloc havien sofert la mateixa mutilacié per
a la col-locacié d’una corona de metall, es conclogué que aquest
era el motiu del tall.

El criteri seguit per a la restauracié i posterior conservacié, fou
el d’'una "intervencié integral", ja que la imatge continua man-
tenint la funcié per a la que fou realitzada i es treu en process6
cada any durant la Setmana Santa. Després de la neteja de tota
la bruticia es va poder veure la capa del repintat i es deixava
entreveure la policromia original, la qual haviem d’intentar
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recuperar. La seva extraccié no fou diffcil, ja que es tractava
d’un repintat realitzat amb un tipus de pintura a I'aigua que, un
cop seca, s’elimina amb alcohol. Amb aquest dissolvent s’elimi-
na el repintat sense danyar la policromia original. Posteriorment
les llacunes que tenia aquesta capa es reintegraren volumetri-
cament i pictdricament seguint un eriteri il-lusionista. Quant a
la perdua de suport, pel motiu explicat anteriorment de conti-
nuar mantenint la seva funcié, es decidf reintegrar els dits que
faltaven en les seves mans i les perdues de la base. Es va recé-
rrer a un especialista de talla de fusta i fusteria.

A Thora de realitzar la reintegracié es va seguir també un cri-
teri il-lusionista, perqué el conjunt tingués una lectura correc-
ta. En lloc de realitzar els dits amb fusta de noguera s’opta per
executar-los amb fusta de pi, per tal d’establir una diferéncia
entre alld original i alld reintegrat, malgrat que es tracta d’una
fusta més tova.

Respecte a la part tallada del cap, es col-locaren unes petites
espigues, a més d’adhesiu, per a una millor subjeccié.
Posteriorment s’estucd i es reintegrd pictdricament de forma
il-lusionista, després es va protegir amb un vernis de resina
dammar rebaixat per tal de donar un aspecte setinat.

Per a la seva futura conservacié s’havia d’evitar principalment
la manipulacié de les persones i assegurar la neteja de la pols
superficial amb regularitat.

Sant Joan Evangelista

El seu estat de conservacié no era molt bo. Havia sofert un greu
atac de xilofags que afectaren la base, la qual va perdre gran part
del seu volum, encara que tingué una intervencié de consolidacié
no documentada que va contribuir a frenar el seu deteriorament.

Una altra gran alteracié era la perdua irrecuperable de la seva

5. ‘Mare de Déu
de la Pinya’ abans
de la intervencid
(Fotografia:
Ménica Cantera).

policromia, en la que es va seguir un criteri conservatiu. Es fixa
i es reintegrd puntualment on fou necessari com és el cas de la
cara, la qual tenia una fractura que la deformava minimament,
segurament deguda a les tensions sofertes pel suport amb els
canvis d'humitat i temperatura, i pel fet d'estar penjada en el
mur subjectada per una armella. Pel que fa a la perdua de
suport no es realitza cap tipus de reintegraci.

Es va realitzar una neteja fonamentalment de la pols superficial
acumulada perqué es trobava en un lloc inaccessible i s'opta
per una reintegracié minima.

Es va seguir un "criteri arqueoldgic", ja que la imatge es pen-
jaria de nou en el mur de l'altar major i no mantenia la seva fun-
ci6 de formar part d'un grup processional. Per aquest motiu no
era important la seva reintegracié completa, s’havia de conser-
var alld que havia arribat fins a nosaltres i frenar el seu dete-
riorament. Respecte a aixd, enlloc de col-locar la peca, es pro-
posa realitzar una peanya perqué l'escultura hi descansés, i
col-locar-la a una al¢ada inferior per tal de poder ser accessible
a I'hora de netejar la pols superficial.

Mare de Déu de la Pinya

Pel que fa a l'dltima peca, el seu estat de conservacié en apa-
renca semblava bo, perd no era aixf en realitat. Es trobava com-
pletament coberta de pols superficial, com passava amb la
imatge de Sant Joan, la qual no deixava veure les seves altera-
cions. Els deterioraments que patia eren la perdua de suport
(principalment dits, bra¢ i cama del Nen, dits de la Mare de
Déu. i part dels cabells), perdues de policromia i capa de pre-
paracid, i repintats en el mantell, cabells i parts del vestit.

Després de realitzar les fixacions i la posterior neteja amb ['e-
liminaci6 dels repintats, es reintegraren les llacunes de forma

il-lusionista.

6. ‘Mare de Déu de
la Pinya’ després
de la intervencid

[ Fur.-)gmﬁu:
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Perd potser on hi hagué una major intervencié, fou en la substitu-
ci6 de la base. No era l'original, ja que quan es va extreure, es des-
cobrf que la part inferior de la imatge havia sigut retallada i adap-
tada a la base, la qual es trobava subjecta a la pe¢a amb claus gros-
s0s, cargols, ete. que s'havien oxidat amb el temps. A més la base
no era suficient per al pes de I'escultura, pesava més la part supe-
rior que la inferior. Per altra banda, hi havia una peca metal-lica
que es subjectava a la base i que servia per ser penjada a la paret.

La intervencid consisti en extreure la base i la barra metal lica,
la qual es va netejar i es va protegir per ser col-locada de nou.
l'especialista en talla de fusta i fusteria mencionat anteriorment
s'encarregd de la realitzacié d'una nova base amb mesures supe-
riors a l'anterior. S'executd amb el mateix material que 'escul-
tura, perd s'enfosqui amb nogalina per a una millor presentacio.

Per a la seva conservacié, com passa amb la imatge de Sant
Joan, es va proposar la col-locacié d'una peanya per tal d’evitar
que I'escultura suportés tot el pes, baixant-la en al¢ada per tal
de realitzar una neteja periddica de la pols superficial.

En aquest cas el criteri adoptat és una barreja dels dos seguits
anteriorment, s'intervingué en la reintegracié de totes les llacunes
respecte a la policromia, perd no en la reintegracié de la perdua
de suport que sofria en els dits de la Mare de Déu. i el brac i la
cama del Nen. Es va restituir la base com una millora estructural
del conjunt ja que l'anterior, a més de no ésser I'original, es troba-
va greument afectada per un atac de xilofags, i amb un gran dete-
riorament pel nombre d'elements metal-lics que unien I'escultura
amb la base. Per aquests motius es decidf col-locar una nova base.

CONCLUSIO

Per aixd concloem que el criteri d'intervencié s'adopta a partir
de I'estat de conservacié de la peca, la seva funci6 —si la conti-
nua mantenint o no—1i per a qui anird destinada. Hem de tenir
en compte que cada obra és un "unicum" i que requereix un
tractament individualitzat, considerant principalment el valor
artistic i historic. L'objectiu principal és el de conservar i fre-
nar el deteriorament, a més de retornar la seva llegibilitat des
del punt de vista estetic.
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7. Detall de les mans de Crist abans de la intervencid
(Fotografia: Ménica Cantera).

8. Detall de les mans de Crist un cop reintegrats els dits
(Fotografia: Ménica Cantera).

9. Detall de les mans de Crist després de la intervencié
(Fotografia: Ménica Cantera).
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(Fotografia: Ménica Cantera).

11. Col-locacid de reforgos en els forats deixats pels cargols
i peces metal-liques en la imatge de la Verge
(Fotografia: Ménica Cantera).

12. Col-locacid de la base nova en la imatge de la Mare de Déu
(Fotografia: Ménica Cantera).

Criterios de intervencion en
la imagineria de la Escuela Castellana

en Villalon de Campos (Valladolid).

Los eriterios de intervencién sobre las esculturas policromadas que se han
restaurado dependerdn de la funcionalidad que tienen en la actualidad,
en este sentido sélo una de ellas mantiene la funcién para la cual fue
realizada. En el articulo se explican los sistemas de intervencidn seguidos
en cada una de las tallas y el motivo de por qué se han aplicado.

Ménica Cantera Villazan. Diplomada en Conservacion y Restauracion de
Escultura por la ESCRBCC y Licenciada en Historia del Arte por la
Universidad de Valladolid. alvinmac@menta.net

Estas tallas policromadas se relacionan con la Escuela Castellana del siglo
XV1, época en la que encontramos diversos autores reconocidos hoy por su
trabajo de talla y policromfa. Una escuela que desarrollé una tendencia
desde el siglo Xv, caracterizada por su aficién al realismo expresionista.

El trabajo sobre estas piezas comenzé en el afio 2001, cuando primeramente
se tuvo que realizar un estudio de catalogacién e informes sobre el estado de
conservacién de todo el patrimonio de Villalén de Campos, en la provincia de
Valladolid. A través de esta documentacién el Ayuntamiento de la localidad
inici6 los trdmites de solicitud de subvenciones para recuperar su patrimonio.

Del amplio patrimonio existente, en el afio 2002 se comenzaron a restau-
rar tres lallas policromadas pertenecientes a una de las tres iglesias, en
este caso la de San Miguel. Cabe destacar en primer lugar, la talla de
mayor importancia, un Cristo atado a la columna. Se trata de un paso pro-
cesional de mucha devocién en el pueblo, atribuido al "Maestro de San
Pablo de la Moraleja", un artista que trabajé mayoritariamente en el sur
de la provincia de Valladolid, aunque la imagen también se ha relaciona-
do con el estilo de Alejo de Vahia, artista activo en la zona norte de la pro-
vincia de Valladolid y sobre todo en Palencia.

En segundo lugar se intervino un San Juan Evangelista. perteneciente a
un grupo escultérico que representaba la escena de la Crucifixién o del
Descendimiento. Del resto del conjunto procesional no existe nada, aun-
que corre el rumor entre los vecinos que en los afios setenta del siglo XX,
se realizaron unos arreglos en la iglesia y levantaron un falso muro tras el
cual hay parte de este conjunto y otras piezas.

Al igual que la imagen de Cristo, el San Juan estd atribuido al "Maestro
de San Pablo de la Moraleja", de origen extranjero asentado en Castilla y
con influencias germano—flamencas: ojos rasgados, boca cafda, ricos ropa-
jes que tienen su procedencia en las representaciones teatrales de los mis-
terios, ete. Actualmente esta imagen se encuentra colgada en el muro del
altar mayor, donde hubo un retablo, hoy desaparecido.

La tercera imagen es una Virgen con el nifio a la que llaman Virgen de la
Pifla, por sostener una en sus manos. De autor desconocido, presenta carac-
terfsticas relacionadas con el tipo de virgenes medievales del sur de
Alemania. Se encuentra también colgada en el muro del altar mayor, algo que
hay que tener en cuenta para su conservacién. Por fuentes no escritas se sabe
que esta pieza es la tinica que se conserva del retablo mayor desaparecido.

Tanto la imagen de Cristo como la de San Juan son tallas de gran valor
escultérico. Se trata de esculturas de bulto redondo, macizas y realizadas
en madera de nogal, material considerado de gran valor respecto a lo habi-
tualmente utilizado que es el pino. En cuanto a la policromia cabe desta-
car la de San Juan, perdida en su mayorfa, siendo los restos los que
demuestran su valor. El manto, quizd lo mds destacado, se encontraba
totalmente decorado con formas estrelladas rematadas con flores de lis, el
vestido tenfa un trabajo de estofado magnffico, del cual sélo quedan res-
tos. Respecto al Cristo. hay que valorar el trabajo de las carnaciones y
sobre todo las cuerdas que atan sus manos y cuello, que estaban policro-
madas con pan de oro; mientras que la Virgen presenta una policromfa de




