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Lestudi analitza els sistemes constructius dels retaules a
Catalunya entre 1550 i 1650, un periode de transicio entre
el Renaixement i el Barroc. Inclou una recerca bibliografica
centrada tant en el context general dels retaules catalans
com en els seus aspectes tecnics. Es descriuen i comparen
cinc exemples concrets, construits dins del marc cronologic
establert, amb especial atencié a lestructura i als tipus
d’encaixos utilitzats. Els resultats permeten confirmar
la hipotesi inicial: aquests retaules presenten una gran
complexitat estructural i responen a patrons que varien en
funcio de criteris com U'espai religios, la ubicacio geografica
i la data de construccio.
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The study analyses the construction systems of altarpieces
in Catalonia between 1550 and 1650, a transitional period
between the Renaissance and the Baroque. It includes a bib-
liographical research focused both on the general context
of Catalan altarpieces and on their technical aspects. Five
specific examples are described and compared, built within
the established chronological framework, with special atten-
tion to the structure and the types of fittings used. The results
confirm the initial hypothesis: these altarpieces present great
structural complexity and respond to patterns that vary ac-
cording to criteria such as religious space, geographical lo-
cation and date of construction.

Keywords: Altarpiece, Renaissance, Baroque, structure, lacework, Catalonia,
wood, 1550-1650.
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INTRODUCCIO

Un retaule és una obra artistica amb una técnica i
mecanica constructiva complexa. Aquesta és una qliestio
que ha estat estudiada individualment en cada pega i hi
ha pocs estudis generals que ho posin en comu. Lestudi
del revers dels retaules i del seu sistema constructiu ens
dona informaci6 sobre l'ofici dels fusters i dels metodes
de realitzacid6 d’aquestes obres de devocio, essent
d’ajuda en les intervencions de conservacié-restauracio
necessaries per a la preservacié de les obres. A més,
aquest coneixement pot ser de gran utilitat en processos
de desmuntatge de retaules, una intervencio que, tot i ser
freqUent, implica una alta complexitat i un risc per a la
peca. Totique es procura evitar sempre que sigui possible,
sovint és imprescindible per raons estructurals, seguint
uns criteris de conservacié que requereixin de forma
indispensable el desmuntatge. Una comprensio detallada
de l'estructura facilita una actuacié més acurada i segura.

Entre el 1550 i el 1650 es troba a Catalunya la produccié
dels retaules d’estil renaixentista que després anira
evolucionant cap a lestil barroc. Es van incorporant
diferents innovacions estilistiques com la preferéncia
per la talla i el relleu, la columna salomonica, entre
d’altres. Tot i aixo, hi ha una pervivencia de l'estructura
reticular provinent del model renaixentista que perdura
fins a principis del segle XVIII. Aquests canvis estilistics
van acompanyats de canvis en l'estructura dels retaules.
Lestudi gira al voltant dels sistemes constructius per tal
de buscar un nexe en comu i veure l'evolucié que es va
produir en aquest periode.

APROXIMACIO A UNA DEFINICIO DE RETAULE
Els retaules son construccions artistiques que se situen
darrere o sobre l'altar a les capgaleres o a les capelles de
les esglésies. Lorigen del mot retaule a Espanya s'inicia
al segle XV, quan és introduit per Antonio de Nebrija.
La paraula deriva de retrotabulum, significant la taula
que se situa darrere de l'altar. S&n obres artistiques molt
vinculades a l'espai al qual es troben i amb una significacio
religiosa i de devocid molt marcada, aixi com un vincle
amb la societat que hi té relacié.

La seva creacié és una conseqlencia de levolucié de
l'arquitectura gotica. Degut a la reducci¢ de l'espai dedicat
a la pintura mural per l'augment de les obertures en les
seves estructures, els frontals d’altar comencen a convertir-
se en estructures cada cop més grans ubicant-se a la part
posterior a l'altar major.

La construccié de retaules és molt variada, des d’obres
més modestes a petites ermites, fins a grans construccions
de molta envergadura. Els objectius d’aquestes creacions
artistiques van dirigides al culte i la devocié, pero
també a la demostracié de poder i ostentacid, com
sobretot s’evidencia al periode Barroc, com a resposta
a la Contrareforma. Son construccions subjectes a la
tipificacié, pero també a la innovacio, es troben moltes
obres que comparteixen patrons estilistics i constructius,
tot i que alguns artistes defugen de les pautes marcades
perinnovar en les seves creacions.
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ELS RETAULES A CATALUNYA ENTRE 1550 | 1650 partir de mitjan de segle es depuren els dissenys i s’arriben

a solucions més simples, limitant les decoracions només a

La produccié de retaules a Catalunya a finals de l'edat
mitjana i durant '’época moderna va ser molt elevada, eren
les produccions artistiques més demandades: «Des del
segle XVI, i a un ritme creixent durant els segles XVII i XVIII,
gairebé cada temple parroquial, cada església conventual,
cada ermita, cada oratori, i moltes de les sis, vuit, deu,
capelles de cadascun d’aquests ambients van rebre
decoracié de nous retaules.»

les d’estricta ascendeéncia arquitectonica.

Un clar exemple dels retaules a la romana és el retaule que
talla Jeroni Xanxo a la Seu d’Urgell, el retaule de la Pietat.
Es de mitjan de segle XVI, encara molt primerenc, pero que
presenta grans renovacions estetiques. En aquest, innova
en el disseny arquitectonic i estructural del retaule, encara
que les solucions plastiques dels relleus i figures segueixen

Joan BOSCH BALLBONA estilisticament als seus precedents.
“Por la historia de los Els cost dels retaules a Catalunya va ser molt variable,

des de les obres més humils fins a les construccions

retablos del siglo XVl en

arquitectoniques més sumptuoses. Els retaules de mida
més petita costaven al voltant de cent cinquanta lliures; els
de mida mitjana, cinc-centes o vuit-centes lliures; i els de
mides més grans arriben a dues o tres mil lliures.

El retaule de la Pietat suposa una excepcid pels retaules
que es fan de forma contemporania, la majoria eren
retaules pintats, seguint els corrents estilistics precedents.
A partir de 1610 els pintors perden quota de mercat, els
retaules més escultorics comencen a triomfar i son més
ben rebuts per la clientela. En alguns casos, es canvia

Grupo Espafiol IIC, 2004,

D.2. La produccio figurativa catalana durant el segle XVI té el projecte inicial de taules policromades per relleus

una funcionalitat sobretot religiosa, les obres de tematica  escultorics per dotar 'obra de més sumptuositat,” és el
BOSCH. “Por la historia...’,

p. 3.

profana com sén el paisatge, el retrat i els episodis  casd’unretaule desaparegut a Cervera:

historics i mitologics tenen una incidéncia secundaria. A

causa de la importancia que té la Contrareforma el 1545, «Mes fonch proposat com ja veuen que los quadros

baquim GARRIGA

Arxiu Historic Comarcal
de Cervera, Fons Municipal,

3 de febrer de 1603.

i posteriorment el Concili de Trento, l'art que es crea va
dirigit a la transmissié del missatge teologic i les altres
tematiques prenen un paper secundari.

Durant el segle XV, a la zona catalana hi ha una bona
situacié economica a excepcié d’un curt periode de crisi
a mitjan segle causat per la pesta i la guerra. Es aquesta
una de les causes per la qual hi ha una alta produccié
de retaules.” L'Església, a través de diverses estrategies,
aconsegueix convencer als fidels de la importancia de
cuidar els espais de culte i que constitueixen una part molt
important de la fe.

Durant el primer terg del segle XVI el model de retaule a la
flamenca és el més habitual. N’és un exemple el Retaule
de sant Eloi dels Argenters de Pere Nunyes, provinent
de lesglésia de la Mercé de Barcelona i construit el
1526. Poc després hi ha un canvi significatiu en el sentit
estilistic i estructural dels retaules. A principis del segle
té inici un nou model basat en el repertori arquitectonic
ornamental classic, que s’anomena “a la romana”
Aquest nou disseny resolia les divisions verticals amb
columnes i les horitzontals amb entaulaments amb
una decoracio complementaria d’extraccié romana del
génere grotesc. Tot i aixo, el concepte de moble litdrgic
es manté, substituint només els elements gotics pels seus
equivalents renaixentistes. També perviu la multiplicitat
de nuclis figuratius que poden tenir un caracter més gotic o
renaixentista independentment de lestil de lestructura. A

lisos que son fets en lo retaule maior conforme la
trassay capitulatio no confromen a la tant sumptuosa
obra de dit retaule y per relatio de mestres y altres
persones expertes se enten que fent-se dits quadros
de mitj elleu restarie la obra de dit retaule en son punt
y ab perfectio convé que per ¢o sien servits deliberar
lo faedor».

Tot i aix0, els retaules pictorics no desapareixen i en
continuem trobant en les decades posteriors. Un exemple
és el retaule major de l'església del Carme a Manresa de
1633 que actualment es troba desaparegut. De la mateixa
manera, hi ha un perfode d’incorporacié de les escultures
en retaules pictorics que porta a una convivéncia amb les
histories a pinzell, com és 'exemple del retaule major de
l'església de Sant Andreu de Llavaneres.

Les formes renaixentistes tenen una curta durada a
Catalunya, entre inicis i mitjan del segle XVII hi ha un canvi
cap a lestetica barroca. Aquesta transicié cap a les noves
formes té lloc amb la segona generacio d’artistes del segle
XVII, els que sén nascuts al voltant de la déecada de 1620
i que van treballar cap a mitjan de segle.”” Un exemple
d’aquest canvi és el Retaule major de Reial Monestir de

Santes Creus de Josep Tramulles de 1647.

Les parts dels retaules evolucionen amb la seva estructura i
estil. Encara que no en tots s’hi troben sempre les mateixes
parts, en el seglient esquema es poden observar les parts
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principals que constituien un retaule entre 1550 i 1650.

. TIMPA
LA CONSTRUCCIO DE RETAULES
ENTAULAMENT
Els encarregats de construir i planificar la construccié dels ]
retaules han estat diversos perfils molt variats al llarg dels
segles i és dificil clarificar quina tasca feia cada professio. g s
Tot i aixo, tots els encarregats de la planificacié, talla i =5
. ) . : COS SUPERIOR Sq
encaix estan dins el mateix gremi, el dels fusters. Aquest es o=z
divideix en diferents oficis, hi ha els fusters, els escultors, Y
)
els tallistes, els “maconers”, els imaginaires, entre d’altres. 9 e |
Es complicat marcar exactament les linies de separacio e % ENTRAULAMENT
entre els diferents oficis, ja que s’encavalquen, i també é = T I
ho és clarificar de quin procés de la creacioé del retaule se 5 COS CENTRAL
n’encarregava cadascun. ©
FORNICULA
En la construccié de lestructura del retaule també hi
intervenien professionals d’altres gremis, com és el cas
dels arquitectes, els picapedrers o els ferrers. Després, hi
intervenien el gremi dels pintors, al qual formaven part els PREDEL-LA CAGRAR
pintorsiels dauradors que s’encarregaven de l'aparellat de ' .
la fusta i 'aplicaci¢ del daurat i la policromia.
La contractaci6 de retaules és una responsabilitat que
socoL ALTAR

només podien assumir els mestres dels gremis de fusters o
pintors i tnicament els pertanyents a les especialitats més
destacades. Els encarrecs dels retaules més importants se
solien fer als fusters qui després subcontractaven la tasca
de la pintura a un mestre del gremi de pintors.

La contractaci6 dels retaules comengava amb la traca
o model, un dibuix de lestructura que tindria l'obra. Els
contractes es podien fer per acord entre contractant i
artista, per concurs o per subhasta.”’ La darrera opcié
podia provocar obres de baixa qualitat, ja que s'escollia
l'opcié que es pressupostava a menor preu, i aixo podia
implicar una mala execuci¢ i materials de baixa qualitat.
En el preu fet s'incloia el material, el transport, la ma
d’obra i l'allotjament d’aquesta. El pagament se solia fer
per terminis, habitualment tres: un a linici, a mitja obraia
l'acabament, després de la inspecci6 del retaule. Aquesta
forma de pagament obligava a lartista o bé a pagar
fraccionadament als seus proveidors o bé a endeutar-se,
com és el cas de l'escultor Agusti Pujol, que ha de demanar
al seu cunyat un préstec per poder continuar amb l'obra
del retaule del Roser de Sarria.

La construccié dels retaules tenia origen en l'obtencié de
la fusta pel suport. A Catalunya habitualment s’emprava
fusta de pi o de fusta d’alba, que son les varietats més
comunes a la zona. En els relleus o les escultures es poden
trobar fustes de més qualitat com la noguera, el xiprer o

[1] Esquema de les parts del retaule entre 1550 i 1650 (Autora: Cristina Lanau).

el cirerer. En els contractes sovint s'exigia que la fusta
estigués ben curada i havia d’haver estat dos o més anys
Aquesta és una questié que ja
s’explica en els primers tractats, com és el cas de £l libro

en procés d’assecatge.

del arte de Cennino Cennini: «Procura que la madera sea
bien seca; y si fuesen las maderas de tal suerte que pudieras
hacerlas hervir en calderas con agua clara esa madera no
te haria la mala jugada de resquebrajarse.»™” Els artesans
que coneixien bé el suport que treballaven sabien que una

fusta nova, contenia un alt index d’humitat i que amb el

Maria José ACERO (coord). Retc 3
) , num. 2 (2003), p. 22.

TRIADO. “Historia de l'art catala..”, p. 15.
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pas del temps aix0 podia afectar negativament a l'obra,
fent-la més propensa a esquerdes, pérdues o trencaments.

Un cop s’havia aconseguit la fusta, es llogaven tallers o
locals proxims a l'església, on s'emplagaria finalment el
retaule, o bé en els mateixos obradors dels fusters.”” Als
tallers es feien les tasques de talla, desbastat, raspallat i
unié de cadascun dels elements del retaule, cada element
s’encolava o se li feien les unions segons fos necessari
per després transportar aquestes parts a l'església.”" El
retaule es muntava primer en blanc, a fusta vista, estat en
el qual es deixava durant uns mesos o a vegades, durant
Aquest perfode servia per deixar assentar la fusta
i que sorgissin possibles alteracions abans d’aplicar la

anys.

policromia. Durant aquest periode també es buscava
el finangament per la policromia i el daurat. Aixo podia
provocar que alguns retaules tinguessin policromies que
no corresponguessin al seu estil, a causa d’estar durant
molt temps en blanc abans de ser policromats i que les
tendeéncies artistiques haurien evolucionat cap a un altre
estil.

Un cop el retaule s’havia assentat estructuralment

i saconseguia el financament, es desmuntava
completament i es transportava als tallers dels pintors i
dauradors o a obradors proxims a l'església on poguessin
treballar. Els oficials preparaven la fusta corregint les
alteracions que haguessin pogut apareixer en aquest

periode i aplicaven les capes d’aparellat i emprimacio.

ESTRUCTURES DE RETAULES
Lestructura dels retaules ha seguit una evolucié vinculada
als canvis estilistics de cada epoca. Segons Fernando

Guerra-Librero Ferndndez”” es pot resumir en 4 etapes,

[2] Esquema de l'evolucié de l'estructura dels retaules (Autora: Cristina Lanau).

CRISTINA LANAU CALVO

segons la seva disposicid de les carregues. En el seglient
esquema &l es poden distingir aquests periodes. Les fases
constructives que defineix Guerra-Librero sén un esquema
general, aplicable al cas catala amb certes variacions.

Retaule primitiu de l[amina (a partir de segle Xll)

Inicialment, es pot trobar el retaule primitiu de lamina
o superficie.”” Es tracta del retaule que correspon al
perfode gotic i que consisteix en l'addicié de panells de
taules formant un panell vertical. D’aquest entramat en
surten tirants que l'ancoren al mur i dels quals en depén
lestabilitat, ja que no sén autoportants.”” La majoria dels

elements van units a testa i afermats amb claus de ferro.

Retaule entramat (inicis de segle XVI)

Posteriorment apareix el retaule de tipus entramat.
Es una evolucié del retaule anteriorment mencionat,
en el qual es comenga a manifestar una estructuracio
arquitectonica en relacié amb les tendencies estilistiques
de I'época, coincidents amb la publicaci6 de la traduccié
del tractat de Palladio a Espanya. Tot i aix0, en un inici
aquests elements no tenen funcié estructural. La solucié
estructural es manté igual a la dels retaules anteriors
pero amb l'afegit d’'un augment de pes pels elements
escultorics i pictorics afegits. Els problemes estructurals
son semblants als dels retaules anteriors pero agreujats
per l'augment de les carregues.

Retaule arquitectura o reticular (de mitjan segle XVI a inicis
del segle XVIli)

En elsegle XVIi primera meitat del XVII, l'evolucié porta cap
alretaule arquitectura, possiblement el retaule amb el tipus
d’estructura més complexa.”” En aquest hi ha una unié de

la forma i la funcio, les decoracions es tornen elements
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estructurals. En cronologia i estil es troba plenament en el
periode renaixentista, seguint el classicisme imperant en
el moment. Es el moment en qué els retaules es munten
en blanc, un aspecte vinculat a les bones practiques de
fusteria, als encaixos ben fets i amb bon acabat. Aquest
periode que Ana Carrasson Lopez de Letona defineix fins
a inicis del segle XVII, a Catalunya té continuitat fins a inicis
del segle XVIII.

En el retaule arquitectura les carregues es distribueixen
creantun element autoportant que no necessita estructura
independent. Tot i aix0, s’afegeixen peces que transmeten
part de les carregues al mur, la seva contribucié resulta
fonamental per descarregar les carregues verticals evitant
una sobretensio en les peces inferiors. La major part dels
elements van encaixats i funcionen estructuralment, fent
un entramat articulat per unions on els elements de ferro
es redueixen a peces secundaries. Solen tenir organitzacio
en caseller on s’hi insereixen les taules policromades. La
talla decorativa es troba en totes les zones del retaule:
columnes, frisos, pedestals, mensules, etc.”” En la transicio
entre segle XVI i XVIl comenga a desaparéixer ['estructura
posterior en els retaules de planta recta.

En el cas de Catalunya hi ha una prolongaci6 del retaule
d’arquitectura en el sentit constructiu. Estéticament, hi ha
un pas cap al retaule plenament barroc, moltes vegades
amb la incorporacié de la columna salomonica, pero que
manté encara l'estil constructiu del Renaixement. Cap
al final d’aquesta etapa es comenga a trencar la seccié
plana dels retaules i apareixen estructures concaves i
convexes, donant pas a un nou tipus de retaule en el sentit
estructural.

Retaule tramoia, templet, baldaqui o llotja (a partir d’inicis
de segle XVill)

Després d’haver assolit el tipus de retaule més complex
estructuralment, hi ha un canvicap al retaule tipus tramoia,
querep nom perlaseva finalitat teatrali escenografica.” En
el periode barroc la decoracié conquereix tota la superficie
i desapareix la linia entre arquitectura i decoracio. Les
estructures es tornen més complicades, amb mdltiples
elements que transmeten efectes de bolcament i les
carregues es multipliquen. A més, apareixen les carregues
dinamiques amb els elements mobils.

La planta dels retaules guanya moviment i profunditat,
trencant amb el model reticular renaixentista. Desapareix
l’estructura del periode anterior i només es requereixen
ancoratges al mur de forma estratégica, com a suport o
com a prevencié al bolcament. Els elements decoratius
van sobreposats a l'arquitectura i la unié és amb claus,

sense encaixos, el que complica molt el seu desmuntatge.
Aquest periode que Carrasson Lopez de Letona defineix
que s’inicia a mitjan segle XVII,”" a Catalunya s’endarrereix
fins a inicis de segle XVIIl. Aproximadament, a la década
de 1720 hi ha un trencament de l'estructura reticular que
s’haviaimplementat en el periode renaixentista i s’instaura
aquest nou model. El retaule baldaqui tindra només unes
decades de vida, ja que el 1777 Carles Ill prohibira la

fabricacié de retaules de fusta.

En les estructures de retaules, hi ha una evolucié que va
acompanyada de les tendéncies estilistiques i que arriba
a la seva plenitud de complexitat i estabilitat estructural
en el periode renaixentista, on els elements del retaule
prenen funcions arquitectoniques en vincle amb els
elements decoratius.

ENCAIXOS, EMPALMAMENTS | ACOBLAMENTS**

A Catalunya entre el 1550 i 1650 es construeixen retaule
amb certa complexitat estructural. Aixo és gracies al
treball de fusters especialitzats que van emprar diferents
formes d’unio dels elements que constituien el retaule. Els
encaixos es poden dividir en acoblament, empalmament
0 encaix segons la seccié de la fusta que s'uneix. A
continuaci6 es detallen les diferencies principals:

- Acoblament: uni¢ de dues o més fustes pel cantell,
encaixades o no perque quedin fixes.

- Empalmament: unié de dues peces de fusta per la
testa.

- Encaix: unié de dues peces de fusta que encaixen
entre si formant un angle.

Enlaseglienttaulaespodenobservaralgunesdelesformes
d’unié de fustes més usades. Ml Cadascun dels encaixos
mencionats poden tenir la seva versi¢ en qualsevol de les
tres formes d’encaix, segons la forma d’unio de les fustes.

ESTUDIS DE CAS*

Enaquestapartatesfaraunaanalisi del sistema constructiu
de cinc retaules catalans compresos en la cronologia entre
1550 i 1650. S’han escollit seguint un criteri de diversitat,
s’han buscat retaules que es trobessin a diferents espais
religiosos i amb caracteristiques diferents, pero que fossin
representatius d’aquells construits durant el periode que
es proposa.

RETAULE DE LA MARE DE DEU DEL BON CONSOL DEL MONESTIR
DE SANTES CREUS

Descripcio

El retaule de la Mare de Déu del Bon Consol K8 és fet de
fusta policromada i daurada i és de mida petita. Es una

Unicum, nam. 24,202
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Encaix a mitjamossa normal

Encaix a mitjamossa a testa Acoblament per juxtaposicié
oculta per doble cua d'oronella amb
anima passada
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Empalmament de trau i metxa Empalmament de trau i metxa  Empalmament de trau i metxa
cega lateral en cua d'oronella
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Empalmament en cua Encaix de forquilla miltiple Acoblament per juxtaposicié
d'oronella amb espigues
Acoblament per juxtaposicié Acoblament encadellat Encaix de forquilla
per doble cua d'oronella amb
anima postissa cega
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estructura unitaria que emmarca un gran plafé central. Esta
format per tres pisos: predella, cos central i entaulament
i timpa. Al cos central s’hi troben dues columnes i una
talla de la Mare de Déu que substitueix una antiga taula
actualment desapareguda. Segons l'historiador Francesc
Miralpeix, la taula central podria representar la Mare de
Déu de la Concepcid, d’acord amb la inscripcié que conté
el marc que envoltava la taula.”

El retaule té semblances estilistiques i constructives amb
el retaule de Sant Joan Evangelista que també es troba al
Reial Monestir de Santes Creus. S6n dos retaules coetanis,
el retaule de Sant Joan va ser construit només un any
després que el del Bon Consol. Ambdos tenen la mateixa
mida i els mateixos elements, la diferéncia més gran
entre ells és que el retaule de Sant Joan conserva la taula
central. Aquestes similituds semblen indicar que tindrien
un sistema constructiu molt semblant.

Estructura®

El retaule presenta una gran qualitat en qlestions de
fusteria. Uacabat del treball és polit i els encaixos es troben
molt ajustats. La major part dels encaixos no tenen claus
0 puntes que els assegurin, perd en alguns casos si que
es troben espigues de fusta. En tot el retaule s'observa un
patrd, hi ha una estructura que serveix de base, és la que té
encaixos i en aguesta s’hi uneixen, normalment amb claus
de forja, les fustes que es troben tallades, policromades i
daurades.

36 BMC. Informe de la intervencié del Retaule Nostra Senyora
del Bon Consol del Monestir de Santes Creus. Sant Cugat del
Vallés: Centre de Restauracio de Béns Mobles de Catalunya.
2013. Informe inedit, p. 6.

3"Enllag als models en 3D:

[3] Taula amb els principals tipus d’encaixos,
empalmaments i acoblaments (Autora: Cristina
Lanau).

[4] Anvers del retaule de la Mare de Déu del Bon
Consol de Santes Creus i revers del retaule fet amb
modelatge 3D (Fotografia: CRBMC - Cristina Lanau).
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El retaule es trobava assegurat al mur com a minim per
dos travessers de fusta a la part superior del retaule. Bl Es
troba col-locat sobre un altar de pedra i no té socol. A la
predella es detecten acoblaments per juxtaposicio a les
fustes de la part posterior que podrien tenir o no espigues
de fusta per assegurar els acoblaments. També podria
estar unit per un acoblament encadellat. A la part superior
es veu |'espai on van encaixades les pilastres amb encaix
de trau i metxa passada. També s’hi observen els encaixos
de forquilla multiple que uneixen les fustes verticals de
lestructura amb horitzontal. Les escenes que es
mostren a la zona central estan representades sobre una
tela encolada a les fustes. Es detecten uns llistons de fusta
que separen les imatges que es troben clavats amb claus
de forja a les fustes.

En el cos central es troben les columnes, el seu fust i el ca-
pitell s'uneixen per empalmaments de trau i metxa circu-
lars, son encaixos cecs. La unio del fust amb la base és mit-
jancant claus de forja. La conjunci6 de les columnes amb
els elements superiors i inferiors és per superposicid, es re-
colzen 'un damunt els altres sense encaixos. A la part pos-
terior de les columnes s'observen les pilastres, que consis-
teixen en dues fustes unides amb algun refor¢ puntual de
claus i puntes, col-locats de l'anvers al revers. La fusta que
es troba a la part posterior serveix d’estructura i la que és
visible té una decoraci¢ daurada i policromada. Els claus
podrien ser un punt d’uni6 al marc de la taula central del

retaule. De la fusta posterior, que no té decoraci, hi surten
metxes a la part superior i inferior que fan d’unié amb 'en-
taulamenti la predel'la amb encaix de trau i metxa passat.

En el cos central també es troba el marc de la taula que
es trobava al centre del retaule. Esta format per quatre
fustes que s'uneixen amb encaix de mitjamossa a les
quatre cantonades. Alguna de les cantonades té algun
reforg per assegurar la unio6 de les fustes. La decoracié del
marc s’uneix a l'estructura amb claus de forja, col-locats de
l'anvers al revers.

El cos superior presenta diferents tipus d’encaixos sense
refor¢ de claus o puntes. Els principals sén els de trau i
metxa amb seccié quadrada que uneixen els elements
verticals amb els horitzontals, i els de forquilla simple, que
uneixen les fustes de l'estructura en el pla horitzontal [
Els encaixos de forquilla tenen un refor¢ amb espigues de
fusta. També es detecta un encaix per cua d’oronella simple
i recta a la partinferior, que uneix una fusta decorativa amb
l'estructura. Ala partinferior, es poden observar les mosses
que s’uneixen amb la metxa de les pilastres. A aquesta
estructura s’hi afegeixen amb claus de forja de l'anvers al
revers les fustes tallades, daurades i policromades.

El timpa esta format per tres fustes unides amb claus de
forja entre elles i també al cos inferior. No s'observa cap
encaix en aquesta pega.

(5] Detall de l'estructura
portant del retaule
abans del desmuntatge
(Fotografia: CRBMC).

(6] Detall de l'encaix
de forquilla, visible en
la part superior de la
predel-la (Fotografia:
CRBMC).
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[7] Revers del cos superior del retaule on s'observen els encaixos per trau i metxa en sentit vertical i encaixos de forquilla en el pla
horitzontal (Fotografia: CRBMC).

[8] Anvers del retaule de la Pietat de la Seu d’Urgell i revers del retaule fet amb modelatge 3D (Fotografia: CRBMC - Cristina Lanau).

El retaule de la Mare de Déu del Bon Consol és un retaule
estructuralment complex, que té diferents tipus d’encaixos.
Elméscomu és el de trauimetxa, utilitzat per unirelements
en el sentit vertical. Es troben també d’altres com el de
forquilla, la cua d’oronella i acoblaments per juxtaposicio.
Totes les parts del retaule tenen una part estructural
construida a partir d’encaixos a la qual s’hi han afegit els
relleus decoratius, que possiblement es troben units a
través de claus de forja, actualment no visibles. La unio del

retaule amb la taula central que es troba desapareguda és
poc evident, devia anar col-locada damunt la fusta de la
predel-la i subjectada al marc.

RETAULE DE LA PIETAT DE LA SEU D’'URGELL

Descripcio

El retaule de la Pietat Bl és una obra de mida mitjana
encarregada a mitjans del segle XVI a Jeroni Xanxo. Uns
anys després va ser policromat i daurat per Antoni Peytavi.
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Les escenes del retaule estan fetes en baix relleu, una
tendéncia que anira en augment a partir del segle XVII, i a
la qual aquest retaule s'avanca. La figura central del retaule
és una Pietat i al voltant hi apareixen escenes de la vida
de JesUs i de la Mare de Déu. Encapgalant el retaule hi ha
un timpa amb la figura de Déu.” El retaule es divideix en
quatre cossos horitzontals: socol, predella, cos central i

coronament.

Del retaule de la Pietat no se’n conserva el contracte que
especifica 'acord entre ambdues parts, pero segons Pere
Pujol en aquest es devia especificar que 'estil del retaule
havia de ser “alaromana”.

Estructura®

En lestudi de l'estructura no s’ha tingut en compte el socol,
per falta d’informacio grafica per poder fer els esquemes
correctament, s’ha fet un estudi de tota l'estructura que es
troba recolzada sobre el socol i l'altar.

El retaule de la Pietat esta construit amb fusta de pi
molt habitual al territori catala.
Presenta una estructura complexa, formada a partir de

roig (Pinus silvestris),

molts encaixos. En tots els cossos hi ha una estructura
amb encaixos a la qual s’'uneixen les fustes que estan
tallades, policromades i daurades. Hi ha claus de forja
en diversos cossos del retaule per assegurar algunes
parts de l'estructura i sobretot per unir les motllures a
lestructura. Es una estructura amb una certa amplada i
que proporciona estabilitat al retaule.

La predel'la té una estructura formada per quatre llistons
en sentit horitzontal que s’encaixen entre ells amb 12
llistons en sentit vertical o perpendicular als inicials.
Les diferents parts de lestructura es troben unides per
encaixos de mitjamossa units possiblement amb cola.
Les taules de la predella estan compostes entre una i
tres fustes diferents, les unions d’aquestes estan fetes per
acoblament per juxtaposici6 amb doble cua d’'oronella
amb anima postissa cega. Per tal d’assegurar-les a
lestructura de la predella, les taules tenen un llistd de
fusta vertical pel revers, que en ['Ultima intervencié del
retaule es va retirar.

La part central del retaule esta formada per dos cossos.
En el cos inferior es troben 4 taules amb baix relleu i una
fornicula al centre. Les taules tenen una estructura que
les conté, que es compon per 2 travessers horitzontals i
3 verticals. Aquesta estructura es duplica i entre elles es
troben unides per 6 travessers horitzontals. Les unions
estan fetes mitjangant encaixos a mitjamossa en els cas
dels llistons en el pla horitzontal i els laterals en el pla
vertical. Els llistons centrals de cada estructura que conté
les taules son a mitjamossa amb testa oculta, sén els que
es troben entre les dues taules. A aquesta estructura s’hi
troben adherits llistons de fusta sobre els quals troben els
relleus daurats, al centre és on col-loquen les dues taules
en baix relleu. Les taules en baix relleu estan compostes
per dues fustes unides per un acoblament de juxtaposicié
amb doble cua d’oronella i anima postissa cega. Aquesta
és l'estructura que hi ha tant a les dues taules de l'esquerra

PUJOL. “Lesglésia de la
Pietat...”, p. 343.

Enllag als models en 3D.

(1548 La Seu
Sant Cugat del Valles: Cen-
tre de Restauracio de Béns
Mobles de Catalunya. 2016.
Informe inedit, p. 45.

[9] Detall de la taula central de la predel-la on s’observen els acoblaments per doble cua d’oronella amb anima postissa cega (Fotografia:
CRBMC).
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[10] Detall de la zona
central de la predel'la
ons’observa la
col-locacié de les taules
i els encaixos a mitja
fusta de l'estructura
(Fotografia: CRBMC).

[11] Vista superior de

la part superior de la
fornicula, s'observen els
llistons de fusta que la
componeniles unions a
mitjamossa (Fotografia:
CRBMC).

42 KREIT-RESTAURO. Infor-
me final de conservacio-
restauracio. Retaule de Sant
Jaume dels Tracs. Riner.
Sant Cugat del Valles: Cen-
tre de Restauracio de Béns
Mobles de Catalunya. 2018.
Informe inédit, p. 6.

com a les de la dreta. En la segona taula hi ha pel revers
un buit en forma tronco piramidal que no encaixa amb
cap altre element del retaule, podria tenir relacié amb
l'estructura portant, que actualmentno ésvisible. El retaule
es troba en el seu emplagament original i és possible que
no hagués tingut mai una estructura d’unié al mur, ja que
té una amplada suficient. Al centre hi ha la fornicula, que
té una estructura senzilla reforgada amb claus de forja i no
té cap encaix.

Al cos superior hi ha dues taules i la part superior de
la fornicula. Lestructura que conté les dues taules és
semblant a la de les taules inferiors, conté una estructura
doble de 4 travessers verticals i tres d’horitzontals unida
amb 6 travessers horitzontals que fan d’unié. Els encaixos
també sén a mitjamossa. Les taules policromades
també estan formades per dues fustes unides amb un

acoblament per juxtaposicio de doble cua d’oronella amb
anima postissa cega.

Lestructura de la part superior de la fornicula consta
d’una fusta en semicercle, i diverses fustes que formen
dos arcs que s'uneixen al semicercle per petites fustes
rectangulars clavades amb claus de forja. B8 Cada arc esta
format per dues fustes que s’uneixen per empalmaments
a mitjamossa. Per assegurar lestructura hi ha quatre
travessers que uneixen el semicercle amb el primer arc i
que estan units a les fustes amb encaixos de mitjamossa.

Als laterals del segon cos hi ha unes estructures en forma
de caixa, estan formades per quatre fustes verticals,
sense base ni encapgalament. Les fustes estan unides per
encaixos a mitjamossa. Al damunt es troben dos timpans
rodons que contenen una estructura de travessers units
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amb encaixos de mitjamossa. A aquesta estructura
s'uneixen una taula circular i una taula en forma de
circumferencia.

Damunt l'estructura del cos central hi ha dos timpans
triangulars laterals compostos per la unié de tres fustes
amb claus de forja i amb un entaulament en forma
triangular compost per diferents fustes unides. Al centre,
coronant el retaule hi ha un timpa en forma d’el-lipse
que té una estructura semblant als timpans rodons
del pis inferior, tenen travessers units amb encaixos de
mitjamossa. A aquesta estructura s’uneixen diverses
taules, dues fan forma d’el'lipse i una de circumferéncia
allargada.

El retaule de la Pietat t¢ una estructura basada
principalment per encaixos, encara que en algunes zones
fa Us de claus de forja. Hi ha una repeticié dels encaixos
emprats, son principalment 'encaix a mitjamossa, utilitzat
en els travessers de 'estructura, i 'acoblament en doble
cua d'oronella, que tenen les taules en baix relleu. Els
elements estéticament arquitectonics no tenen aquesta
funcio en lestructura del retaule. El retaule manté una
certa relacié amb el retaule de tipus entramat, que es
construeix en els anys anteriors, és un retaule de transicio.

RETAULE DE SANT JAUME DELS TRACS O DE RINER

Descripcio

El retaule de Sant Jaume de Riner BB es va construir durant
el segon terg del segle XVII. El retaule s'organitza a partir

de quatre cossos horitzontals: socol i altar, predella, cos
principal i coronament. Al cos central hi destaquen les tres
fornicules amb imatges, d’esquerra a dreta; Sant Isidre,
Sant Jaume i Sant Pere Martir. A les taules superiors hi
apareixen escenes de la vida del sant central de ['església,
sant Jaume, imatge titular de lesglésia.”” Lestructura
estilistica del retaule segueix encara un perfil molt
tradicional, sobretot pel Calvari que corona el retaule, que

en els seus retaules contemporanis ja va desapareixent.

Estructura®

En lestudide l'estructura no s’ha tingut en compte el socol,
per falta d’informacio grafica per poder fer els esquemes
correctament, s’ha fet un estudi de tota l'estructura que es
troba recolzada sobre el socol i l'altar.

Lestructura del retaule de Sant Jaume de Riner és més
senzilla en comparacié a altres retaules contemporanis.
S’hi troben encaixos de trau i metxa que uneixen els
diferents cossos horitzontals del retaule en un sentit
vertical. Els diferents elements del retaule s’'uneixen entre
si amb claus de forja i alguns elements en sentit vertical
també s’hi uneixen amb aquest sistema. Un aspecte a
destacar del retaule és que, encara que actualment es
troba assegurat per una estructura d’alumini anoditzat, no
s'observa cap indici d’estructura portant original. El retaule
es trobava a la mateixa distancia que en l'actualitat, donat
que, per les dimensions de la peca, no podria estar més
proxim a l'absis. Al seu voltant no es detecta cap travesser
per assegurar el retaule al mur o cap marca que indiqués
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[16] Timpa el liptic
central, on s'observen
els travessers
estructuralsiels
llistons de fusta que el
conformen (Fotografia:
CRBMC).
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[13] Anvers del retaule
de Sant Jaume de Riner
i revers del retaule fet
amb modelatge 3D
(Fotografia: CRBMC -
Cristina Lanau).

[14] Detall del revers de
la predel-la on esveu
com esta composta per
dos llistons horitzontals
amb un bloc de

fusta amb l'interior
parcialment buidat
(Fotografia: CRBMC).

[15] Detall del lateral
d’unataula dela
predel-la, on s'observen
els buidatges de la fusta
peron s’uneixen amb
l'estructura amb claus
de forja (Fotografia:
CRBMC).

[16] Taula lateral on
s’observa la mossa
peruna unié amb cua
d’oronella amb anima
postissa (Fotografia:
CRBMC).

la seva presencia en un passat, pero en les imatges prévies
al desmuntatge del retaule s’'observen alguns elements.
En el pis de les fornicules hi havia fustes que les sostenien
i a la part superior s’hi havien col'locat falques d’'unioé
amb el mur. Tots aquests elements van ser retirats en el
desmuntatge del retaule.

La predel-la es troba superposada a una estructura de
fusta simple que esta col-locada sobre laltar. La predel-la
esta formada per un llisté de fusta superior i un d’inferior,
entremig s’hi encaixen quatre blocs de fusta que es troben
buidats pel revers i se subjecten al llistd superior amb un
encaix de trau i metxa passada en forma de cua d’oronella.
Les taules estan subjectes a l'estructura per claus de
forja pels quatre cantons i els diferents elements també hi
estan subjectes per claus.

Al cos central s’hi troben les columnes que estan encai-

xades a la predel-la per un encaix de trau i metxa circular.

Les columnes sén d’un sol bloc i s’uneixen a una base
quadrada per claus de forja. També hi ha tres fornicules
que contenen tres escultures. Les fornicules s’encaixen a
la predella amb un encaix de trau i metxa. Els diferents
elements que conformen la fornicula estan units per claus
deforja.

Damunt les fornicules es troben dos cossos horitzontals
(entaulament i base del cos superior) units amb encaixos
de trau i metxa amb el cos inferior, entre ells i amb el
superior. Els elements d’aquests cossos estan units entre
siamb claus de forja.

En el cos superior es troben tres taules amb baixos relleus.
La taula central esta formada per dues taules de fusta que
es troben encolades i reforgades per la creu en relleu de la
imatge representada, funciona com a travesser de reforg
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de les taules. B8l Als laterals es troben dues pilastres que
s’'uneixen amb el cos inferior i superior amb encaixos de
trau i metxa. Les columnes que es troben davant aquestes
pilastres tenen els mateixos encaixos amb els cossos
superioriinferior. Les taules laterals també estan formades
per dues taules que es troben unides possiblement per
un encolat i amb un refor¢ a la zona superior i inferior
de doble cua d'oronella amb anima postissa cega, que
actualment estan perdudes. B La uni6 de les taules és
de gran qualitat, gairebé no és visible la zona d’encaix. Als
laterals hi tenen dues fustes unides amb claus de forja que
s’'uneixen al pis inferior i superior amb encaixos de trau i
metxa. Als laterals de les fustes s’hi troben dues columnes
de secci6 quadrada esculpides que s'uneixen a un element
decoratiu al damunt amb encaix de trau i metxa.

L'entaulament de les tres taules esta format per uns relleus
daurats i policromats dels quals no hi ha imatges grafiques
clares que ens indiquin la seva estructura. Tenint en
compte els elements que conformen la resta del retaule,
és possible que siguin caixes de fusta unides amb claus de
forja amb la possibilitat de no haver-hi fusta al revers. Les
fustes inferiors tenen forats per fer encaixos de trau i metxa
amb les taules. Aldamunt s’hi situen tres relleus escultorics
que es troben clavats amb claus de forja a les caixes. Els
relleus laterals estan compostos per dos elements que
s’uneixen per encaixos de trau i metxa lateral.

El retaule de Sant Jaume té una gran qualitat pictorica i
escultorica. Els encaixos que s’han observat son senzills,
pero hi ha una certa complexitat en alguns d’ells com és
el casde l'encaix de la predel-la amb encaix de trau i metxa
en cua d’oronella passada i la unié de les taules superiors
per acoblament per juxtaposicié amb doble cua d’oronella
amb anima postissa cega. A més, els encaixos s'observen

son d’una gran qualitat d’elaboracié, es troben molt ben
encaixats i en algunes zones son dificilment visibles. Tot i
aixo, en diverses parts del retaule es recorre sobretot a la
unié amb claus de forja. Es un retaule més rural, localitzat
en una petita església romanica aillada de nuclis urbans,
el que pot indicar, encara que no es pot saber amb certesa
per la mancanga d’un contracte conservat, una menor
destinacio de recursos en la seva confeccid.

RETAULE DEL ROSER DE PRADES DE LA MOLSOSA

Descripcio

El retaule del Roser es divideix en cinc cossos
horitzontals: el socol que conté l'altar i dos estipits laterals,
la predel-la, els dos cossos centrals amb una fornicula que
conté una escultura de la Mare de Déu i el coronament
amb un timpa amb la imatge de Déu. Els carrers laterals
dels dos cossos centrals tenen escenes dobles fetes sobre
tela que representa els 15 misteris del Roser (cinc de goig,
cinc de dolor i cinc de gloria). En el carrer central del cos
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[17] Revers de la taula
central, on es veuen les
pilastres que s’hi troben
unidesi es pot veure
com la unio6 de les dues
taules es veu reforcada
per 'anvers amb la creu
(Fotografia: CRBMC).

[18] Anvers del retaule
del Roser de l'església
de Prades de la Molsosa
i revers del retaule fet
amb modelatge 3D
(Fotografia: CRBMC -
Cristina Lanau).
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principal hi ha una fornicula amb una escena pintada al
damunt. Enelsegon cos, hiha una representacio del calvari
al centre. El carrer central queda coronat per un relleu de
Déu Pare en actitud de beneir. Els carrers laterals estan
coronats per angelets alats. També es troben columnes
estriades helicoidals (conegudes com a “torxades”) que
desapareixen al voltant de 1660-1665, el que ens indicaria
que la talla del retaule és anterior a aquesta data. S’acosta
a l'estil del taller de l'escultor Joan Grau, actiu entre 1631
i 1685. Possiblement, sigui aquest qui realitza l'estructura i
les talles del retaule. En el retaule es troba la ma d’un altre
escultor, segurament Pau Sunyer va esculpir l'escultura
central de la Mare de Déu. Als pedestals de les columnes
hi ha pintada la data de 1673, la finalitzacio del retaule i
moment en que es va policromar, segurament la talla
s’havia dut a terme uns anys anteriors. "’

Estructura®

Lestructura del retaule del Roser de Prades de la Molsosa
és molt simple i no presenta cap encaix complex, tots els
seus elements es troben units a través de tres opcions:

CRISTINA LANAU CALVO

encaixos de trau i metxa, empalmaments amb espigues
de reforg i unions amb claus de forja. En la documentacio
consultada no s’ha observat cap element diferent.
Presenta un acabat poc refinat. El retaule es va construir
amb fusta de pollancre (Populus sp.)."°

La predel-la del retaule no conté cap encaix entre els seus
elements, que semblen estar units per claus de forja. A la
zona superior tenen la caixa per un encaix de trau i metxa
amb les taules superiors. Les columnes es recolzen sobre la
predel-la sense cap encaix.

Al cos central s’hi troba la fornicula al centre que conté
una escultura. Esta formada per diverses taules de fusta,
ala part posterior es troben dues que van unides amb deu
espigues de fusta que es concentren en la meitat superior
de les fustes, es pot veure aquest encaix perqueé les taules
s’han separat lleugerament amb el moviment de la fusta
Els altres elements semblen no tenir cap encaix i estar
unitsamb claus de forja. Al revers té dos travessers verticals
que uneixen diverses fustes amb claus de forja.

Als laterals de la fornicula es troben dues pilastres que
s’encaixen amb els elements superiors i inferiors amb
encaixos de trau i metxa. Les taules que es troben als
laterals de les pilastres van clavades a aquestes amb claus
de forja, de forma que les pilastres queden lleugerament
per davant d’aquestes. Les taules estan formades per més
d’una fusta i es troben unides a testa i reforcades amb
travessers horitzontals pel revers units amb claus de forja
Els reforgos podrien no ser originals, ja que els claus
de forja estan clavats pel revers. Per l'anvers tenen tela
adherida, que és la superficie que es troba policromada.
Al davant se situen les columnes que van unides amb el pis
superior per un encaix de trau i metxa. Als laterals es troben
els guardapols que també van units a les pilastres laterals
amb claus de forja.

Per damunt es troba un cos format per dos pisos
horitzontals, aquest no conté cap element d’encaix entre
si, pero sosté els elements superiors per encaixos de trau
i metxa.

El pis superior del cos central conté una estructura molt
semblant al de les taules inferiors, les taules es reforcen

[19] Revers de la fornicula on es pot veure l'encaix
a testa amb espigues de fusta de les dues fustes de
la part posterior. També apareixen els travessers
de reforg verticals que uneixen les fustes frontals
(Fotografia: CRBMC).
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amb travessers pel revers i s'uneixen a les pilastres que
s’'uneixen als pisos superiors i inferiors amb encaixos
de trau i metxa. Per l'anvers, les taules també tenen tela
adherida i policromada. Als laterals de la taula central es
troben unes motllures que també contenen metxes, i per
aixo en la zona central de la part superior del retaule hi ha
diversos encaixos junts.

L'entaulament esta format per una caixa al centre que no
conté fusta pel revers i conté les mosses per les unions
amb el pis inferior. Al damunt es troba el timpa que devia
estar unit per claus de forja. Als entaulaments de les taules
laterals hi ha una peca de la qual no hi ha documentacié
suficient per poder assegurar els seus encaixos, pero tenint
en compte lestructura general del retaule i els elements
que s’hi troben al damunt i a sota, és possible que fos
un element amb uns encaixos molt semblants a la caixa
central, sense fusta pel revers i amb un encaix de trau i
metxa al lateral extern que s’uneix amb la motllura del pis
inferior. Al damunt se situen dos relleus que possiblement
anaven units amb claus de forja al cos inferior.

Lestructura del retaule és senzilla, pero es fa Us d’encaixos
de trau i metxa per unir elements en sentit vertical. En les
taules, no s’ha observat cap reforg d’'unié més enlla del
reforc amb espigues de fusta. Es un retaule que presenta
una gran qualitat en la talla, la policromia i el daurat, perd
en qliestions de fusteria té un acabat menys polit.

RETAULE DEL ROSER DE CLARET DELS CAVALLERS

Descripcio

El retaule del Roser Bl esta format per tres pisos principals:
la predel-la, el cos central, on es troba la fornicula, i el cos
superior amb el timpa superior. A la zona inferior, sota
lescultura central, hi ha dues ferradures que identifiquen
qui va encarregar i pagar el retaule, son 'emblema de Cal

[20] Revers d’una taula superior on s’'observa el
reforg de les taules amb un travesser central i els
elements per tenir encaixos de trau i metxa amb els
cossos superiors i inferiors (Fotografia: CRBMC).

[21] Revers d’una taula inferior, on es detecta el
reforg de les taules amb dos travessers horitzontals,
als laterals hi son unides dues pilastres que tenen
encaixos de trau i metxa amb els elements superiors
i inferiors (Fotografia: CRBMC).

[22] Anvers del retaule del Roser de l'església de
Claret de Cavallers i revers del retaule fet amb
modelatge 3D (Fotografia: CRBMC - Cristina Lanau).
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LEnllac als models en 3D:

Ferrer. La predella conté motllures decoratives. Al cos
central hi ha escenes del naixement i la passi6 de JesUs,
i en el centre, en una fornicula, es troba una escultura de
la Mare de Déu del Roser. A les taules del cos superior es
representa ’Anunciaci¢ als laterals i lAscensié al centre.”’

Elretaule és obra del taller manresa dels Rubio, encara que
va ser acabat pel taller dels Generes. El contracte es va fer
el 2 de desembre de 1651 per 150 lliures i es va especificar
que el tipus de fusta amb el qual s’havia de construir el
retaule era alber sec i bo, és a dir, fusta de Populus alba.

“Sobre la fabrica del retaula de nostra sefiora del
roseren laiglésia de Sant Pere de Claret dels Cavallers
fahedor, per y entre Emanuel Farrer, pagés de dit
terme, de una part, y Joseph Rubi6 fuster ciutada
de Manresa de part altra, son estats fets, pactats y
firmats los pactes i acte seglent. [...] Lo qual haja de
ser de fusta de alba seca bona i rebedora, y fet que
sia, si no esta conforme la trassa se haja de indicar
per dos officials del ofici nomanadors hi per cada
party se haja de estar dit de aquells, y cada hu se haja
de pagar lo seu. Per la qual fabrica promet donar dit
Ferrer a dit Rubié cent y sinquanta lliures, pagadores
al die present 50 II. s. y las restants 100 II. lo die que se
asentara dit retaula” "

A partir de les analitiques que s’han realitzat al Centre
de Restauracié de Béns Mobles de Catalunya, s’ha pogut
determinar que la fusta del retaule és Populus alba™, per
tant, coincideix amb l'indicat al contracte.

Eljuny de 1652 es té constancia del darrer pagament, l'any
que també mor Josep Rubié qui no va poder acabar el
retaule. Va ser Josep Generes qui el va finalitzar i és al seu
taller a qui s’ha d’atribuir laspecte final de l'obra.”
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Estructura®

Elretaule del Roser és un retaule estructuralment complex,
encara que aixo es combina amb una certa simplicitat
en algunes de les seves formes com la unié de les taules
policromades. Els encaixos que sutilitzen sén simples,
principalment encaixos de trau i metxa, de cua d’'oronellai
acoblaments encadellats.

La predel-la del retaule esta formada per un taulé de fusta
estret a la part inferior i un taul6 de fusta a la part superior
que conté sortints corresponents amb els de la predel-la.
Al damunt hi ha un petit pedestal sobre el qual es col-loca
la columna. A la part superior hi ha espai per encaixos de
trau i metxa amb els elements superiors, en concret amb
les columnes i les pilastres.

Al cos central s’hi troba una fornicula al centre que se situa
sobre una estructura de fusta, tres fustes unides a testa
aguanten a la part superior una fusta en sentit horitzontal,
que funciona com a lleixa per l'escultura central.
Aquesta també se subjecta per dues motllures decorades
a l'anvers unides a les fustes verticals. Damunt la lleixa se
situen dues columnes de secci6 quadrada amb decoracio
tallada que s’uneixen a aquesta i al pis superior amb
encaixos de trau i metxa. Als laterals hi ha quatre columnes,
amb les seves respectives pilastres al revers, que s'uneixen
al pis inferior i superior amb encaixos de trau i metxa.
Entre les columnes s’hi troben dues taules policromades
que contenen dues escenes cadascuna. Les taules estan
formades per dues posts de fusta, una de la mida quasi
completa de la taula i una estreta que s’uneix a testa. Per
l’anvers les pintures tenen un marc format per cinc llistons
de fusta que també funcionen com a reforg estructural de
les taules. Aquestes se situen sobre la predel-la sense cap
encaix amb els elements superiors i inferiors.

[23] Revers de la predella on es poden veure els encaixos de trau i metxa a la zona superior (Fotografia: CRBMC).
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Sobre la fornicula i les taules policromades, es troba un
entaulament que consta de dues peces massisses de fusta
ala partinferioriuna completa ala part superior. Es troben
unides per taulons de fusta que sén daurats i policromats
per l'anvers. Les unions d’aquests taulons amb els cossos
inferiors i superiors son per encaixos encadellats. A
linterior del cos, per aguantar lestructura superior hi ha
quatre blocs de fusta, dos a cada banda; els centrals tenen
unio per cua d’oronella simple i recta amb la part inferior i
superior i els laterals per encaix de trau i metxa. E&l Aquest
cos es troba unit amb els elements superiors i inferiors
amb encaixos de trau i metxa, sén en total setze espais per
€ncaixos.

Al damunt d’aquest cos es troba el coronament de la
fornicula que consta d’un bloc de fusta buidat al qual s’hi
han unit dues fustes a l'anvers en forma d’arc. Al damunt
se situa una estructura que fa d’unié amb els elements
superiors i inferiors per encaixos de trau i metxa. Als
laterals es troben unes estructures que fan de base per les
taules de del cos superior, aquestes s’uneixen amb el cos
inferior i amb l'estructura que es troba damunt la fornicula
per encaixos de trau i metxa.

El cos superior esta format per tres taules, al centre es
troba la taula que conté un marc com les taules inferiors,
als laterals hi t¢ unes motllures que tenen encaixos de
trau i metxa amb els elements inferiors i superiors i dues
columnes amb les seves respectives pilastres, aquests
tenen el mateix tipus d’encaix. Les taules laterals tenen la
mateixa estructura que la central, pero només tenen les
motllures decoratives al lateral extern i no tenen columnes
ni pilastres.

Damunt la taula central s’hi troba una caixa formada per
una fusta a la part inferior i una a la superior unides per

taulons de fusta tallats i policromats pels laterals i per
l'anvers amb encaixos encadellats. Al damunt s’hi troba
un timpa decoratiu. A sobre les taules laterals s’hi troba
una estructura que té encaixos de trau i metxa amb les
taules i dos espais per encaixos amb elements superiors.
En un dels encaixos s’hi presenta una motllura decorativa,
pero a l'altre no s’hi observa cap element unit. Davant de
la motllura decorativa hi ha una petita balustrada que té
encaixos de trau i metxa per unir els seus elements.

El retaule del Roser és un retaule amb multitud d’encaixos,
col'locats de forma estratégica per assegurar una bona
estabilitat de 'obra. Tot i aixo, en algunes zones presenta
molta simplicitat, com és el cas de les taules policromades

[24] Revers de la
fornicula on s'observen
les metxes a les pilastres
laterals pels encaixos
de trau i metxa amb

els elements inferiors i
superiors.

[25] Revers del cos
horitzontal que
separa el cos central
de 'entaulament,
s’hi poden observar
encaixos de cua
d’oronella a lazona
central (Fotografies:
CRBMC).
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que no tenen cap encaix significatiu. El treball de fusteria
encara que no ho és en aparenca, resulta refinat perqué la
gran quantitat d’encaixos que hi ha requereixen un treball
molt acurat. En aquest cas, és un retaule rural, senzilliamb
unes pintures de baixa qualitat, perd amb una estructura
i un treball més sofisticat que en altres exemples que li
serien comparables per época i per pressupost. Segons
Joan Bosch, els retaules de mida més petita voltaven les
150 lliures, que és el preu pel qual es va contractar aquest
retaule. Per aquest pressupost, es troba un retaule amb
una construccié elaborada, que es podria considerar
superior a la d’alguns retaules que li sén contemporanis. El
retaule del Roser resulta un bon exemple dels retaules a la
Catalunya rural durant aquest periode.

CONCLUSIONS

En lestudi de les estructures dels retaules escollits es
pot veure una diferéncia significativa entre els retaules
que provenen d’esglésies, catedrals o monestirs de
gran importancia i amb un gran poder adquisitiu i els
que provenen d’esglésies més modestes. En els primers
s'observa que el retaule sempre té una estructura
que funciona com a base i sobre la qual s'uneixen els
elements decoratius; és el cas del retaule de la Pietat i el
de la Mare de Déu del Bon Consol. En aquests retaules
també s’hi pot observar un acabat polit dels elements
de fusteria i encaixos ben planificats. En canvi, els que es
troben en el segon grup, que soén el retaule de Riner, el
del Roser de Prades de la Molsosa i el del Roser de Claret
de Cavallers, aquesta estructura ja no esta present, els
mateixos elements decoratius sén els que funcionen com
a estructura del mateix retaule i contenen els encaixos
i les unions amb els altres elements. A més, els encaixos
acostumen a ser més senzills i menys elaborats i en termes
generals es veu un acabat menys refinat.

Aquesta diferéncia estructural no va directament lligada
amb la qualitat deles obres. En el retaule de Riner es troben
escultures i baixos relleus de gran qualitat artistica i en el
de Prades de la Molsosa unes pintures de bona qualitat,
encara que en qliestions de fusteria no estan tan elaborats.

Una questio significativa del retaule de la Pietat que el
diferencia dels altres retaules estudiats, és el fet que els
elements arquitectonics que apareixen a lanvers del
retaule no tenen una funcié completament estructural;
en tots els altres retaules estudiats aquests elements
funcionen com a decoracié i com a estructura. Aquest
tipus d’estructura té certa relacié amb el retaule entramat
que s’ha comentat en el marc tedric, on els elements
arquitectonics son Unicament decoratius. El retaule de la
Pietat esta en un puntentremig,ja que aquests sique tenen
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parcialment funcio estructural, pero no de forma essencial
pel sosteniment de la seva arquitectura. Es un retaule que
es troba en l'inici de la cronologia que s’ha marcat en el
treball, encara que mostra complexitat estructural i certs
avencos estilistics manté un vincle amb els retaules d’inici
de segle.

El retaule de Roser de Claret de Cavallers suposa un bon
exemple per a comentar. Es coneix el seu cost, que va
ser I'habitual per als retaules de la seva mida, i la seva
localitzacio, que és en una petita església rural. Amb
aquestes caracteristiques es troba un retaule amb una
certa sofisticaci6 tecnica en termes de fusteria. Encara
que no arriba al nivell dels retaules que hi ha en els
grans monestirs o catedrals, perque no té una estructura
decoratius, s'observa un

separada dels elements

refinamenten l'estructura del retaule i encaixos complexos.

En fer una valoracié general dels encaixos que s’han
observat en els diferents retaules, es pot destacar que
el més utilitzat és el de trau i metxa. Es un encaix senzill,
intuitiu i que serveix per unir elements en un sentit vertical,
present en totes les obres principalment per unir els cossos
horitzontals entre ells. També es troba en algun retaule
com a solucié en l'estructura d’un cos en concret com és
el cas de 'entaulament del retaule de la Mare de Déu del
Bon Consol.

Igualment, és significatiu I'Us que es fa de l'encaix de cua
d’oronella, en concret 'acoblament per juxtaposicio amb
cua d’'oronella amb anima postissa cega. Es pot trobar
sobretot com a sistema per a unir taules policromades
o amb baix relleu, principalment en retaules als quals
s’han dedicat més recursos, encara que també apareix en
retaules amb una construccié menys elaborada. Es poden
trobar encaixos per cua d’oronella simple al retaule del
Roser de Claret de Cavallers i a Sant Jaume de Riner, en
aquest darrer en forma d’encaix de trau i metxa. En canvi,
en els retaules més modestos, el refor¢ o la unié entre
taules es fa mitjangant travessers horitzontals simples,
com és el cas del retaule del Roser a Prades de la Molsosa.

A partir de 'estudi que s’ha fet, s’ha pogut veure com hi ha
una certa complexitat estructural en alguns dels retaules,
pero en daltres s’ha vist una estructura molt simple,
mancada gairebé completament d’encaixos. Es confirma
la hipotesiinicial que la complexitat estructural i la varietat
d’encaixos depen de les necessitats de cada element del
retaule.

Els retaules amb més pressupost i d’espais amb més
importancia tenien més semblances en els tipus
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d’encaixos i de forma de construir els diferents elements.
En els de baix pressupost s’han detectat patrons repetitius
més senzills, com son el reforg amb travessers. Aquesta
qliestio hauria de verificar-se amb un estudi més ampliat
que abastés més retaules del periode.

Finalment, s’ha pogut observar com, dels retaules
estudiats, els primers en sentit cronologic tenien una
complexitat estructural major que els posteriors. Es el cas
del retaule de la Pietat i del Bon Consol, posteriorment les
estructures estornen méssenzillesiels encaixos complexos
disminueixen. Per tant, es podria concloure que hi ha
una davallada en la qualitat constructiva a mesura que
passen les décades, tal com es comenta a la bibliografia

els dos retaules que es troben en espais més importants i
que devien tenir un pressupost més elevat, per la qual cosa
aquesta hipotesi no es pot verificar com a correcta per la
poca representacio de retaules de diferents pressupostos,
mides i espais en diferents cronologies. Caldria fer un
estudi de més retaules i que abastessin una varietat més
amplia d’espais i tipologies per a verificar aquesta hipotesi
amb certesa. La qualitat del treball de fusteria depen del
comitent, dels recursos, de la complexitat de la propia
obra, entre d’altres; no és una qulesti6 Unica del periode
cronologic o estil artistic. Amb posterioritat a les décades
estudiades també s’hi troben grans retaules de gran
complexitat estructural, el treball de fusteria ben fet no és
Unic del periode estudiat.

consultada. En aquest sentit, cal tenir en compte que sén
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