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La coleccion de placas de linterna magica conservada en el
Arxiu Historic de I'Ateneu Barcelones constituye un testimonio
material de gran relevancia para comprender la evolucion de
los medios de proyeccion, en el &ambito académicoy cultural
catalan, definales delsiglo XIXy principios del XX. Utilizadas
como recurso visual en conferencias impartidas por figuras
destacadas de la época, estas piezas reflejan los intereses
cientificos y artisticos de los sectores ilustrados y permiten
reconstruir parte del imaginario visual de la sociedad del
momento.

Este articulo tiene como objetivo principal proponer un
protocolo de intervencién adaptado a las caracteristicas
y necesidades de este conjunto. A partir de su analisis y
contextualizacion, se plantea una metodologia que busca
garantizar la conservacion de la coleccion, al tiempo que
promueve su valoracion como fuente documental en los
campos de la divulgacion, la historia de la fotografia y los
avances tecnologicos.
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Patrimonio fotografico; Placas de linterna magica; Diapositivas; Placa
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The collection of magic lantern slides preserved in the Arx-
iu Historic de ['Ateneu Barcelones constitutes a material
testimony of great relevance to understand the evolution of
the projection media, in the Catalan academic and cultural
environment, in the late nineteenth and early twentieth cen-
tury. Used as a visual resource in speeches given by leading
figures of the time, these pieces reflect the scientific and artis-
tic interests of the enlightened sectors and allow us to recon-
struct part of the visual imaginary of the society of the time.

This article has as its main objective to propose an inter-
vention protocol adapted to the characteristics and needs
of this set. From its analysis and contextualization, its pro-
posed a methodology that seeks to ensure the conservation
of the collection, while promoting its value as a documentary
source in the fields of dissemination, photographic history
and technological advances.

Keywords: Ateneu Barcelones; Arxiu Historic; Intervention proposal; Preventive
conservation; Conservation and restoration; Photographic patrimony; Magic
lantern plates; Slides; Dry plate; Jean Laurent.
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INTRODUCCION

Este trabajo tiene como objeto de estudio la coleccién de
placas de linterna mégica perteneciente al Arxiu Historic de
'Ateneu Barcelones. B8 Fueron empleadas como recurso
visual en conferencias académicas a finales del siglo XIX.
Estas piezas representan un valioso testimonio de los
inicios de la proyeccion fotografica con fines divulgativos.
Utilizadas por profesionales de distintos ambitos, reflejan
la estrecha relacién entre imagen, conocimiento vy cultura
en el contexto de UAteneu.

El estudio analiza el estado de conservacién del conjunto
y propone un protocolo de intervencion adaptado a
sus necesidades materiales y técnicas. A través de la
observacion directa, la revision documental y el analisis
comparativo con otras intervenciones, se establecen
criterios de actuacion orientados a preservar la integridad
de las piezas y garantizar su estabilidad a largo plazo.
La propuesta busca, ademas, servir como modelo
metodologico aplicable a colecciones similares dentro del

patrimonio fotogréafico historico.
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[PORTADA] Sistema de
almacenaje propuestoy
aplicado por el equipo
del Ateneu (Fotografia:
Uriel Menéndez Sivera).

[1] Caja N°10 abierta
(Fotografia: Uriel
Menéndez Sivera).
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La coleccién de places

de linterna de Eduardo
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3“A hores d’ara comenca
a assumir-se que parlar
de burgesia no és parlar
nomeés de la burgesia
empresarial, politicament
conservadora i opressora
de la classe treballadora.
Cal considerar que aquest
grup o classe social pre-
senta una heterogeneitat
interna pel que fa a origen

social i geografic, activitats,

estatus i, fins i tot, actituds
politiques”. Carles SUDRIA.
“Comerg, finances i
indUstria en els inicis de la
industrialitzaci¢ catalana”.
En: Ramon GRAU (coord.),
Barcelona quaderns
d’historia (La ciutat i les
revolucions, 1808-1868. 11,
El procés d’industrialitzaid),
num. 11 (2004), p. 9-38.

[2] Entrada del hall de
I’Ateneu Barcelonés.
Adaptado de Entrada al
Palacio Savassona, sede
del Ateneo Barcelonés,
de Colaboradores

de Wikipedia, 2024,
Wikipedia. (https://
es.wikipedia.org/wiki/
Palacio_Savassonat/
media/Archivo:Ateneu_
Barcelon%C3%A8s,
pati,jpg) [consulta:
23/05/2025]. CC BY-SA
3.0.

OBJETIVOS

Los objetivos de este trabajo se centran en contextualizar
el origen de la coleccion de placas de linterna magica y en
desarrollar un protocolo de intervencion ajustado a sus
necesidades especificas. Para ello, se plantean pruebas
que validen los tratamientos propuestos y permitan
extrapolarelmétodo a conjuntos similares. Como objetivos
complementarios, se busca analizar la composicion
material de las piezas, sus patologias mas frecuentes y
definir estrategias de restauracion respetuosas, orientadas
a recuperar su legibilidad. Finalmente, se propondrd un
sistema de almacenamiento adecuado que contribuya a
su conservacién a largo plazo.

METODOLOGIA

La metodologia empleada en este trabajo se basa
principalmente en la colaboracién directa con el
equipo del Ateneu Barcelonés, institucién que conserva
abundante documentacion histérica sobre sus fondos.
Esta comunicacion ha facilitado el acceso a informacién
relevante para contextualizar y comprender la coleccion.
Ademas, se ha llevado a cabo un analisis directo sobre las
piezas, sus contenedores y su entorno de conservacion,
confirmando que parte del fondo ya ha sido intervenido y
acondicionado en materiales adecuados. Se ha contado
con el apoyo de la responsable de dicha intervencion para
ampliar la informacion.

Como apoyo tebrico, se han consultado referencias
bibliograficas especializadas, destacando trabajos como

el de Rosina Herrera (2009)" y la tesis de Irene Garcia
Pacheco,” que ofrecen metodologias aplicables a obras
con caracteristicas similares. La revision de estos estudios
permite justificar y reforzar la propuesta desde una
perspectiva académica.

Finalmente, se ha realizado un recuento de la coleccién y
se selecciond un grupo reducido de placas representativas,
sobre las cuales se aplicaron andlisis para evaluar
patologias y definir una serie de tratamientos ajustados a
sus necesidades.

CONTEXTUALIZACION

Desde mediadosdelsigloXVlllhastafinalesdelXIX,Catalufia
experimentd un proceso gradual de industrializacion
que desembocd en un sistema econémico abierto a los
mercados internacionales. Este crecimiento comercial
incentivé la migracion de trabajadores extranjeros en
busca de mejores condiciones de vida, lo que incremento
notablemente tanto la cantidad como la diversidad de la
poblacion.

En este contexto socioeconémico se consolido la
burguesia mercantil catalana, integrada por actores que,
mediante inversiones e iniciativas empresariales, supieron
aprovechar las oportunidades de la industrializacion para
generar riqueza y situarse en la clspide de la pirdmide
social. Este colectivo no solo estuvo formado por familias
que ascendieron gracias al éxito econdmico, sino también
por personas influyentes en la politica, la cultura y el
ambito patrimonial.” El resultado fue una sociedad de
caracter internacional, en la que convergian culturas y
avances procedentes de todo el mundo. En este entorno
florecieron las inquietudes intelectuales de una clase alta
conectada con las modas, descubrimientos y corrientes
cosmopolitas. Surgieron asi la demanda de espacios
dedicados a la divulgacién y el debate cultural, donde
el conocimiento se colectiviza mediante conferencias y
actividades intelectuales.

Uno de estos espacios fue el Ateneu Barceloneés, entidad
cultural fruto de la fusion del Ateneo Catalan y el Centro
Mercantil Barcelonés en 1872. Su sede principal se situd
en el Palau Savassona en 1904, en el Barrio Gotico.
Este lugar ha funcionado histéricamente como punto
de encuentro de los ilustrados catalanes y ha sido
escenario de debates y actividades culturales en ambitos
como la literatura, el arte, la politica o la ciencia. Hoy
en dia, el Ateneu Barcelones combina la adaptacion al
siglo XXI con el mantenimiento de su vocacion cultural,
ampliando sus servicios mediante una biblioteca, un
restaurante, un jardin, diversas salas de actos y el Arxiu
Historic, que custodia fondos institucionales, personales y
patrimoniales.

Entre los objetos més singulares del archivo se encuentra
una coleccion de diapositivas para linterna magica,
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un dispositivo precursor del cine moderno. La linterna
magica tiene su origen en 1659 con Christiaan Huygens.
Sin embargo, su base conceptual puede rastrearse hasta
el mito de la caverna de Platdn (380 a.C.), donde la luz
proyecta sombras que cautivan a los espectadores.
Este principio es el fundamento del funcionamiento de
la linterna magica: una fuente de luz (como una vela
o lampara de aceite) proyecta un haz que amplifica
imagenes translucidas, mediante una lente, sobre una
superficie blanca.

Este invento, descrito en Los ecos de una ldmpara
maravillosa por F. J. Frutos Esteban,” surge en el siglo XVII
como resultado del desarrollo de la dptica vy la fisica, se
consolida como medio de comunicacién en el siglo XIX y
comienza su decadencia a inicios del siglo XX. El proyector
original constaba de un chasis de madera o metal, una
lente, una fuente de luz interna” y una chimenea para
evacuar el calor. Las imagenes se proyectaban a través
de cristales pintados a mano, que méas adelante fueron
reemplazados por diapositivas fotograficas, gracias al auge
de la fotografia en la segunda mitad del siglo XIX." Estas
diapositivas, hechas con vidrio y emulsion fotosensible, se
utilizaron en numerosos actos culturalesy educativos, en el
caso que nos ocupa se destaca su empleo en conferencias
del Ateneu, a cargo de figuras como Puig i Cadafalch o
Llufs Labarta. En cuanto al origen de esta coleccién en la
institucion, alin no se ha podido determinar con certeza
debido a la ausencia de documentacién de ingreso. Sin
embargo, su valor como testimonio del desarrollo de la
proyeccion de imagenes y su conexion con los inicios del
cine la convierten en un objeto de estudio de especial
relevancia.

ESTUDIO DEL CONJUNTO

La coleccién, compuesta por 990 diapositivas fotogréaficas
en blanco y negro sobre vidrio, se conservaba
originalmente en dieciocho cajas de madera disefiadas a
medida para almacenar este tipo de objetos. Cada una de
estas cajas cuenta en su interior con un sistema de rendijas
verticales que permite organizar entre 70y 74 placas, salvo
una de ellas que, al disponer de dos hileras de rendijas
duplica su capacidad de almacenamiento. El sistema de
cierre incluye una tapa superior articulada con bisagras
metalicas y un pasador giratorio, lo que favorece tanto la
proteccion como la accesibilidad del contenido.

Con el fin de mejorar las condiciones de conservacion,
parte del fondo ha sido objeto de una intervencion
reciente a cargo del equipo de la biblioteca de Ateneu.
Esta actuacién consistié en el vaciado de ocho de las
cajas originales, la confeccion de camisas individuales en
papel de conservacion y la reubicacion de 495 placas en
contenedores fabricados con materiales adecuados para
la conservacion preventiva. Esta reorganizacion contribuye
no solo a preservar el material, sino también a su mejor
catalogacién y consulta.

Desde el punto de vista técnico, cada diapositiva presenta
una estructura compleja que combina funcionalidad y
proteccion. Esta estructura se presenta como una unidad
compuesta por una serie de estratos que cumplen
ciertas funciones dentro del conjunto, permitiendo su
manipulacion y proteccion simultaneamente. Para facilitar
la comprension de la estructura se presenta un mapa
estratigrafico de la seccion transversal de una placa.

[3] Mapa estratigrafico de
la seccion transversal de
una placa de diapositiva
de linterna magica,

con imagen extraida
de Graphic Atlas. F. del
A. Adaptado de Layer
Structure, de Image
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losa,

“Primero fueron veles y
[amparas de aceite, despu-
és iluminacion oxhidrica
(oxigeno y acetileno) o
[amparas de Petréleoy, a
partir de 1860, [dmparas
de arco voltaico”. Maria
Cruz OSUNA ARIAS, Marta
ONRUBIA CHINARRO, Caro-
lina MARTIN ALBADALEJO.
“Una linterna magica en
el Museo”, I
num. 32 (2021), p. 52.

“A partir de la segunda
mitad del siglo XIX, el uso
industrial de las técnicas
de estampaciény las
técnicas fotograficas en el
registro de las placas de
linterna magica, relegd a
un segundo plano a la téc
nica pictorica, la primera
en ser empleada de forma
artisanal”. Francisco Javier
FRUTOS ESTEBAN, Carmen
LOPEZ SAN SEGUNDO.
“Lavueltalamundo de la
linterna magica en ochenta
vistas”, Fc , Journal
of Col ic
(2010), p. 30.
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[4] Diagrama lineal de
componentes de una
placa de diapositiva
de linterna magica
(Fotografia: Uriel
Menéndez Sivera).

Estd compuesta por una placa de vidrio de entre dos y
tres milimetros de grosor, recubierta por una emulsion
fotosensible en una de sus caras. Sobre esta se sitla
un separador o paspartd, cuya funcién es enmarcar la
imagen y evitar el contacto directo entre la emulsion
y el vidrio protector, dispuesto a continuacion. Este
elemento se introduce en parte para evitar la aparicién
de anillos de Newton, un fenémeno éptico no deseado
que se produce cuando dos superficies de vidrio entran
en contacto. Finalmente, todo el conjunto se mantiene
unido mediante una cinta de papel tefiido y adhesivos
de origen animal. Esta cinta sella los bordes y ofrece una
proteccién adicional a los vértices y laterales de la placa,
muy fragiles debido a su material. Aparte de sus elementos
principales, las placas de linterna mégica suelen presentar
en su anverso etiquetas informativas adheridas al vidrio,
donde se encuentran escritos datos como el titulo, el
autor, el orden de proyeccion o el nimero de serie. Estas
etiquetas cumplen una funcién clave en la organizacion y
comprension del contenido proyectado, especialmente en
contextos educativos y divulgativos como las conferencias
del propio Ateneu. Cabe sefialar que cada fabricante
de placas de linterna méagica solia emplear materiales,
técnicas y acabados caracteristicos, lo que permite
identificar su procedencia mediante detalles como el tipo
de vidrio, el disefio del paspartti o el estilo del enmarcado.
Asimismo, para facilitar la asociacion de los elementos

descritos anteriormente con su apariencia fisica, se ha
incluido un diagrama lineal que identifica y describe cada
unadesus partes.

CATALOGACION

Un analisis preliminar de la coleccién del Ateneu ha
reveladola coexistenciadevarios sistemasde catalogacion,
aplicados en distintos momentos y por diferentes agentes.
Las cajas que contienen las diapositivas presentan
numeraciones diversas, sin seguir un orden consecutivo
aparente. En catorce de ellas se han identificado
etiquetas circulares de papel adheridas lateralmente,
con inscripciones en tinta. Estas etiquetas se agrupan en
dos tipologias, diferenciadas por el método de adhesion
y el estado de envejecimiento del papel. Se distingue asi
un conjunto mas antiguo y otro mas reciente, este Gltimo
posiblemente resultado de una reorganizacion posterior
segln criterios desconocidos. Ademas, tres cajas presentan
etiquetas cuadradas con nimeros romanos (VI, VIII, XV),
que incluyen también referencias al titulo y contenido
original del conjunto. Cada una de las cajas conserva
placas que fueron utilizadas en conferencias llevadas a
cabo por figuras destacadas como Puig i Cadafalch, Lluis
Labarta, Miquel Utrillo o Bonaventura Bassegoda, entre
otros. La identificacion de algunos datos como la fecha, el
orden de proyeccion, el titulo de la conferencia o la autoria
ha sido posible gracias a los documentos facilitados por la

Espaciador/ Paspartd
Cinta de sellado
Etiquetas de papel

Emulsion
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institucion y a la informacion incluida en las etiquetas de
las propias placas.

Durante la intervencion realizada en 2017 por el equipo
de UAteneu, en la que se catalogd y reubicd la mitad
del fondo, se implementaron nuevos recipientes de
conservacion dotados con etiquetas identificativas. Estas
etiquetas contienen informacién detallada sobre el codigo
de catalogacion, el titulo de la conferencia, el contenido,
y el nimero total y parcial de placas por caja. Asimismo,
se introdujo un nuevo sistema de codificacion vinculado
a la ubicacion fisica del material dentro del depésito.
Como parte del proceso, muchas de las cajas originales
recibieron también estas nuevas etiquetas, adheridas con
cinta sobre el exterior.

Como resultado, actualmente coexisten hasta cuatro
sistemas de codificacion distintos dentro de la coleccion,
establecidos en diferentes momentos y bajo criterios en
gran parte desconocidos, lo que aflade complejidad a su
estudioy organizacion.

CONDICIONES DEL DEPOSITO

La coleccion se conserva en el depésito del Arxiu Historic
de I'Ateneu Barceloneés, ubicado en la primera planta del
Palacio Savassona, un edificio declarado Bien de Interés
Cultural desde 1981. Esta condicion patrimonial, si bien
garantiza la proteccion del inmueble, implica también
ciertas limitaciones para la adecuacion del espacio a
las necesidades de conservacion de fondos con alto
valor histérico. Elementos arquitectonicos originales,
como las ventanas de vidriera con rejeria ornamental,
no pueden ser sustituidos ni modificados, lo que impide
garantizar un entorno completamente seguro y estanco
para la preservacion de las obras. A nivel estructural,
la organizacion del depdsito estd condicionada por la
arquitectura del edificio. La sala es de planta rectangular
y su espacio se ha aprovechado al maximo mediante
armarios compactos moéviles sobre carriles, que ocupan
dos tercios de su extension. Bl El acceso a estos sistemas
se realiza por un estrecho pasillo lateral. Las ventanas
originales carecen de un sellado eficaz, lo que impide
el aislamiento del espacio respecto a las condiciones
externas. Sin embargo, desde el equipo del archivo se
confirma la existencia de dispositivos de monitorizacion de
temperatura y humedad, cuyas mediciones no presentan
variaciones  estacionales  preocupantes.  También
puntualizan que la humedad ambiente se mantiene entre
un 40-50%, gracias a la reciente implantacion de cuatro
estaciones deshumidificadoras, factor que beneficia al
control de las condiciones climaticas del archivo.

Otro aspecto a tener en cuenta es la implementacion de
un protocolo de andlisis previo a la adquisicién de nuevas
obras. Esto supone el control de riesgo de contaminacion
cruzada, ya que posibles agentes bioldgicos podrian
propagarse al resto de la coleccién. Se ha podido observar
que las obras de distintas procedencias y caracteristicas
comparten espacio en los mismos armarios, a pesar de
que cada una presenta requerimientos especificos de
conservacion. Esta situacion refuerza la necesidad de
segmentar el depdsito en funcién de las condiciones
ambientales éptimas para cada tipo de material, con el fin
de preservar adecuadamente el conjunto patrimonial.

EVALUACION DEL ESTADO DE CONSERVACION
La coleccion estd compuesta por un elevado numero
de diapositivas sobre vidrio, materiales especialmente
fragiles y vulnerables ante alteraciones fisicas, quimicas
y biologicas. Su uso original como elementos para
proyectar las expuso a manipulaciones frecuentes y a
aumentos de temperatura derivados de la fuente de luz,
lo que contribuyd a su desgaste. Estan formadas por
componentes como vidrio, papel, emulsion fotografica
y adhesivos posiblemente organicos, todos ellos con
limitada estabilidad y resistencia, tanto al paso del tiempo
como a las altas temperaturas.

Apesar de estas debilidades, el sistema de sellado que une
sus elementos proporciona cierta proteccion estructural,

[5] Plano general del
interior del depdsito del
Arxiu Historic (Fotografia:
Uriel Menéndez Sivera).
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8“En resumen, la plata
que se encuentra dentro
de la gelatina se oxida por
la accién de un acido en
presencia de humedad, el
ion Ag+ migra a la super-
ficie donde se neutraliza

y se deposita formando
una capa brillante a la que
llamamos espejo de plata”
Jordi MESTRE VERGES, Jo-
sep Maria VERGES | BOSCH,
Rita UDINATARMENGOL.
“El mirall de plata en les
fotografies: importancia,
mecanisme d’aparicié | nou
procediment d’eliminacic®”,
Unicum, nim. 17 (2018),
p.5-14.

[6] Diagrama lineal
de dafios de una
placa delinterna
magica fragmentada
(Fotografia: Uriel
Menéndez Sivera).

incrementando la resistencia fisica del conjunto. Sin
embargo, tras mas de un siglo, las piezas evidencian signos
del envejecimiento natural y del uso prolongado. Por ello,
se ha realizado un analisis del estado de conservacién
general, estructurado segln los distintos elementos
constitutivos, ya que cada uno presenta materiales y
patologias particulares. Este analisis se acompafia de
un diagrama de dafios basado en el ejemplo de una
diapositiva que, tras haber sufrido una fragmentacion
completa, concentra gran parte de los deterioros mas
representativos. a

EMULSION Y SOPORTE

El soporte principal de las diapositivas de esta coleccion
estd constituido por placas cuadradas de vidrio. Su
tamafio es de 9x9cm y 2mm de grosor aproximadamente,
no obstante, estas medidas varfan debido a que fueron
cortadas manualmente como indica la textura irregular
de sus margenes. Este vidrio no solo sirve de base para la
emulsion fotogréfica, sino que también comparte material
y caracteristicas con el vidrio protector, por lo que su
estado de conservacion se analiza conjuntamente.

Las patologias detectadas en el soporte de vidrio se
relacionan principalmente con su fragilidad. Las placas sin
sistema de sellado presentan pérdidas en los margenes,
grietas e incluso fragmentaciones parciales o totales

debido a golpes o vibraciones. Ademas, la superficie del
vidrio muestra depositos de suciedad y grasa, incluyendo
huellas dactilares y marcas circulares derivadas de
limpiezas abrasivas con materiales no adecuados.
También se ha detectado la posible presencia de hongos,
evidenciada por manchas blanquecinas y estructuras
micelares que podrian representar un foco bioldgico
activo, lo cual implicaria la necesidad de un tratamiento
especifico tras su analisis. [ 7] y

la  emulsion

Respecto  a fotosensible,

por haluros de plata en una base de gelatina, es

compuesta

extremadamente sensible a factores de alteracion fisicos
y quimicos. Para protegerla, en las placas de linterna
magica la emulsién se orienta hacia el interior del
conjunto, evitando su exposicion directa. No obstante,
incluso en esta disposicion, se han observado procesos
de deterioro derivados de reacciones quimicas internas,
como la oxidorreduccion de la plata en los margenes de la
emulsion, causada por la acidez de materiales de contacto
y la humedad y contaminacion ambiental.” Esto se
manifiesta como una veladura que reduce la transparencia
y la legibilidad de la imagen.n

Asimismo, se ha detectado un proceso de virado
cromatico en una de las placas, probablemente asociado
a un fenémeno de sulfuracion, consecuencia del contacto

Deterioros en la cinta

Faltante de cinta

Faltante de espaciador

Defi i del espaciador
Fractura del soporte
Fractura del vidrio de proteccion

Sulfuracion

Amarilleamiento
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[7] Fotografia general
con luz directay
transmitida de una
placa fragmentada de
la coleccion.

[8] Detalle de una placa
con proliferacion de

microorganismos de la
coleccion (Fotografias:
Uriel Menéndez Sivera).
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[9] Detalle de la
presencia de espejo de
plata en el fragmento
deunaplacadela
coleccion (Fotografia:
Uriel Menéndez Sivera).

prolongado con un paspartl elaborado con papel
altamente acidificado. Esta interaccién ha provocado
un cambio en la emulsion fotografica, que ha adquirido
una tonalidad anaranjada célida. Por otro lado, se han
registrado abrasiones y pérdidas parciales de emulsion
derivadasdelafricciony lamanipulacién, lo que conllevala
pérdida irreversible de informacién visual original. Debido
a la extrema sensibilidad de estos materialesy a la elevada
agresividad de los tratamientos existentes, la mayoria
de estas alteraciones no se consideran susceptibles de
intervencion sin comprometer la integridad fisica de las
piezas.

SISTEMAS DE SELLADO

Las diapositivas de linterna mégica estan formadas
por varios elementos ensamblados como una unidad
gracias al sistema de sellado, compuesto por una cinta
de papel, usualmente negra, adherida en los margenes.
Este componente, elaborado con materiales celulésicos
y adhesivos organicos como colas animales o resinas,
presenta una resistencia limitaday es vulnerable a factores
de deterioro fisicos, biologicos y quimicos.

En la coleccion de 'Ateneu Barcelones, la cinta utilizada es
fina, fragil y presenta variaciones tonales, posiblemente
asociadas al grado de exposicion a la luz durante las
proyecciones. Aungue se desconoce la naturaleza exacta
del adhesivo, se ha observado un envejecimiento desigual
entre las distintas piezas. El estado de conservacion de
este sistema puede clasificarse en tres niveles: cintas
intactas y bien adheridas; cintas con dafios parciales
como arrugas, desgarros o desprendimientos; y placas
que han perdido por completo su sellado. En este ultimo

Fotografia

COLECCION DE PLACAS DE LINTERNA MAGICA DEL ARXIU HISTORIC
DEL ATENEU BARCELONES. PROTOCOLO DE INTERVENCION.

URIEL MENENDEZ SIVERA

caso, la reposicion resulta fundamental para garantizar la
estabilidad estructural del conjunto.

Las patologias detectadas se deben principalmente al uso,
la fragilidad de los materiales, su aplicacion manual y a
factores ambientales. Entre los deterioros mas frecuentes
seencuentranarrugas porfriccion durantelamanipulacién,
pérdidas por desgarros asociados a la cristalizacion
del adhesivo, y fallos en la adhesion, causados por una
aplicacion desigual o por el envejecimiento acelerado
debido a variaciones de temperatura y humedad. Estas
alteraciones conllevan el riesgo de pérdida parcial o total
del sellado, comprometiendo la integridad de las placas.

ESPACIADORES

Los espaciadores, también conocidos como paspartl
o marginadores, cumplen una doble funcion en las
diapositivas de linterna mégica: por un lado, enmarcan
la imagen para mejorar su presentacién visual durante la
proyeccion; por otro, evitan el contacto directo entre la
emulsiony el vidrio protector, impidiendo asi la formacion
de anillos de Newton mencionados anteriormente, un
efecto éptico indeseado que ocurre cuando dos superficies
de vidrio liso entran en contacto.

En la coleccion de I'Ateneu Barcelones, los espaciadores
son, en su mayoria, de papel negro liso y tefido,
adaptados a las dimensiones de la imagen. Se han
identificado distintas formas con esquinas curvas o rectas
y en algunos casos se ha sustituido el pasparty tradicional
por fragmentos de la propia cinta de sellado. Algunos
espaciadores presentan inscripciones relacionadas con el
contenido, el titulo o el autor.

Entérminos generales, suestado de conservacion esbueno,
ya que estan protegidos entre dos placas de vidrio selladas.
No obstante, se han observado pequefas deformaciones
por desecacion, desgarros puntuales y defectos estéticos
derivados de una aplicacién inadecuada del adhesivo.
Este se aplico de forma irregular, dejando acumulaciones
visibles a través del vidrio, y ha experimentado procesos
de oxidacion, amarilleo y migracién interna debido al calor
generado durante la proyeccion. Dicho fenémeno ocurre
cuando el adhesivo alcanza su punto de transicion vitreo,
lo que provoca su desplazamiento a través del espaciador
por presion y capilaridad. En placas fragmentadas, el
paspartl también ha resultado dafiado, llegando incluso
a separarse completamente del conjunto.

ETIQUETAS E INSCRIPCIONES
Las placas de
elementos informativos adheridos en su superficie

linterna  magica suelen incorporar
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exterior, principalmente en forma de etiquetas de papel.
Estas etiquetas contienen datos relevantes como el titulo
de la imagen, el contenido, la autoria, el fabricante o el
orden de proyeccion. En algunos casos, esta informacion
también ha sido inscrita directamente sobre la cinta
de sellado, mediante lapiz o tinta. En la coleccion de
’Ateneu Barcelones, todas las placas analizadas hasta el
momento presentan al menos una etiqueta rectangular
adherida al anverso, junto con una segunda etiqueta mas
pequefa, ubicada en uno de los vértices, que muestra una
numeracion identificativa —posiblemente relacionada
con el orden de proyeccion para facilitar su uso en
conferencias.

El estado de conservacion de estas etiquetas muestra
signos de envejecimiento propios del papel. El deterioro
mas comun es el amarillamiento, causado por la oxidacion
de componentes como la lignina, presente en la celulosa.
Este cambio cromético se manifiesta de manera uniforme
o localizada. Asimismo, se han identificado faltantes de
papel con sefiales compatibles con el ataque de insectos
bibliéfagos, posiblemente Lepismas, lo que implica una
pérdida irreversible de informacion. Determinar si
existe un foco activo de infestacion en los contenedores
originales es prioritario para prevenir dafios mayores.
También se han observado levantamientos vy
desprendimientos parciales de etiquetas, provocados
por la pérdida de adherencia del adhesivo, ya sea
por envejecimiento, desecacion de los aglutinantes o
aplicacion irregular. Ademas, el uso frecuente de las
placas, al tratarse de objetos utilitarios, ha contribuido al
desgaste fisico de las etiquetas, que presentan desgarros,
abrasiones y deformaciones por manipulacion reiterada.

PROPUESTA DE INTERVENCION

Dado el volumen de la coleccion, el anélisis del estado
de conservacién se ha centrado en una seleccion de
piezas que concentran los deterioros y patologias mas
representativas y comunes, teniendo en cuenta el tipo
de objeto, las condiciones del conjunto y la cantidad
de objetos. A partir de este estudio, se concluye que la
intervencion debe abordarse desde una perspectiva
integral, combinando acciones generales aplicables a
todo el conjunto con otras mas especificas dirigidas a
grupos reducidos de objetos. Este enfoque requiere una
valoracion individualizada de las necesidades de cada
pieza, que permita construir una vision global coherente y
adaptada a las particularidades de la coleccion.

Antes de definir la propuesta de intervencion, se considera
fundamental tener en cuenta factores como el tiempo

le Conservacio

disponible y establecer una serie de pautas y criterios
que garanticen una intervencion respetuosa con el valor
patrimonial de la coleccién y su lectura. Para fundamentar
adecuadamente esta propuesta, se han incorporado
estudios previos que incluyen anélisis detallados de piezas
especialmente deterioradas, toma de muestras para el
diagnostico de ciertas patologiasy pruebas experimentales
realizadas sobre objetos seleccionados.

Posteriormente, se presentaran los tratamientos
propuestos para garantizar la estabilidad, legibilidad vy
conservacion a largo plazo del conjunto, asi como un
sistema de embalaje adaptado, basado en modelos
previamente implementados por el equipo del Ateneu.
No obstante, antes de desarrollar estas propuestas,
se establece la necesidad de definir determinados
criterios basados en una puesta en valor de la coleccion,
sustentada en los hallazgos obtenidos durante el estudio
de la coleccién y el didlogo con el personal del Ateneu.

Justificacion y criterios

La coleccion de placas de linterna magica del Arxiu Historic
de U'Ateneu Barcelonés constituye un valioso testimonio
histérico, cultural y académico de la sociedad catalana
de finales del siglo XIX. Mas alld de su uso divulgativo en
conferencias, su relevancia patrimonial se vincula con
los avances tecnolégicos en ambitos como la dptica
y la fotografia dentro de su periodo, integrandose en
una larga tradicion de medios de proyecciéon que han
contribuido a la transmision del conocimiento a través de

las generaciones.

37/unicum..

[10] Detalle de un
ataque de insectos
bibliofagos sobre
una de las etiquetas
identificativas
(Fotografia: Uriel
Menéndez Sivera).
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Video En un primer momento, se desconocia la procedencia
de la coleccién, asi como su autoria o método de

e Jean Laurenty
spafia que

fabricacion. Para esclarecer su origen, se analizaron placas
fragmentadas o sin sistema de sellado, permitiendo

Espafia roméanticay de la propia observar detalles técnicos como los margenes interiores

dea fot ola. Laurent o marcas visibles de los procesos fotograficos. En una
masia g o ) i )
arte. del turi de las placas, el andlisis reveld la presencia de una copia

“Jean Lal

fotografica sobre papel fijada con alfileres a un soporte de
madera, confirmando que se trata de iméagenes positivas
realizadas mediante revelado inverso’ o mediante
copias de contacto, posiblemente a partir de un catalogo
fotografico.

En una de las placas sin sistema de sellado, se descubrié
una inscripcion que contenia informacion sobre el autor, el
tituloy el fabricante de laimagen: “J. Laurent y C2. Madrid”,
identificando asi al fotégrafo Jean Laurent,” una figura
clave en la historia de la fotografia espafiola del siglo XIX.
Laurent producia albumes fotograficos comercializados
a través de librerias como la Llibreria i Estamperia Artistica
de Salvador Duran Bori, con sede en Barcelona. Segln el
equipo del Ateneu, esta libreria podria haber sido el punto
de adquisicion de las placas utilizadas en las conferencias,
dada su proximidad y especializacion.

No obstante, otros investigadores como Jep Marti
plantean, a través de la correspondencia por mail, la
hipétesis de que algunas diapositivas pudieron haber sido
elaboradas directamente por los conferenciantes, como

[11] Detalle de los
alfileres de sujecion
fotografiados durante
la reproduccion de la
copia positiva.

[12] Detalle de

la inscripcion
“GUADALAJARA. 2116.
Palacio del Infantado.
Salon de Linajes. Es
propiedad. J. Laurent

y C. Madrid. Deposi”,
expuesta en la emulsion
de la placa (Fotografias:
Uriel Menéndez Sivera).
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Puig i Cadafalch, quien poseia conocimientos fotograficos
suficientes para preparar sus propias proyecciones. Esto
abre la posibilidad de que el conjunto sea heterogéneo
en cuanto a su procedencia y autoria, lo que refuerza la
necesidad de un estudio méas profundo para establecer su
trazabilidad.

A pesar de las incertidumbres, los hallazgos recientes han
permitido abrir nuevas lineas de investigacion, aportando
datos significativos sobre la naturaleza, funcion y contexto
de uso de la coleccion. Estos objetos no solo poseen
un valor fotogréfico, sino también historico, artistico vy
arquitectonico debido a su contenido, por lo que requieren
una intervencion respetuosay rigurosa.

Con base en este contexto, se proponen una serie de
criterios de intervencidon destinados a garantizar la
conservaciony la puesta en valor de las piezas:

1. Adecuacién a las necesidades de la coleccion,
sin desatender los intereses y capacidades de la
institucion custodiante.

2. Minima intervencion, priorizando el respeto a la
integridad fisica de las obras y evitando tratamientos
invasivos innecesarios.

3. Atencién individualizada a cada objeto,
estableciendo un marco de accion que contemple
desde criterios generales hasta requisitos especificos.

4. Recuperacion de la lectura original, intentando
restituir la legibilidad en aquellas piezas donde la
imagen esté afectada.

5. Uso exclusivo de materiales de conservacion

seguros, reversibles, duraderos 'y testados,
especialmente aquellos que hayan superado el

Photographic Activity Test (PAT).

6. Sustento tedrico-practico en experiencias previas,
basédndose en estudios e intervenciones en fondos
similares por profesionales del sector.

7. Registro completo del proceso de intervencion,
tanto grafico como textual, generando documentacion
técnica para futuras consultas.

8. Seguimiento  periédico, basado en la
monitorizacion de parametros ambientales y el
estado de conservacion de las piezas tratadas.

TRATAMIENTOS

En vistas a realizar una propuesta de intervencion realista
se ha de tener en cuenta que, en primera instancia, los
protocolos se tendrian que llevar a cabo en el Ateneu
Barceloneés, lugar que no cuenta con infraestructuras
especificas para el tratamiento de las piezas. Los
tratamientos que se proponen a continuacién se
adaptan al paradigma de tener que intervenirlas in situ,
posiblemente en un espacio habilitado por el equipo del
Ateneu.

Desinfeccion

Como primer paso ante la deteccién de posibles focos
de hongos en las placas, se debe proceder a la toma de
muestras mediante un hisopo, con el fin de determinar
si la infeccién por microorganismos se encuentra activa.
En caso de confirmarse su actividad, se recomienda
llevar a cabo un tratamiento de desinfeccion general de
la coleccion. Dado el volumen del conjunto, la técnica
mas adecuada seria la anoxia, que consiste en la
eliminacion del oxigeno en bolsas de poliuretano selladas,
sustituyéndolo por gases inertes como el nitrégeno. A esta
técnica puede afadirse el uso de agentes fungicidas
naturales, como extractos de Artemisia absinthium.

Como alternativa mas accesible, se plantea el uso de un
sistema de sellado al vacio con incorporacién de aceites
esenciales fungicidas —como clavo, artemisa o canela—
diluidos en etanol. Estos componentes se evaporan a
temperatura ambiente, saturando la atmosfera dentro de
la bolsa estanca. El tratamiento se mantiene durante 40
dias, tras los cuales se vuelve a muestrear para verificar su
eficacia. En una primera fase, las placas se trataran con sus
sistemas de sellado originales intactos. No obstante, si se
detecta proliferacién en el interior de las unidades, o si el
tratamiento resulta insuficiente, se considerara repetir el
protocolo tras la retirada temporal del sellado, que seria
reposicionado una vez finalizado el proceso.

Limpieza

Una vez controlada la proliferacion de microorganismos, se
considera fundamental realizar una limpieza completa de
todas las placas de la coleccion. La presencia generalizada
de suciedad adherida y depositada en superficie hace
necesaria esta intervencion, tanto para evitar futuras
reapariciones biologicas como para mejorar la legibilidad
de las imagenes y favorecer su conservacion a largo plazo.

Se propone iniciar el proceso con una limpieza en seco
por ambas caras, utilizando una pera de aire y una brocha
Hake'* paraeliminar polvoy particulas que puedan causar
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[13] Proceso de cata de
limpieza con solucion
hidroalcohdlica e
hisopo.

[14] Fotografia con

luz transmitida de
placa con suciedad
superficial, depositada
y adherida, antes del
proceso de limpieza.

[15] Fotografia con

luz transmitida de
placa con suciedad
superficial, depositada
y adherida, después
del proceso de limpieza
(Fotografias: Uriel
Menéndez Sivera).

abrasiones. A continuacion, se plantea la realizacion de
catas de limpieza en hiimedo, con diferentes disolventes
(Alcohol etilico 96°, isopropilico, agua destilada, isooctano
y acetona), buscando el método mas adecuado segun el
tipo de suciedad presente. E&l En las pruebas realizadas,
una solucion al 70:30 de alcohol de 96° y agua destilada
aplicada con hisopo ha dado resultados satisfactorios,
respetando la integridad de los tintes del sistema de
sellado y logrando una limpieza efectiva. y Para
finalizar, se recomienda frotar suavemente la superficie
con un tampon de algodén para retirar residuos. En
casos de suciedad maés persistente, se contempla la
opcion de realizar una limpieza mecanica localizada con
herramientas como palillos de madera o bisturi, siempre
bajo estrictas condiciones de control para evitar dafios al
soporte.

Reposicion y adecuacion de sistemas de sellado

El tratamiento del sistema de sellado de las placas varia
seglin su estado de conservacién. En aquellas que se
encuentren en buen estado, se recomienda una limpieza
superficial en seco con pera de aire y brocha Hake. Si
se detectan concreciones, pueden aplicarse limpiezas
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humedas o mecanicas, siempre precedidas por catas de
prueba controladas. En casos de arrugas, se sugiere el uso
de humedad localizada y plegadera, complementado con
presion mediante pesos protegidos con Reemay® durante
24 horas.

Para las placas con pérdidas parciales o totales del sellado,
se plantea la sustitucién del mismo. Esto implica la retirada
de fragmentos adheridos mediante accién mecanica y
humectacién localizada con hisopo o nebulizacion. La
nueva cinta propuesta es Filmoplast® P90, de papel sin
lignina y con adhesivo acrilico estable. Al tratarse de una
cinta blanca, se recomienda tefirla con pintura acrilica
negra diluida (40:100). El sellado se realizard cortando la
cinta en cuatro tramos, aplicandolos de forma controlada
en vertical, con pesos y pinzas de presion protegidas con
papel secante.

Si se opta por conservar la cinta original deteriorada,
pueden emplearse placas de agar para reactivar el
adhesivo, retirandola cuidadosamente con espétula.
Tras aplanar y reparar los desgarros con papel japonés
y Tylose® MH 300 P (2-4%), se puede proceder a su
readhesion, aumentando la concentracion del adhesivo
hasta un 8-10%. En casos de levantamientos puntuales,
se recomienda rehumectar y aplicar Tylose® diluido entre
4-10%, fijando con plegaderay aplicando presion por peso
para asegurar su adhesion.

Readhesion de placas fragmentadas

Hasta el momento, solo se ha identificado una placa
fragmentada dentro de la coleccion, situacion que
requiere una intervencion urgente y especializada debido
al riesgo de agravamiento de las patologias y la dificultad
de lectura de la imagen. El tratamiento propuesto se basa
en el protocolo desarrollado por Tzovannis Vasallos * para
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los Archivos Nacionales del Reino Unido, centrado en la
reconstruccién del soporte con emulsion.

El primer paso consiste en retirar cuidadosamente el
sistema de sellado con bisturi y humedad controlada. Una
vez separados los fragmentos, se alinean sobre un soporte
antiadherente inclinado con la emulsion hacia abajo,
asegurando su correcta posicion. La adhesion se realiza en
la cara del vidrio con una solucion de Paraloid B72 al 34%
en acetona, aplicada por capilaridad con ayuda de acetona
pura para favorecer su penetracion. El conjunto se deja
secar durante 48h minimo. Posteriormente, se procede a la
limpieza de residuos de adhesivo: en el reverso, mediante
bisturiy pincel suave;y en el anverso (emulsion), bajo lupa,
utilizando un hisopo fino impregnado con acetona pura.

Finalizado el tratamiento, la placa se deja secar
aproximadamente una semana entre Reemay® y papel
secante. Se sustituye el vidrio protector por uno de
borosilicato, cortado a medida, y se reconstruye el
paspartd, bien con Cartén Timecare® Museo Negro segin
el disefio original, o con papel japonés tefiido. Dado
que el sistema de sellado también ha sufrido dafos, se
reemplaza por Filmoplast® P90, tefiido y cortado a medida.
Finalmente, se reensamblay sella el conjunto siguiendo el
procedimiento general aplicado al resto de la coleccion.

SISTEMAS DE PROTECCION

El sistema de proteccion constituye un aspecto clave
dentro de la propuesta de intervencién, ya que permite
garantizar la estabilidad y seguridad de las piezas una vez
tratadas. Por ello, se recomienda que los elementos de
protecciényalmacenaje estén preparados antes de realizar
los tratamientos, permitiendo una correcta manipulacion
y resguardo inmediato tras la intervencién. El equipo del
Ateneu ya ha acondicionado aproximadamente la mitad
de la coleccion en materiales de conservacién adecuados,
los cuales siguen los estandares normativos y pueden
aplicarse al resto del conjunto. Se sugiere la confeccién de
camisas de papel barrera de cuatro solapas, adaptadas a
las dimensiones de las placas.

Las placas se almacenan en cajas de cartéon de
conservacion con capacidad para 30-35 unidades. Cada
caja incluye una etiqueta identificativa con informacién
sobre el codigo de catalogacion, el titulo de la coleccién,
y el numero de placas contenidas. Para completar el
acondicionamiento del resto de la coleccidn, solo es
necesario confeccionar nuevas camisas con papel Canson
Barrera®, lo que permitird mantener las piezas en un
entorno estable, tanto en lo relativo a sus patologias como
alas intervenciones realizadas.

Unicum, nam. 24,202
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[16] Sistema de almacenaje propuesto y aplicado por el equipo del Ateneu
(Fotografia: Uriel Menéndez Sivera).
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CONSERVACION PREVENTIVA

La conservacion preventiva de la coleccion de placas de
linterna mégica de U'Arxiu Historic de I'Ateneu Barcelonés
se plantea como una estrategia esencial para anticiparse
a posibles factores de deterioro, vinculados tanto al
entorno fisico como a la manipulacién de las piezas.
Esta propuesta se estructura en tres ejes: adecuacion del
espacio de almacenamiento, criterios de manipulacién y
digitalizacion de la coleccion.

ADECUACION DEL ESPACIO

Se propone mejorar las condiciones del deposito mediante
la instalacion de un datalogger que registre temperatura y
humedad relativa, con el objetivo de mantener pardmetros
optimos (18-20 °C y 40-50 % HR). Dado que el sistema de
climatizacion actual estd inactivo, se sugiere su reparacion
o la incorporacién de equipos externos de control
ambiental. Considerando la diversidad de materiales
presentes en el deposito, se recomienda segmentar
ambientalmente el espacio utilizando unidades moviles
de control climatico. Para reforzar la eficacia de estas
medidas, se propone sellar puertas y ventanas originales
con sistemas discretos y reversibles, que respeten el valor
patrimonial del edificio.

Resulta conveniente establecer un protocolo especifico
para afecciones por microorganismos, que incluya
deteccion  temprana, aislamiento y  desinfeccion.
Esta medida protege tanto a la coleccion como a los
profesionales del archivo, reforzando el compromiso con

la salud laboral y la conservacién del patrimonio.

MANIPULACION

Debido a la funcién divulgativa del Ateneu, se establecen
criterios de manipulacién estrictos para reducir los riesgos
derivados del uso de las placas:

- Orden de consulta: el publico podra seleccionar
en el inventario grupos concretos de placas, en caso
de disponibilidad seran consultadas bajo supervision
directa del personal del archivo.

- Condiciones de manipulacién: tanto el usuario
como el personal deberan usar guantes de nitrilo sin
polvo y manipular las placas una a una.

- Espacio de consulta: debe ubicarse en la
misma planta del deposito, con superficies limpias,
protegidas con papel secante y sin exposicion directa
alaluzsolar.

- Registro: se establecerd un sistema de trazabilidad

que documente cada consulta, incluyendo fecha,
objetos manipulados y personal supervisor.

DIGITALIZACION

La digitalizacién de la coleccion es clave para su
preservacion, estudio, divulgacion y seguimiento del
estado de conservacion. Se propone digitalizar todas las
piezas siguiendo estandares técnicos que garanticen la
fidelidad visualy la utilidad documental. Se distinguen tres
tipos principales de captacion:

- Fotografia general: destinada al registro
documental del conjunto, los contenedores y detalles
significativos. Se realiza con luz normalizada en un
entorno controlado, incluyendo carta de color y

correcciones uniformes en la edicion digital.

- Fotografia de contenido: orientada a capturar
la imagen contenida en cada placa. Se emplea
una mesa de luz y una configuracion especifica de
iluminacion que permita equilibrar la visualizacion de
zonas opacas y transparentes.

- Fotografiade deterioros: enfocada en documentar

las patologias presentes. Requiere iluminacion
rasante, directa o transmitida segin las necesidades,
asi como el uso de objetivos macro para detallar las

alteraciones.

En cuanto a la gestion de los archivos digitales, se
recomienda el uso de camaras de alta resolucion,
formatos sin pérdida (TIFF o RAW), inclusion de metadatos
descriptivos y una estructura clara de organizacion y
almacenamiento. Estas acciones aseguran la conservacion
y accesibilidad de los registros a largo plazo.

CONCLUSIONES

La investigacion contextual de la coleccion de placas de
linterna mégica del Arxiu Historic de 'Ateneu Barcelonés
ha permitido enmarcar su origen y confirmar su alto
valor patrimonial, histérico y artistico. Gracias al anélisis
detallado de las piezas y a la informacién proporcionada
por el equipo del Ateneu, se han planteado hipotesis
fundamentadas sobre su autoria y procedencia, abriendo
nuevas lineas de investigacion de gran interés historico.

El estudio del estado de conservacion ha permitido
identificar patologias especificas, evaluar sus causas
y riesgos, y establecer una propuesta de intervencion
adaptada, basada en criterios de respeto por la integridad
de las piezas y alineada con los intereses institucionales.
Paralelamente, se han propuesto mejoras para las
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condiciones del depdsito, con el objetivo de garantizar
la estabilidad futura de la coleccion. Este documento
funciona como guia metodolégica para la intervencién y
gestion de este fondo, con un enfoque tanto practico como
investigativo. Aunque existen estudios previos sobre este
tipo de objetos, su complejidad material y variabilidad
seglin la época o su fabricante hace recomendable
continuar profundizando en su estudio. A largo plazo,
esto permitird generar una base de conocimiento solida
y aplicable a futuras investigaciones y tratamientos en el
ambito de la conservacion fotogréfica.
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