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La proteccion indirecta del reverso en pintura sobre lienzo
cuenta con una solida aplicaciéon como barrera ante los
agentes de degradacién ambiental. Sin embargo, bajo esta
definicion, se agrupan otros tratamientos que tienen un
fin mas alla del simple aislamiento. Esto hace que dicho
término se refiera a una categoria general y no a un tipo de
intervencion especifica. Hasta el momento no se dispone
de un léxico preciso con el que referirse a ellos de forma
apropiada. En el presente trabajo se ha realizado unarevision
de la literatura cientifica para recoger las singularidades de
cada término.

Palabras clave: pintura sobre lienzo, reverso, proteccion, conservacion
curativa, conservacion preventiva.
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The indirect protection of the reverse of paint on canvas has
a great application as a barrier against environmental deg-
radation agents. However, under this definition are grouped
other treatments that have a purpose beyond simple insula-
tion. This aspect transforms the term into a general category
rather than a specific type of intervention. To date, there is no
precise lexicon to refer to them appropriately. In this article, a
review of the scientific literature has been carried out to col-
lect the singularities of each one.

Keywords: canvas painting, back, protection, remedial conservation,
preventive conservation.
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INTRODUCCIO

En el campo de la conservacion y la restauracion del
Patrimonio Cultural, el término proteccion hace alusion
a un tipo de tratamiento cuyo principal objetivo es aislar
la obra de la accién de distintos agentes de degradacion.
En el ambito de la pintura de caballete, se denomina
proteccion del reverso al aislamiento de este con el fin
de atenuar el impacto de los factores ambientales. P.
Achternkamp hizo una divisién en dos grupos generales,
la proteccion directa y la proteccion indirecta.” La primera
categoria recoge aquellos métodos que consisten en
impregnar el reverso del lienzo con sustancias de caracter
hidréfobo. La segunda, se basa en la colocacién de
un material de barrera en la cara externa del bastidor.
En la actualidad, se priorizan los criterios de minima
intervencion para limitar el impacto material que podrian
tener, sobre la obra, los tratamientos aplicados.” De este
modo, los sistemas directos han sido relegados a un
segundo plano por su caracter invasivo e irreversible.
Hoy en dia, la aplicacién de productos sobre el reverso
de los lienzos, se realiza Unicamente con el objetivo de
consolidar las fibras degradadas, ya que esta practica se
considera menos invasiva que otras opciones como los
entelados.” De este modo, la finalidad de esta intervencion
es mejorar las propiedades estructurales del soporte
textil y no modificar su grado de higroscopicidad. Asi, la
finalidad de esta intervencion es mejorar las propiedades
estructurales del soporte textil y no modificar su grado de
higroscopicidad. En otros casos también se ha recurrido
a la aplicaciéon de adhesivos por el dorso de la tela para

llevar a cabo tratamientos de fijacion entre los diferentes
estratos de colory el lienzo.

Los métodos indirectos han alcanzado una sélida
aplicacion como medida preventiva. Estos, tienen una
larga trayectoria en el tiempo y han ido evolucionando en
funcién de las necesidades de cada momento. Con ello,
también ha variado la forma de referirse a los mismos.
Ademas, se han sumado intervenciones que, en parte,
difieren del concepto de proteccion inicial y tienen un fin
mas alld del simple aislamiento del soporte. Asi, bajo la
expresion proteccion indirecta del reverso, se amparan
multiples términos y tratamientos.

A la falta de un lenguaje concreto, se le suma la
diversificacion de estas medidas de conservacion
preventiva y/o curativa. Esto hace que, dentro del modelo
de toma de decisiones, del campo de estudio y de la
bibliografia, se instalen en diferentes partes del proceso
de intervencién de una pintura. De este modo, hablar de
los sistemas de proteccion puede hacer referencia a los
tratamientos propios del lienzo” y del bastidor," o a los

del enmarcado y la creacion de marcos microclimaticos,
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dentro de las pautas generales de conservacién preventiva
para su exposicién, préstamo” y almacenaje.”” S. Hackney
diferencio los tratamientos de intervencién en el soporte
pictorico de las medidas de conservacion preventiva.
La primera clase hace referencia a métodos facilmente
reversibles cuyo objetivo no es tratar un dafio existente,
sino ralentizar la degradacion fisica del lienzo. Con caracter
general, se consideran intervenciones alternativas a otras
mas invasivas y de reversibilidad limitada, como son los
entelados. La segunda categoria alberga aquellos otros
tratamientos que tienen como principal propésito proteger
el reverso de la accién de los factores extrinsecos.

Durante el desarrollo de la investigacion iniciada con
motivo de la tesis doctoral del autor principal de este
texto, se hizo latente la carencia de un vocabulario
preciso en la literatura de ambito nacional. Esta falta
de consenso y homogeneidad supone un obstaculo
que limita la blUsqueda sistematica de informacién en
bases de datos bibliograficas. El objetivo principal del
presente trabajo es definir aquellos tratamientos que en la
literatura general se consideran como proteccidn indirecta
del reverso en pintura sobre lienzo. Y asi, favorecer un
lenguaje profesional y comprender la identidad de cada
tratamiento para incorporarlo adecuadamente dentro del
proceso de intervencién de cada obra en particular. Para
alcanzar dicho proposito, se ha llevado a cabo una revision
narrativa convencional de las principales fuentes primarias
y secundarias en inglés, castellano y catalan que abordan
cada tipo de intervencion. Partiendo de las reflexiones de
C. Krarup sobre el uso y la consolidacion de un lenguaje
comunitario en el ambito de la conservacion, * el analisis
de las definiciones se ha elaborado basandonos en el
estudio y a la interpretacion del contexto teorico-practico
de cada sistema identificado.

CONTEXTOY EVOLUCION DE LATERMINOLOGIA
Los primeros escritos, donde se hace referencia a la
colocacién de materiales secundarios en el reverso del
bastidor o del marco, con el propésito de aislar el lienzo de
las condiciones ambientales del espacio expositivo, datan

s. New York: Columbia University, 1948, p. 78.

uras. 1a ed. en castellano. Madrid:
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del siglo XVII. R. Bruquetas recoge el testimonio de los
contratos formalizados en esta época para la ejecucion de
distintos retablos en el territorio espariol. Varias de estas
construcciones se caracterizan por contar con tableros
en el reverso de los lienzos a modo de aislante. En 1615,
J. B. Monegro utilizo la palabra apeinazado para describir
un panel protector construido con piezas ensambladas
entre si. A este mismo sistema también se le denomino
entrepafiado, como recoge el contrato de obra, de 1626,
para el retablo de San Pablo en Valladolid. El ensamblador
M. de Anitua se refiri6 a la colocacion de tableros de
madera por el reverso como aforrar. Y, en 1656, P. de Freira
empleo el de respaldos para los lienzos del convento de
Nuestra sefiora del Rosario.

M. Koller mostroé las medidas de conservacion que, en una
carta de 1774, el pintor J. M. Schmidt dio para el retablo de
laiglesia de Hernbzumgarten en la Alta Austria. En el texto
referenciado, el artista denominoé gehobeltes Dafferlwerk a
los tableros ensamblados en los huecos del bastidor, cuya
funcion era mitigar los efectos de la humedad ambiental.
En su publicacion, Koller interpret6 este término en inglés
como planed panel-work.

En 1851, la casa inglesa Winsor & Newton publico la
tercera edicion de Handbook for the preservation of
pictures: containing practical instructions for cleaning,
lining, repairing, and restoring oil paintings, with remarks
on the distribution of works of art in houses and galleries,
their care and preservation. En el texto H. Mogford utilizd
el término back-board para referirse a los tableros de
respaldo utilizados en el enmarcado de obras pequefas,
especialmente dibujos y acuarelas.

Posteriormente, en el volumen 41-42 del afio 1938,
publicado por la revista Mouseion, se hizo mencion de la
colocacién de cartones, contrachapadosy otros materiales
en el reverso de los lienzos bajo la denominacion
de protection du dos de la toile.”” Esta es una de las
primeras muestras donde aparece la palabra proteccion

directamente vinculada a esta préctica.

En la primera edicion de 1948, y en las posteriores de 1950
y 1975, de la obra The Care of Pictures, escrita por G. Stout,
director del Museo de Arte de Worcester en Massachusetts,
se llama backing a los tableros firmes y resistentes a
la humedad utilizados en el enmarcado de pinturas.

En su version espafiola Restauracion y Conservacion de
Pinturas, realizada en 1960 por el pintor-restaurador
E. NUriez Pefiasco, se traduce esta palabra como respaldo.

No obstante, seglin C. Krarup backing se utilizaba en la
lengua inglesa como sindnimo de lining, relining y transfer,
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y con el auge del entelado en la década de 1960, se puso
de manifiesto su confusiéon terminolégica.”” Esto hizo
que dentro del congreso Comparative Lining Techniques,
celebrado en 1974, W. Percival-Prescott y G. Lewis
elaboraran un glosario especializado. Handbook of Terms
Used in the Lining of Paintings representa el primer intento
por estandarizar internacionalmente la terminologia
en esta area. Sobre la proteccién del reverso, aparece
el término backing como medida para prevenir dafios
mecanicos y atmosféricos sobre el tejido.”” Sin embargo,
es a finales de siglo cuando empezaron a utilizarse

diferentes nombres.

Este fendémeno se produjo por el auge del andlisis
multidisciplinar de sus propiedades, el testado de nuevos
materiales y el disefio de sistemas modernos adaptados
a unas necesidades especificas. La disparidad en su
denominacién se acentud con la creacidon de manuales,
donde los profesionales recopilaron la constante sucesion
de estudios en la materia. A esto, se sumo la difusion
internacional que, ante la falta de una terminologia
especifica, hizo que los autores recurrieran a traducciones
literales y a interpretaciones personales. En algunos
casos, se utilizaron vocablos en el idioma de origen para
mencionar un método concreto y en otras ocasiones los
investigadores se sirvieron de las caracteristicas fisicas o
de las marcas comerciales de los materiales empleados.

Con la intencion de tener un léxico comun, distintas
instituciones y empresas han ido creando glosarios
especializados. Entre los que recogen esta cuestion se
encuentran los listados elaborados por la conservadora
francesaN. Jacobé,”" el Centro de Conservacion de Québec
(CCQ),” el Centro de Conservacion West Lake Art de Nueva
York v el Instituto Canadiense de Conservacion.”” Este
ltimo es bilingiie inglés-francés y su Ultima actualizacion
se hizo en 2016 con ayuda del CCQ. Sin embargo, en el
ambito nacional no se contempla en profundidad este
estudio terminolégico. En el diccionario de la editorial
Akal se traduce backing como proteccién del reverso
(castellano), sicherung de Riickseite (aleman), protezione
del retro (italiano) y protection du dos (francés).

Recientemente, los editores del libro Preserving Canvas,
publicado en el afio 2023 por el Getty Conservation
Institute, han revisado y actualizado el glosario de 1974. En
relacion a la proteccion indirecta del reverso han realizado
los siguientes cambios. En primer lugar, a backing se le han
afiadido los sinénimos backboards y backing boards. Y se
le han incorporado nuevas definiciones como panel back
stretcher, blind stretchers (bastidor con paneles rigidos
insertados en los huecos de su estructura), stretcher bar

lining, cami-lining (colocacion de un tejido entre el lienzo y
los travesanos del bastidor sin desmontarla pintura), loose-
lining (tela en contacto directo, pero sin unién adhesiva,
con el lienzo) y padded backing (material acolchado en
contacto directo con el reverso de la pintura).

ANALISIS DE LAS FUENTES BIBLIOGRAFICAS

En este apartado se presentan los distintos métodos
agrupados por dos categorias que actualmente se utilizan
para proteger el reverso: soportes auxiliares para el lienzo
y barreras para mitigar la accion de los factores externos.
La primera esta constituida por aquellos sistemas cuya
funcion es proporcionar un refuerzo a la tela original. La
segunda, engloba las acciones que tienen el fin de prevenir
un dafio o minimizar los efectos de un riesgo al que la obra
estd potencialmente expuesta. En los correspondientes
apartados se recoge la informacién referente al contexto
histérico, a los distintos términos utilizados para referirse
a ellas y a las peculiaridades que los agrupan en la
calificacion de proteccion indirecta.

SOPORTES AUXILIARES PARA EL LIENZO

EL ENTELADO FLOTANTE

Este tratamiento consiste en el tensado del lienzo original
pintado, apoyado sobre una tela nueva, que previamente
se ha estirado, y clavado en el mismo bastidor. En
inglés, el nombre més extendido es loose-lining, pero
blind
Este Gltimo término puede estar

también puede encontrarse como false lining,
lining”® o dry backing.
asociado al uso de backing como sinénimo de lining antes
de 1974, por lo que el adjetivo dry aludiria a la ausencia

de adhesivo.

La traduccion mas cercana seria entelado suelto, pero
en castellano la interpretacién mas sélida es entelado
flotante. Esto se deduce por su repetitivo uso en distintos

C/\N/\D\/\N CONSERVATION INSTITUTE (CCl).
Glossa es 10/11,2016. [Er .<https:
services/conservation DV’OSOV’MJHOH D iblications,

.canada.ca/en/conserv
“anadian-conservation-institute-notes,

7/unicum.295

KRARUP. “Lining, relining
and the concept of univo-
city”, p. 49.

Carolina VILLERS ed

Archetype, 2003, p. 156.

Nadége JACOBE.
Lexique. Conserv
rest t
[Enlinea]
nj-restaurationpeintures.
fr/lexique> [Consulta: 05
octubre 2023].

CENTRE DE CONSTR—
\’/\HO\JQUtB Q)
CEndi
preservart.ccq.g )
LexiqueFiche.aspx?ID=318
[Consulta: 05 octubre
2023].

WEST LAKE ART CONSER
)

[En ImtaJ
<http stlakeconser-
vators.com/glossary-of
conservation-technical-
terms/>[Consulta: 05
octubre 2023].

Part IIl:
ation-institute/

condition-reporting-paintings-glossary.html> [Consulta: 05 octubre 2023].

de bie

Cynthia SCHWARZ [etal.] e
Institute, 2023. Glossary: p. 461-475.

Paul MARCON. ° ShOfk, vibration, and prote
ed. Artin transit. Studies i rans C

CCl, “Condition Reporting - Paintings. Part II: Glossary”.

Roy PERRY. “Conservar el ca
llery”. En: RIGHI, L., coord. Conservar el arte contempordn

tive package design” En
5, 1991, p. 107-20.

: MECKLENBURG, M.,

mbio: la proteccion de los cuadros modernos en la Tate Ga
0. San Sebastian: Nerea, 2006, p. 63.



Unicum, nim. 24,2025 - p. 073-096

© Escola Superior de Conservacio i Restauracio de Béns Culturals de Catalunya

ISSN: 1579-3613 — ISNN-e: 2462-3326

DOI: https://doi.org/10.55437/unicum.295

30 Alessandra MALESAN.

El entelado flotante como
tratamiento de minima
intervencion. Directoras:
Marfa Castell Agustiy Carmen
Pérez Garcia. Trabajo Final
de Master inédito. Valencia:
Universitat Politécnica de
Valéncia, 2008. Disponible en
linea a: <chrome-extension://
efaidnbmnnnibpcajpcglcle-
findmkaj/https://riunet.
upv.es/bitstream/hand-
le/10251/13293/elentelado-
flotante.pdf?sequence=1>
[Consulta: 13 septiembre
2023]; Miguel TORRALBA.
Entelado flotante: una
propuesta de disefo. Director:
Juan Abad Gutiérrez. Trabajo
Final de Grado inédito. Se-
villa: Universidad de Sevilla,
2021. Disponible en linea a:
<https://idus.us.es/hand-
le/11441/131325> [Consulta:
14 septiembre 2023].

31 MALESAN, £l entelado
flotante..., p. 20.

32Maria José RUIZ-OZAITA;
Ana VITORIA. “Gran Jardin. La
conservacion y restauracion
de pinturas de gran formato
en el Museo de Bellas Artes
de Bilbao. Rafael Balerdi”.
Boletin del Museo de Bellas
Artes de Bilbao, nim. 1 (2006),
p. 151-152.

33 SALAS; PORRAS-ISLA.
Proyecto COREMANS..., p. 58.

34 Reyes JIMENEZ DE GAR-
NICA, La conservacion pre-
ventiva durante la exposicion
de dibujos y pinturas sobre
lienzo. Gijon: Trea, 2011, p. 77.

35 Alicia SANCHEZ. Restaura-
cién de obras de arte: pintura
de caballete. Madrid: Akal,
2012, p. 129.

36 SALAS; PORRAS-ISLA.
Proyecto COREMANS..., p. 58.

37PERRY, “Conservar el cam-
bio..”, p. 62.

38 Dolores GONZALEZ [et al.].
“Conservacion preventiva en
pintura de caballete: el en-
telado de apoyo o entelado
flotante como una alternativa
para su conservacion”. En: V/
congreso GEIIC ;Y después?
Control y mantenimiento del

Pintura
(QUE ES LA PROTECCION INDIRECTA DEL REVERSO EN LA PINTURA SOBRE LIENZO?
ANALISIS E INTERPRETACION DE LA TERMINOLOGIA, FUNDAMENTOS Y METODOS.
DANIEL MORALES Y ALICIA SANCHEZ

[1] Estructura del entelado flotante antes de grapar el lienzo original (Fotografia: Daniel Morales y Alicia Sanchez).

trabajos que afrontan su estudio de forma exclusiva.”’ En
este aspecto cabe citar a A. Malesan quien manifiesta lo
siguiente:

“me referiré a esta técnica con la palabra entelado
en lugar de reentelado, igual que el restaurador
Antonio Sanchez-Barriga (Restaurador-Conservador
de pintura en el Instituto del Patrimonio Cultural de
Espafia desde 1972), porque me parece acertada la
distincion entre reentelado, técnica con la que la
tela nueva sustituye en su funcion a la tela original.
Al contrario hablaré de entelado flotante, ya que no
se trata de una sustitucién, sino de un apoyo y de un

refuerzo para la tela original”. ™

No obstante, también se han utilizado otros términos; de
un lado, el uso del entelado, reentelado y forraciéon como

Patrimonio Cultural, una opcion sostenible, (Vitoria 20-22
de septiembre 2018). Vitoria: Grupo Espafol del IIC, 2018,
p. 510.

39 Knut NICOLAUS. Manual de Restauracion de cuadros.
Colonia: Kbnemann, 1999, p. 116.

40 Ana VILLARQUIDE. La pintura sobre tela Il: Alteraciones,
materiales y tratamientos de restauracion. San Sebastian:
Nerea, 2004, p. 201.

41Voravit ROONTHIVA; Ruth BAGAN. “La funcio del conser-
vador-restaurador en les exposicions temporals. El cas de
la pintura sobre taula i la pintura sobre tela”. En: CORDOBA,

sinénimos se ha visto reflejado en esta practica donde
se pueden encontrar las denominaciones reentelado
flotante y forrado flotante.” Cabe mencionar que, por el
momento, entelado vy reentelado se siguen utilizando
como sindnimos mientras que forracion se entiende como
la denominacion tradicional o antigua de estos.”

En relacién con la traduccién del inglés, se han localizado
los términos entelado libre™ 'y proteccién en seco.”
En conexién con esta Ultima definicion, también se
encuentra como entelado no adhesivo.”® De otra parte,
vinculadas a las funciones especificas del tratamiento, se
han empleado las denominaciones entelado en seco no
adhesivo,”" entelado de apoyo,™ tensado posterior™ y tela
de refuerzo."” En catalan, se encuentra como reentelatge
lliure"" y reentelat flotant,” asi como los anglicismos loose-
linig* y supporting canvas.**

D.A.y MILLET, I., eds. Moviment d’obres d’art: préstecs,
manipulacio, conservacio i exhibicio. Barcelona: Associacio
de Museolegs de Catalunya, 2017, p. 92.

42 Marfa Teresa PASTOR. “Tres casos complexos d’adhesio i
consolidacio de pintura contemporania: Obres de Salvador
Soria, Genovés i Enric Solbes”. Unicum, nim. 15 (2016), p.
52.

43Nuria LLADO. “Intervencio6 de conservacio-restauracio
de la pintura Les animes del Purgatori de Santa Maria de
Guissona”. RESCAT, nim. 39 (2022), p. 32.

44VILLARQUIDE. “La pintura sobre tela Il...”, p. 201.
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Dicha intervencion parte de los denominados doubles
canvas ofertados el siglo XIX por casas comerciales
de bellas artes, como Brown of Holborn, Robersons o
Windsor & Newton.”” No obstante, en la Baja Austria
se encontraron ejemplos de este sistema en lienzos de
retablos fechados a mediados del siglo XVIIIl."” Los doubles
canvas decimonénicos favorecieron la conservacion de
las obras, como han mostrado pinturas de W. Turner, P.
Frith, E. Landseer, J. Millais y W. Holman. ciento cincuenta
afios después, los lienzos asi montados, se conservaron
en mejor estado que otros de artistas coetdneos. Esto se
debe a que el tejido exterior del montaje actué de barrera
ante la acumulacion de polvo, de la accion de la luzy de
los gases contaminantes. Sin embargo, dicha tela, en la
mayoria de los casos, alin con una imprimacion al aceite
expuesta hacia el exterior, no pudo evitar los movimientos
del soporte ante las fluctuaciones termohigrométricas
del entorno. Esto dio lugar a la formacién de craquelados
en el estrato pictorico de la composicién y en la capa de
imprimacion del tejido de proteccién. Ademas, tampoco
impidi¢ la formacién de pliegues en los dngulos del lienzo
debido a sus cambios dimensionales.

Actualmente, el principal objetivo del entelado flotante
es proporcionar un apoyo auxiliar al lienzo original sin
crear una unién adhesiva entre ambas superficies. En
algunas fuentes se indica que en el entelado flotante la
tela nueva se adhiere al lienzo original por el reverso de
su perimetro.”” No obstante, a esta practica se le conoce
como “entelado de las zonas periféricas” y se considera
una variante que esté a camino entre el entelado flotante
y el entelado tradicional.”” El entelado flotante se lleva a
cabo cuando la tela se muestra fragil, pero aiin mantiene
suficiente resistencia. Ademas, en posicion horizontal,
el primer tejido actla de base y facilita el tensado de la
pintura original. Esto permite aplicar menos fuerza durante
el proceso y reducir los riegos derivados del mismo. El
entelado flotante se aplica, a modo de prevencién, en
soportes nuevos cuando tienen que ser desmontados de
su bastidor, aunque recientemente se han presentado
métodos alternativos para aplicar este tratamiento
sin necesidad de desclavar la obra por completo. Esta
variacién se basa en sujetar la tela nueva en la cara
interna de la estructura de tensado original con ayuda
de listones de madera.” También se cuentan con otras
metodologias adaptadas a unas necesidades especificas.
P. Achternkamp, presenté un diseflo adaptado a las
obras que estan compuestas por varios pafios cosidos
entre si. Para evitar la deformacién del soporte por las
protuberancias de las costuras, propuso fijar el tejido
nuevo en la cara interior del bastidor e incorporar un perfil
sobreelevado en el perimetro de la estructura para separar

ambas telas y dejar espacio a los diferentes dobladillos o
remates de las costuras.

Al interponer un material entre el reverso del lienzo y la
exposicion ambiental, este tratamiento reduce los efectos
nocivos de los contaminantes, de la luz, del polvo y de
las vibraciones, pero no los de los cambios de humedad
relativa y temperatura. Si bien, el impacto de estos
Gltimos puede atenuarse en funcién de las caracteristicas
del tejido que se interponga. Hasta el momento, uno de
los productos mas recomendados son los tejidos de
poliéster por su resistencia fisico-quimica y su estabilidad
dimensional.” También se han utilizado telas de fibras
naturales debido a su similitud estética con los lienzos
originales.” Se han testado otra serie de materiales, como
las gasasy las pantallas de monofilamento, para conseguir
un acabado semi-translucido™". Por el contrario, el uso de
telas imprimadas ha caido en desuso como préctica de
conservacion en el ambito profesional. El entelado flotante
es un tratamiento a largo plazo y facilmente reversible,
aunque limita el acceso directo al reverso de la pintura
y dificulta su intervencién posterior.”” No obstante, una
ventaja de este entelado es la posibilidad de reproducir
informacion original del reverso mediante su impresion
a escala o ploteo en la cara exterior del nuevo tejido del
entelado flotante.

LOS SOPORTES INSERTOS

En el libro On canvas. Preserving the structure of paintings,
S. Hackney incluye, bajo el titulo modern panel supports
e inserts, una serie de tratamientos que consisten en la
colocacién de una superficie de apoyo en contacto, mas o
menos directo, con el reverso del lienzo. De forma general,
este tipo de intervenciones no tienen una definicién
solida en ninglin idioma, lo que hace que cada autor les
asigne un nombre diferente. Recientemente, en el glosario
realizado por C. Schwarz, J.Coddington y I. McClure, los
términos relacionados con estas intervenciones son
padded backing, blind stretchers y panel back stretcher.
Sin embargo, en la bibliografia se pueden encontrar otros

mas: panel stretchers,” blind-panel stretcher, blind-panel

CZ [et
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inserts, insert

lining y padded block supports.

backing inserts,”” reversible supports,

Cada uno de los términos hace referencia a diferentes
sistemas que se pueden agrupar de forma clara en dos
categorfas. Por un lado, todos aquellos tratamientos
destinados a la colocacion de un soporte mas o menos
rigido por el reverso de la pintura (backing inserts, blind-
panel inserts, reversible supports, insert lining, padded
backing y padded block supports). Y, por el otro, las
intervenciones que se realizan sobre el bastidor para
incorporarle paneles entre los huecos de sus crucetas
(panel stretchers,

panel back stretchers, blind-panel

stretchery blind stretcher).

Dentro del primer grupo se deducen dos tipologfasy ambas
consisten en poner en contacto directo, o muy proximo, el
reverso de la obra con un material de relleno para salvar
el grosor del bastidor. La principal diferencia reside en la
forma de su colocacién. De un lado, se encuentran backing
inserts, padded backing y padded block supports, cuya
respectiva traduccion es insertos de respaldo, respaldo
acolchado y soportes de bloque acolchados. En estos
sistemas el material de relleno estad sujeto, en la cara
interna, por una plancha rigida que se fija en el exterior
del bastidor. Bl De otro lado, blind-panel inserts, reversible
supports e insert lining significan insertos de paneles ciegos,
soportes reversibles e inserto entelado, donde el relleno va
directamente anclado a los travesafios de la estructura de
tensado de la pintura.

En el segundo grupo, panel stretcher, panel back stretcher,
blind-panel stretcher 'y blind stretcher, se traducen
literalmente como bastidor de paneles, bastidor con
paneles traseros, bastidor de paneles ciegos y bastidor

ciego. Estos consisten en la modificacién de los bastidores
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para embutirle tableros rigidos y asi conseguir una
recreacion liviana de los tradicionales panel-back stretcher
o blind stretcher. Para diferenciar la intervencion de
conservacion del producto artistico decimondnico, S.
Hackney afiade a los primeros el adjetivo modern.

En la bibliograffa consultada no se ha encontrado un [éxico
concreto para referirse a todos estos en el ambito nacional.
Generalmente, se procede a su descripcion explicita.
Algunos ejemplos son “proteccion indirecta con plancha
de espuma”™ o “proteccién provisional para evitar
vibraciones durante el traslado”.”” Por otro lado, de forma
puntual, también se han utilizado otro tipo de recurso
para su identificacion como protecciones desmontables™ y
“proteccion del reverso con un sistema acolchado””" Estas
denominaciones son las respectivas traducciones de los
términos reversible supports y padded backing. En relacion
con los batidores de paneles también se ha localizado el
uso de su traduccion directa bastidor ciego o “estructura

rigida de bastidor ciego”.

El disefio de todos estos tratamientos parte del buen
estado de conservacion de las obras de distintos paisajistas
americanosy Prerrafaelistas londinenses del siglo XIX. Estas
pinturas estaban realizadas sobre lienzos montados en
bastidores moviles con tableros de madera embutidos en
los huecos de sus travesarios. Este producto, denominado
panel-back stretcher o blind stretcher, era ofertado por
las casas comerciales de bellas artes americanas y su
uso fue extendido por el grupo de pintores del Hudson
River School. Se cuenta con ejemplares del pintor T. Cole
datados entre 1830 y 1840.
el origen de este disefio, pero se cree que la fuente de

Aln no esta del todo claro

inspiracion estd en los tableros apeinazados, utilizados
en el siglo XVII. No obstante, la pintura Presentacion en el
Templo de A. Mantegna, fechada en torno al afio 1455, se
considera una de las primeras muestras conservada de un
bastidor convencional con un tablero incorporado en su
estructura.

Aligual que los doubles canvas, los paneles han protegido
el reverso de la pintura de los deterioros producidos por la
accion de laluz, del polvoy de los contaminantes. También
han reducido la formacién de una red de craquelados en el
estrato pictorico a causa de la respuesta dimensional del
tejido frente a las variaciones de humedad y temperatura
ambientales. A pesar de sus beneficios, los artistas dejaron
de utilizarlos por el peso que adicionaban a sus obras,
especialmente en los cuadros de gran formato'". Por este
motivo, muchos de estos bastidores fueron reemplazados
por sistemas tradicionales y, a finales del siglo pasado, los
conservadores empezaron a realizar disefios livianos que
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simularan sus 6ptimas propiedades. De esta forma surgen
los distintos tipos de tratamientos que aqui se recogen.

Hoy, su prioridad, como intervencién de conservacion, es
proporcionar una superficie de apoyo al lienzo original
que, de forma colateral, queda protegido de los agentes
ambientales. Principalmente, este tratamiento se lleva
a cabo cuando la tela se encuentra rigida y fragil a causa
de su proceso de envejecimiento natural. También es
adecuado cuando presenta dafios mecénicos debido a
la técnica pictorica o a restauraciones anteriores. Otro
motivo significativo, por el que se recurre a estos sistemas,
es el traslado y la manipulacién de obras delicadas o
ligeramente destensadas. Con caracter meramente
preventivo, J-S. Tsang recomienda su uso en pinturas
contemporaneas, especialmente de gran formato, para
evitar los efectos negativos de todas las vibraciones a las
que se ven expuestas durante su traslado, exhibicién y
almacenaje.””

Tanto los disefios, como los materiales para la realizacion
de estos tratamientos, son muy variados. Por esta razén,
su eleccién se deja al criterio de cada restaurador, si
bien, debe primar la simplicidad y la efectividad.” Los
respaldos acolchados vy los soportes reversibles son
tratamientos a corto o largo plazo que no necesitan que
la obra se desclave de su estructura original. Permiten

"2 Jia-Sun TSANG. “Vibration and Backing Boards: Obser-
vations on Risk Reduction for Modern and Contemporary
Paintings Conservation”. WAAC Newsletter. Vol. 43. nium. 2/3
(2021), p. 24-29.

"3 BUCKLEY. “Backing boards”, p. 285.

[2] Sistema de acolchado adherido en la cara interna
de una plancharigida.

[3] Ejemplo donde el material de relleno esta sujeto
directamente en los travesarios del bastidor.

[4] Reproduccién de uno de los bastidores con
paneles modernos propuestos por S. Hackney. A la
derecha, se presenta el reverso del bastidor donde
se observa el rebaje a media madera en sus aristas
interiores para acoger el panel que se muestra a

la izquierda. Este elemento cuenta con el mismo
rebaje en su perimetro para conseguir que las caras
de ambas piezas queden al mismo nivel cuando se
monten.

(Fotografias: Daniel Morales y Alicia Sanchez).
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acceder al reverso facilmente y, por ello, se consideran
como una alternativa al entelado flotante. Recurrir a
uno u otro depende de aspectos como la disponibilidad
de la superficie de anclaje o la individualizacion de los
tratamientos, por ejemplo, M. Hayes coloca el material
de relleno en el bastidor y luego, sobre este, un respaldo
aparte.””
bastidores con paneles muestran pocas ventajas porque

En comparacién con estas opciones, los

tienen un caracter permanente y, de forma general, su
reversibilidad requiere del desmontado de la obra.

Aparte de actuar como apoyo auxiliar del lienzo original y
de protegerlo frente a diferentes agentes de degradacion
ambiental, también se han utilizado para reforzar la
estructura general de la pieza. Por un lado, los respaldos

"6 NICOLAUS. Manual de Restauracién de cuadros, p. 116.

TTHAYES. “Is Lining Inevitable?.., p. 430.

"8 peter BOOTH. “Stretcher design: problems and solutions”. The Conservator. nim. 13

(1989), p. 31-41.

9 GALLOWAY. “Backing inserts and stretchers linings”, p. 219.

80ROONTHIVA; BAGAN. “La funcié del conservador-restaurador...”, p. 93.

8L CALVO. Conservacicn y restauracion de pintura..., p. 229.

82\/|LLARQUIDE. “La pintura sobre tela Il..”, p. 201; JIMENEZ DE GARNICA. La conservacion

preventiva..., p. 71.

8 Rosario LLAMAS. Arte contempordneo y restauracion: o cémo investigar entre lo material, lo
esencial y lo simbdlico. Madrid: Tecnos, 2014, p. 271.

[5] Tratamiento disefiado por P. Booth para pinturas que tienen bastidores con
travesafios centrales (Fotografia: Daniel Morales y Alicia Sanchez).
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acolchados pueden aportar solidez al conjunto gracias a
la rigidez de la plancha a la que va sujeto el material de
relleno. Y, por otro, los soportes reversibles pueden dar
estabilidad al conjunto en funcién de su disefio. Para la
intervencion de las obras de grandes dimensiones con
deformaciones en su bastidor, M. Barclay propuso el
stretcher-insert, que consistia en un bastidor expansible
que se ajustaba al interior de la estructura mediante la
apertura de sus angulos. Su principal objetivo era salvar el
elemento original sin retirar la pintura.”” Posteriormente,
como se observa en la bibliografia, este modelo ha
sido incorporado en la amplia categoria de sistemas de
proteccién del reverso como una forma de proporcionar

un apoyo secundario al lienzo'® y actualmente se le llama
insert-lining.”” |1 -

BARRERAS PARA MITIGAR LA ACCION

DE LOS FACTORES EXTERNOS

ENTELADO SOBRE EL BASTIDOR

Este tratamiento fue concebido en 1987 por P. Booth
con el propdsito de minimizar el movimiento de las telas
ligeramente sueltas montadas sobre bastidores fijos
durante su manipulaciony transporte. Asimismo, buscaba
reducir las consecuencias del impacto del lienzo contra
los filos de los travesafios de madera. De acuerdo con
los principios de minima intervencion, disefi¢ un sistema
que permitia proporcionar una superficie de apoyo en el
punto central de la obra sin necesidad de desmontarla
de su estructura de tensado. Para ello, propuso introducir
una tela entre las crucetas del bastidor y, a continuacion,
tensarla y fijarla en su cara externa. il De esta manera,
se evita el contacto directo del reverso de la pintura
con los travesafios internos, al tiempo que se elimina
el angulo recto en los bordes.”” En origen, su creador
le dio el nombre de camilining, sin embargo, este ha ido
evolucionando. Ejemplo de ello es el texto de H. Galloway
quien muestra como en la década de los 2000, los
estadounidenses lo llamaban stretcher lining, a lo que P.
Booth manifestd que era una definicion demasiado pobre
y que crossbar (término inglés de travesafio horizontal,
vertical o en cruceta que refuerza el bastidor) lining era méas
representativa.’” En la literatura cientifica especializada se
puede encontrar como stretcher lining, stretcher-bar lining,
cami-lining o crossbar-lining.

La mayoria de las fuentes consultadas en el ambito
nacional no emplean un término concreto para referirse a
este sistema. En general, hacen uso del anglicismo cami-
lining™ o de descripciones como “sistema de proteccién

del reverso con tela”*" »82

sistema sin retirar del bastidor
o “proteccion trasera con tela sintética sin contacto”.” En

el libro Conservar el Arte Contempordneo, traduccion de
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Conservare | "Arte Contempordnea de 1992, se interpreta
como entelado sobre el bastidor.” Otras versiones ligadas
al nombre original son entelado del bastidor™ o forracién
del bastidor.

aparece como reentelatge al bastidor.

Lo mismo se encuentra en catalan donde
Este puede estar
asociado con el uso indistinto de entelado, reentelado y
forracion o con la denominacion francesa rentoilage sur
barres.

Una de las cualidades més valoradas del forrado sobre el
bastidor es su capacidad para absorber la energia de las
vibraciones producidas por los vehiculos de transporte.
Este hecho se debe a la camara de aire que crea v al
grado de tension de la tela nueva.” Esto Ultimo puede
ser un factor limitante, ya que, segln el disefio y el estado
de conservacién de la estructura, es posible que esta no
tenga la resistencia suficiente para aguantar el tensado
de la tela nueva. En relacién con este aspecto, la vela de
barco de poliéster térmicamente tratada, conocida en la
literatura como sailclot, es el material méas recomendado
por su capacidad de mantener constante la tension en el
tiempo. Ademas, a diferencia de otros tejidos, este reduce
el impacto de las fluctuaciones termohigrométricas del
entorno. Esto hace que en algunas fuentes aparezcan
directamente ligados entre si el forrado del bastidory dicha
tela. No obstante, de acuerdo con las necesidades de
cada obra en particular, se han utilizado otros productos
con buenos resultados.” Cualquier tela actda, en mayor
o menor medida, como barrera ante la accién del polvo,
de la luz, de los gases contaminantes y de la actividad
biologica.

Para proceder al entelado sobre el bastidor, un requisito
indispensable es que la estructura de tensado cuente
con, al menos, un travesafio central.”” Cuando no se da
este caso, N. Costaras, recurre a los soportes insertos
como alternativa.” Este método puede ser temporal o
permanente, y permite acceder de manera facil al reverso
de la obra cuando sea oportuno. S. Hackney subrayo la
rapidez del tratamiento diciendo que, siendo habil, se
podia realizar en 30 minutos y desmontarlo en 10.”" No
obstante, aunque el sistema de fijacion habitual son las
grapas, también se han empleado las tiras de gancho y

bucle.

A largo plazo, evita que se marquen las aristas de los
travesafios en la capa pictorica. No obstante, algunos
profesionales sefialan como inconveniente el hecho
de que solo protege de los listones centrales y no de los
Este aspecto puede corregirse haciendo que
el contacto de la tela nueva con el lienzo sea igual en todos

exteriores.

los puntos. Para ello, se fija el tejido en el canto interior del

PERRY, «Conservar el cambio...”, p. 63.

CALVO. Conservacion y re

SANCHEZ. Re

Unicum, nom

ROONTHIVA; BAGAN. “La funci¢ del conservador-restaurador..”, p. 93.

CCl, “Condition Reporting - Paintings. Part IIl: Glossary”.

EEN. “Vibra

iesin t

Timothy
ed. Ar

e transport
SCHWARZ. “Glossary”, p. 462.
GALLOWAY. “Backing inserts and stretchers linings”, p. 220.

HACKNEY, On Canva:

ARZ, C. [et al.], eds. Pr

Past, Present, and Future”. En: S
Getty Conservation Institute, 2023, p. 276.

HACKNEY. “Paintings on Canvas: Lining and Alternatives”.

bastidor como muestra S. Belinskij en su trabajo.”" Pero
segln la Ultima definicion de este sistema, su caracteristica
es que solo esta en contacto, mas o menos directo, con el

lienzo en su punto central.

TRASERAS

Back board, backing boards y backing se utilizan como
sinénimos de la proteccion del reverso para prevenir
dafios mecénicos y ambientales en el soporte pictérico.
Sin embargo, las dos primeras, cuya respectiva traduccién
es tablero trasero y tablero de respaldo, aluden al uso de
planchas y materiales rigidos como aislante. Por ende,
esto ha hecho que se asocien directamente proteccion
y tablero. Asi lo demuestran definiciones como la del
Centro de Conservacion West Lake Art, que describe
backing (respaldo) como “un tablero rigido de Coroplast®,
cartén, Masonite® o material similar”.""” Dicha unién se ha
extendido en la bibliografia general a pesar de que, como
barrera, se pueden utilizar productos rigidos y flexibles.

Dentro de la literatura en castellano, son pocas las fuentes
consultadas que utilizan un término especifico. En la
mayorfa de los textos, esto se define como proteccion del
reverso o proteccion indirecta del reverso, un concepto
que, como se ha visto hasta el momento, representa a una
categoria general y no a un método especifico. Solamente
en la edicion de 1960 del libro de G. Stout se ha encontrado
el uso de respaldo como traduccion directa de backing.

Las definiciones “paneles por el reverso del bastidor”

y paneles de respaldo™" manifiestan el binomio tablero-
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196 5sana MARTIN. Intro-
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Pintura sobre lienzo. Valen-
cia: Universidad Politécnica
de Valencia, 2005, p. 124.

107 Monica PINTADO. “Ma
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procedimientos”. A: TOMAS
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neral de Documentaciény
Publicaciones, 2013, p. 185.

198 Miguel Angel BLANCO,
ed. Reversos. Madrid:
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proteccién arriba comentado. Cabe destacar un ejemplo
particular donde F. del Zotto llama membrana de
proteccién al uso de telas para aislar el reverso del lienzo."**
Coloquialmente, es recurrente que entre los profesionales
se opte por el término trasera para referirse a la accion de
cerrar la parte posterior de la obra. En las publicaciones
especializadas se ha encontrado el uso de esta palabra

% pero también como adjetivo.® En

como sustantivo,
otras areas, como la conservacion y la restauracion de
documento gréfico, este vocablo también se utiliza con un
significado similar al ya indicado para referirse al respaldo
utilizado en el proceso de enmarcado.””’ Asimismo, los
textos de la exposicion Reversos, organizada por el Museo
Nacional del Prado y la Fundacion AXA, muestran que el
término trasera se emplea como sinébnimo de verso de la

pintura de caballete.””

Las traseras son una medida de conservacién preventiva
que tiene el objetivo de proteger el lienzo de la accion
negativa de los agentes ambientales presentes en el

espacio expositivo y de otros factores de deterioro

externos. Estasse aplicaronyaen elsiglo XVl sobre aquellas
obras que, por su naturaleza monumental, como son los
retablos, iban a quedar expuestas de modo permanente
en espacios con unas condiciones ambientales poco
apropiadas.’” Actualmente, esta intervencién consiste
en la colocacién de un material rigido, semirrigido o
flexible en la superficie exterior del bastidor o del marco
para generar una camara de aire entre el reverso de la tela
y la cara interior de la proteccién. Bl Dicho espacio es el
responsable principal de atenuar el efecto de los distintos
factores ambientales. Una de sus caracteristicas mas
destacada es la capacidad de minimizar el impacto de las
fluctuaciones termohigrométricas, repentinas o ciclicas,
que se producen en el trascurso del dia a la noche. Se evita
con ello que el soporte pictorico quede expuesto de forma
directa e inmediata a dichos cambios. También absorbe
las vibraciones generadas durante el traslado de las obras,
ademas del impacto de golpes, caidas y otros accidentes.
Asimismo, actlia de barrera ante la acumulacién de polvo,
la actividad bioldgica y la accién de la luz y las sustancias

contaminantes.**’

[6] Proceso de colocacion de un material flexible en la cara externa del bastidor a modo de aislante

(Fotografia: Daniel Morales y Alicia Sanchez).

109 BRUQUETAS. Técnicas y materiales de la pintura..., p. 284.

110 Debra DALY HARTIN. “Dos protecteurs pour les peintures sur toile”. Notes de I’Institut canadien de conservation (ICC), 2016. [En linea]. <https://www.cana-
da.ca/fr/institut-conservation/services/publications-conservation-preservation/notes-institut-canadien-conservation/dos-protecteurs-peintures-toile.html>

[Consulta: 11 septiembre 2023].
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Este sistema de proteccion se puede realizar de forma
independiente o junto al proceso de enmarcado. En la
segunda opcién, se considera la incorporacién de un
aislante frontal como un vidrio o una ldmina acrilica.
La principal diferencia entre colocar una trasera sola
o ligada al enmarcado es el nivel de proteccion ante las
variaciones de humedad relativa.”** Sin embargo, no todas
las pinturas son susceptibles de ser enmarcadas debido a
sus dimensiones, la disponibilidad de medios econémicos
y el carécter artistico de la propia obra.”** Este serfa el caso
de la pintura contempordnea, donde gran parte de las
piezas se caracterizan por ser de gran formato y carecer de
marcos ornamentales.”*~ Ademas, hay quienes rechazan el
enmarcado de aquellas obras que en origen carecian de
él. Esta negativa se debe a la consideracion del proceso
como una modificacién de la historia técnico-artistica de
la pieza.”" No obstante, y a pesar de ello, profesionales
como D. Hartin defienden que “todas las pinturas deberian
tener una proteccion trasera a modo de conservacion

preventiva”.

Hay dos tipos de traseras, ventiladas vy selladas. La
primera categoria agrupa a aquellos materiales que tienen
aperturas para permitir una minima circulacién de aire
en el reverso de la pintura. El segundo grupo engloba
las traseras perimetralmente cerradas para crear un
microclima estanco. Generalmente, las traseras ventiladas
se consideran una opcion apropiada para cuando las obras
se encuentran expuestas en un clima muy himedo o de
tipo tropical.”"” Por otro lado, el sellado de las traseras se
considera un paso clave para garantizar la amortiguacion
delimpacto negativo de distintos factores de deterioro.

De forma secundaria, este método de proteccion
puede cubrir otras funciones que van mas alld del mero
aislamiento exterior. Especialmente, las traseras rigidas
y semirrigidas han servido como superficie para adherir
y asi mantener, junto a la obra, documentos de interés.
Estos pueden ser desde etiquetas " hasta elementos
tridimensionales ligeros.”*” También sirven como soporte
de documentacion y control de la obra.”*" En relacion a la
intervencion sobre los bastidores de tensado, las traseras
se han utilizado con distintos fines. Por un lado, para su
y, por otro, para reducir el impacto

visual de otras actuaciones.

refuerzo estructural

Las traseras, ya sean selladas o ventiladas, pueden
constituir un tratamiento a corto o a largo plazo. Permiten
acceder facilmente al reverso y su colocacion no requiere
el desclavado de la tela. La seleccion del tipo de trasera
y de los materiales para su confeccion queda sujeta a las
funciones especificas que esta deba cubrir, al criterio del

conservador y a los requisitos de cada obra en particular.

RESULTADO E INTERPRETACION

DEL ANALISIS BIBLIOGRAFICO

En base a la informacién recopilada, se le ha otorgado un
nombre propio en castellano a las intervenciones que no
lo tenian y se ha reflexionado sobre los ya constituidos.
Cada método cuenta con una tabla-resumen que recoge
sus puntos principales. Para mayor compresion, se
acompafan de un grafico en seccion trasversal que, de
forma simple y esquematica, muestra el fundamento
principal que le caracteriza. A este se le suma una
representacion real a través de modelos que muestran el
anverso y el reverso con el lienzo a la mitad para visualizar
la interrelacion tratamiento-obra. Dichos esquemas
constituyen un concepto y no un disefio metodologico
concreto.

Tras consultar y contrastar las distintas fuentes
documentales, lo primero que se ha podido determinar
es que la proteccidn indirecta del reverso es la categoria
general que recoge todas aquellas intervenciones que, de
forma principal y/o secundaria, aislan el soporte pictérico
dela obra mediante su intervencion en el verso del cuadro.

En cuanto a la interpretacion y la asignacion de un
término en castellano a cada tratamiento se ha estimado
lo siguiente. Manteniendo el orden de presentacion
cabe empezar por el entelado flotante. A pesar de ser el
tratamiento que cuenta con mas sinénimos en castellano,
es esta definicién la que, indiscutiblemente, tiene mas

peso. TABLA 1

El punto de mayor controversia ha sido el relacionado con
los tratamientos que proporcionan un material de apoyo
alreverso del lienzo, que segiin el método pueden dividirse
en tres tipos. En primer lugar, cabe agruparlos bajo una
categoria general que, siguiendo el [éxico inglés, aquf se
ha denominado soportes insertos. Otras opciones como
soportes desmontables o reversibles fueron descartadas
por el hecho de que esta categoria debe de amparar
a los bastidores con paneles, cuya facil reversibilidad
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SOPORTES AUXILIARES PARA EL LIENZO

ENTELADO FLOTANTE

Referencias en espariol
y catalan:

flotant

entelado de apoyo, proteccidn en seco, tensado posterior, tela de refuerzo, reentelado flotante, forracion
flotante, entelado libre, entelado no adhesivo, entelado en seco no adhesivo, reentelatge lliure, reentelat

Referencias en inglés:

loose lining, false lining, blind lining, supporting canvas, dry backing

FUNCIONES

CARACTERISTICAS

RECOMENDACIONES

MATERIALES Y METODOS

Su funcion principal es

degradacion externa.

proporcionar un apoyo auxiliar
allienzo original. De forma
secundaria, el tejido nuevo actua
de barreray mitiga los efectos
negativos de los agentes de

Se considera un tratamiento del
lienzo alternativo a otros mas
invasivos.

Es unaintervencion a largo
plazoy puede ser una medida
de conservacion curativa o
preventiva.

Se recomienda para obras que
tienen que desmontarse del
bastidory muestran el lienzo
debilitado pero funcional, lienzos
nuevos con capa pictorica pesada
y grandes formatos.

Se emplean tejidos que se
montan en el bastidor antes

del tensado final del lienzo
original, por tanto, es necesario
el desclavado total o parcial de la
obra si se optan por sistemas de
colocacion alternativos.

[

Bastidor
M Licnzo

M Entelado flotante

llustracion de la seccidn transversal del entelado flotante. En el grafico se observa la superposicion del lienzo (color azul) sobre el tejido nuevo (rojo)
sujeto en los cantos del mismo bastidor (rosa) (Imagen: Daniel Morales y Alicia Sénchez).

flotante-obra.

Anverso del modelo fisico que representa la interrelacion entelado

Reverso del modelo fisico que representa la interrelacion entelado
flotante-obra (Fotografias: Daniel Morales y Alicia Sanchez).

Tabla 1] Relacion de la definicion y de las propiedades del entelado flotante (Fuente: Daniel Morales y Alicia Sdnchez).

esta comprometida por su disefio. Dentro de soportes
insertos se encuentran los soportes reversibles, las traseras
insertas y los bastidores con paneles modernos. El primer
tratamiento consiste en un material de relleno que va
directamente sujeto al bastidor y que queda encastrado
entre sus huecos. Para su apelativo se ha tomado como
valida la traduccion de reversible supports, ya que
representa fielmente el concepto de esta practica.
En el segundo método, el relleno esta unido a una trasera

que va sujeta a la cara externa del bastidor o del marco.
Su nombre queda justificado en base al término dado
para el material que sustenta el relleno. El tercer
sistema constituye la intervencion directa sobre el bastidor
de la obra. Esta estructura, ya sea original o nueva, tiene
que contar con una serie de ranuras en las que embutir
tableros ligeros. Por ello, se ha considerado
acertado asignarle un nombre que recoja la interpretacion
directa del concebido por S. Hackney en su ultimo libro.
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SOPORTES AUXILIARES PARA EL LIENZO

SOPORTES INSERTOS

SOPORTE REVERSIBLE

Referencias en espariol:

”

“proteccién indirecta con plancha de espuma’, “proteccion provisional para evitar vibraciones durante el

” «

traslado’, “proteccion del reverso con un sistema acolchado’, protecciones desmontables

Referencias en inglés:

blind-panel inserts, reversible supports, insert lining

FUNCIONES

CARACTERISTICAS

RECOMENDACIONES

MATERIALES Y METODOS

Proporciona un apoyo auxiliar
al lienzo original. De forma
secundaria, el relleno actta
de barreray mitiga los efectos
negativos de los agentes de
degradacion externa.

Consiste en salvar el grosor del
bastidor mediante la incrustacion
de un material de relleno en

los huecos de éste. Puede
considerarse un tratamiento del
lienzo alternativo a otros mas
invasivos.

Puede ser una medida de
conservacion curativa o
preventiva a corto y/o a largo
plazo.

Se recomienda para obras que
no tienen que desmontarse del
bastidory muestran el lienzo
debilitado pero resistente, son
lienzos nuevos con capa pictorica
pesaday grandes formatos.

Se aconseja cuando el reverso
del bastidor o del marco no es
accesible.

Se emplean como relleno
materiales rigidos, semirrigidos
o flexibles acolchados. Todos
ellos se fijan directamente en el
bastidor.

M Licnzo

Bastidor

M Soporte reversible

(—ﬁﬁ

llustracion de la seccion transversal de un soporte reversible. En el grafico se representa como el material de relleno (rojo), que da apoyo al lienzo
(azul), esta directamente sujeto al bastidor (rosa) (Imagen: Daniel Morales y Alicia Sénchez)

Anverso del modelo fisico que representa la interrelacion soporte
reversible-obra.

Reverso del modelo fisico que representa la interrelacion soporte

reversible-obra (Fotografias: Daniel Morales y Alicia Sanchez)

[Tabla 2] Relacion de la definicion y de las propiedades de los soportes reversibles (Fuente: Daniel Morales y Alicia Sanchez).
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TABLA 3

SOPORTES AUXILIARES PARA EL LIENZO
SOPORTES INSERTOS
TRASERA INSERTA

Referencias en espanol:

» «

“proteccion indirecta con plancha de espuma’, “proteccion provisional para evitar vibraciones durante el

” «

traslado’, “proteccion del reverso con un sistema acolchado’, protecciones desmontables

Referencias en inglés:

backing inserts, padded backing, padded block supports

FUNCIONES

CARACTERISTICAS

RECOMENDACIONES

MATERIALES Y METODOS

Su funcion principal es
proporcionar un apoyo auxiliar
allienzo original. De forma
secundaria, la trasera actlia

de barreray mitiga los efectos
negativos de los agentes de
degradacion externa. También,
seguin los materiales utilizados,
puede reforzar el bastidor.

Consiste en salvar el grosor del
bastidor mediante un material
de relleno unido a una trasera
que se fija en la obra. Puede
considerarse un tratamiento

del lienzo alternativo a otros
mas invasivos. Puede ser una
medida de conservacion curativa
o preventiva a corto y/o a largo
plazo.

Se recomienda para obras que
no tienen que desmontarse del
bastidory muestran el lienzo
debilitado pero resistente, son
lienzos nuevos con capa pictorica
pesaday grandes formatos. Se
aconseja cuando el reverso del

bastidor o del marco es accesible.

Se emplean como relleno
materiales rigidos, semirrigidos
o flexibles acolchados. Y, como
trasera se opta por materiales
rigidos o semirrigidos. Esta se
puede fijar en la cara externa del
bastidor o del marco.

Bastidor

M Licnzo

M Trasera inserta

llustracion de la seccion transversal de una trasera inserta. En el esquema se muestra como el material de relleno, que salva el grosor del bastidor
(rosa) para proporcionar un apoyo al lienzo (azul), esta sujeto a una trasera (Imagen: Daniel Morales y Alicia Sénchez).

Anverso del modelo fisico que representa la interrelacion trasera
inserta-obra.

Reverso del modelo fisico que representa la interrelacion trasera
inserta-obra (Fotografias: Daniel Morales y Alicia Sanchez).

[Tabla 3] Relacion de la definicion y de las propiedades de las traseras insertas (Fuente: Daniel Morales y Alicia Sanchez).
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SOPORTES AUXILIARES PARA EL LIENZO

SOPORTES INSERTOS

BASTIDORES CON PANELES MODERNOS

Referencias en espariol:

bastidor ciego, “estructura rigida de bastidor ciego”

Referencias en inglés:

panel stretcher, panel back stretcher, blind-panel stretcher, blind stretcher

FUNCIONES

CARACTERISTICAS

RECOMENDACIONES

MATERIALES Y METODOS

Su funcion principal es
proporcionar un apoyo auxiliar
al lienzo original. De forma
secundaria, los paneles acttan
de barreray mitigan los efectos
negativos de los agentes de
degradacion externa.

Consiste en la intervencion directa
sobre el bastidor de la obra. Esta
estructura, ya sea original o nueva,
cuenta con una serie de ranuras
en las que embutir tableros
ligeros. Puede considerarse un
tratamiento del lienzo alternativo
a otros mas invasivos. Es una
intervencion a largo plazoy puede
ser una medida de conservacion
curativa o preventiva.

Se recomienda cuando
originalmente la obra tiene un
bastidor de paneles o cuando por
unas caracteristicas concretas se
considera necesario.

Se emplean como paneles
materiales rigidos o semirrigidos
que no pesen. Se puede utilizar
directamente el bastidor original
sitiene las ranuras necesarias o,
por el contrario, este se puede
modificar para su adaptacion.
Generalmente, es necesario el
desclavado completo o parcial de
la pintura.

M Licnzo

Morales y Alicia Sdnchez).

Bastidor

M Bastidor con paneles modernos

(ﬁ

llustracion de la seccidn transversal de un bastidor con paneles modernos que estan en contacto directo con el reverso. En la imagen se aprecia
el panel (rojo), que da apoyo al lienzo (azul), embutido en unas ranuras en el canto interno de los travesanos del bastidor (rosa) (Imagen: Daniel

Anverso del modelo fisico que representa la interrelacion bastidor con
panel moderno-obra.

Reverso del modelo fisico que representa la interrelacion bastidor con
panel moderno-obra (Fotografias: Daniel Morales y Alicia Sdnchez).

[Tabla 4] Relacion de la definicion y de las propiedades de los bastidores con paneles modernos (Fuente: Daniel Morales y Alicia Sanchez).
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En cuanto al vocablo inglés cami-lining, se ha demostrado
que no cuenta con una traduccién completamente
solida. La mayorfa de los textos se refieren a este con
descripciones detalladas y complejas que pueden
llegar a resultar confusas. Entre los términos que se han
localizado, en este trabajo se aboga por la difusion de la
interpretacion entelado sobre el bastidor por los siguientes
motivos: En primer lugar, en consonancia con el
vocabulario actual, es méas apropiado el uso de entelado
ya que, forrado/forracion esta asociado con la practica
antigua. Y, en segundo lugar, es importante subrayar el
adverbio de lugar sobre porque indica la peculiaridad del
tratamiento donde el entelado se realiza por encima de
la estructura de tensado. Por el contrario, sustituirlo por
la preposicion del puede llevar a confusion y entender el
tratamiento como el recubrimiento de la madera con un
tejido, que era una medida de conservacién habitual a
finales del siglo pasado.

Finalmente, y en referencia a la colocacion de un material
de barrera en la cara externa del bastidor o del marco,
el termino respaldo es la traduccién directa del original
backing como muestra la interpretacion del libro de
G. Stout.
extendida en la literatura, donde se recurre a proteccidn

Sin embargo, esta palabra no estd muy

del reverso. Ante la ambigliedad del mismo, en este trabajo
se aboga por consolidar el uso del sustantivo trasera,
que eventualmente se encuentra en algunos textos.
Para hacer alusién de forma genérica sobre este
tratamiento no se consideran apropiadas apelaciones
como tableros, telas o similares, ya que, a modo de
aislante, puede utilizarse una gran variedad de productos
con propiedades diferentes.

CONCLUSIONES

Desde el inicio del desarrollo de la conservacion como
disciplina internacional, distintos autores han mostrado
lo complicado de implementar el uso de un vocabulario
estandar. Este trabajo constituye un primer paso para
favorecer el lenguaje comunitario en la literatura cientifica
a nivel nacional. A partir de los resultados obtenidos, se
ha podido precisar e individualizar su léxico. Con esta
aclaracion, se ha conseguido identificar cada uno de los
distintos tratamientos que, hasta el momento, se llevan
a cabo para, de una forma u otra, aislar el reverso de una
pintura sobre tela. De este modo, se pretende proporcionar
a la comunidad de profesionales un glosario en castellano
detodos ellos en el que no solo se incluyen las definiciones
concretas de los tipos de intervenciones, sino que también
se aborda el significado de sus categorias. En este aspecto
cabe destacar la interpretacion de los soportes insertos,
una clasificacion bajo la que se agrupan los métodos

que, a nivel nacional e internacional, presentan mayor
ambigliedad hasta el momento. Por ultimo, el analisis
de cada tratamiento lleva a reflexionar acerca de su
ubicacion dentro de los criterios actuales de conservacion
y restauracion y, por ende, a determinarlos como medidas
de conservacion curativa o preventiva en funcién de los
motivos que justifican su aplicacion, y no de sus propios
aspectos técnicos.

AGRADECIMIENTOS

Los autores agradecen al Ministerio de Universidades
de Espafia la concesion de un contrato predoctoral de
Formacion del Profesorado Universitario (FPU20/00384).
Este se estd llevando a cabo en el Departamento de Pintura
y Conservacion-Restauracion de la Facultad de Bellas Artes
de la Universidad Complutense de Madrid.



Pintura

¢QUE ES LA PROTECCION INDIRECTA DEL REVERSO EN LA PINTURA SOBRE LIENZO? Esc
ANALISIS E INTERPRETACION DE LA TERMINOLOGIA, FUNDAMENTOS Y METODOS.

DANIEL MORALES Y ALICIA SANCHEZ

TABLA 5

Unicum, nim. 24,2025 - p. 073-09
stauracio de Béns Culturals de Cat

ISSN: 1579-3¢ ¢

tt doi.o 0.55437/unic

BARRERAS PARA MITIGAR LA ACCION DE LOS FACTORES EXTERNOS

ENTELADO SOBRE EL BASTIDOR

Referencias en espanol
y cataldan:

» «

” «

“sistema de proteccion del reverso con tela’, “sistema sin retirar del bastidor’, “proteccion trasera con tela
sintética sin contacto’, reentelatge al bastidor, forrado del bastidor, entelado del bastidor

Referencias en inglés:

stretcher lining, stretcher-bar lining, cami-lining, crossbar-lining

FUNCIONES

CARACTERISTICAS

RECOMENDACIONES

MATERIALES Y METODOS

Su funcion principal es
proporcionar un punto de apoyo
en la parte central del cuadro
para evitar el movimiento del
lienzo. De forma secundaria, el
tejido nuevo actla de barrera

y mitiga los efectos negativos

de los agentes de degradacion
externa.

Es un tratamiento de
conservacion preventiva que

se limita a aquellas obras cuyo
bastidor cuenta al menos con un
travesafo central. Puede seruna
intervencion a corto y/o a largo
plazo.

Se recomienda para obras que
tengan una estructura séliday
que muestran el lienzo debilitado
pero resistente, ligeramente
destensados, lienzos nuevos con
capa pictorica pesaday grandes
formatos.

Se emplean tejidos que
mantengan constante su tension.
Su colocacion consiste en pasar
la tela entre las crucetas del
bastidor, sin desclavar la obra, y
luego fijarla en la cara externa

o en el borde interior de este.

Bastidor

M Licnzo

T —

M Entelado sobre el bastidor

k]

llustracion de la seccion transversal del entelado sobre el bastidor. En laimagen se ve como el tejido nuevo (rojo) solo esta en contacto con el
reverso del lienzo (azul) en la zona del travesafio central del bastidor (rosa) (Imagen: Daniel Morales y Alicia Sénchez).

sobre el bastidor-obra.

Anverso del modelo fisico que representa la interrelacion entelado

Reverso del modelo fisico que representa la interrelacion entelado
sobre el bastidor-obra (Fotografias: Daniel Morales y Alicia Sanchez).

[Tabla 5] Relacion de la definicion y de las propiedades del entelado sobre el bastidor (Fuente: Daniel Morales y Alicia Sénchez).
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BARRERAS PARA MITIGAR LA ACCION DE LOS FACTORES EXTERNOS
TRASERA

respaldo, paneles de respaldo, “paneles por el reverso del bastidor’;, membrana de proteccién, proteccién
indirecta del reverso, proteccion trasera

Referencias en espanol:

Referencias en inglés:
FUNCIONES

backing, backboard, backing boards
CARACTERISTICAS

RECOMENDACIONES MATERIALES Y METODOS

Consiste en colocar un material

Su principal funcion es hacer
de barreray mitigar los efectos
negativos de los agentes de

aislante para cerrar el reverso
de la pintura'y crear una camara

Se recomienda para todas las
obras.

Se emplean como trasera
materiales rigidos, semirrigidos
o flexibles. Se pueden fijar con

distintos sistemas en la cara
externa del bastidor o del marco
y no es necesario desclavar el
lienzo original.

degradacion externa. De forma
secundaria, seguin los materiales
utilizados, puede reforzar el
bastidor.

de aire que actlia a modo de
amortiguacion. Es un tratamiento
de conservacién preventiva a
corto y/o alargo plazo.

Bastidor
W Licnzo
M Trasera

llustracion de la seccion transversal de una trasera. El grafico representa la simplicidad de este sistema: la trasera (rojo) se fija en la cara externa del
bastidor (rosa) dejando asi un espacio libre entre estay el reverso del lienzo (azul) (Imagen: Daniel Morales y Alicia Sanchez).

Anverso del modelo fisico que representa la interrelacion trasera-obra.

Reverso del modelo fisico que representa la interrelacion trasera-obra
(Fotografias: Daniel Morales y Alicia Sénchez).

Tabla 6] Relacion de la definicion y de las propiedades de las traseras (Fuente: [Daniel Morales y Alicia Sanchez).
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