Restauracio d’un

planol cianotip.
Una aproximacio
artesano-cientifica

Els objectes sobre suports cel-luldsics com gravats, dibuixos, manuscrits, etc., s’han reparat a occident durant
segles. El resultat d’aquestes reparacions no sempre ha suposat en un benefici per a l'obra. Fruit de voler trobar
nous i millors tractaments d'aquest tipus d'objectes, des de la primera meitat del segle XX es va generar una
recerca de materials i tractaments amb una base cientifica. L'autor manifesta com, en la seva opinio, un excés
de cientifisme aplicat a la restauracié ha derivat en una certa perdua d'identitat en la formacié artesana dels
conservadors-restauradors de documents. Per explicar aquest punt de vista exposa com es va afrontar la
restauracio d'un planol cianotip emprant alguns dels materials, eines i técniques japoneses tradicionals de
restauracio i el perque de la seva eleccio.

Restoration of the Blueprint of a Plan

Objects on cellulose such as illustrations, drawings, manuscripts, etc. have, for centuries, been repaired
in the West. The end results have not always proved beneficial for the work treated. From the first half
of the XX century, as a result of a desire to discover new and improved treatments for these types of
work, a search began for materials and treatments with a scientific basis. The author will show how, in
his opinion, an excess of scientism applied to restoration has resulted in a degree of loss of identity in
the craftsmanship training of curators-restorers of documents. In order to clarify this point of view he
demonstrates how a blueprint of a plan was restored using certain materials, tools and traditional Japanese
restoration techniques and explains why these were chosen.
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CONTEXT

Voler conservar manuscrits, impresos i obra grdfica de
tot tipus sobre suports cel-luldsics és un fet inherent a la
seva creacié. En totes les epoques els seus custodis han
buscat el millor métode al seu abast per aconseguir-ho.
Les restauracions d’aquests pel natural desgast causa de
I'is, problemes quimics, fisics o atacs biologics, també han
sigut part inseparable de la seva conservacié. Hi ha hagut
en tots els paisos, independentment de I'hemisferi, una
tradicié local sostinguda en el temps, amb millors o pitjors
mitjans i sabers que ha permes la seva guarda i reparacio.

A occident, especialment des de finals del segle XIX i primer
ter¢ del segle XX amb I'adveniment dels collectius de
bibliotecaris i arxivers, sorgeixen veus que avisen de 'estat de
degradacié de valuosos manuscrits, impresos i obra grafica
de tot tipus sobre suports cellulosics. Des del sorgiment dels
processos industrials de fabricacié del paper ja hi va haver
especialistes en quimica i colleccionistes que advertien i
intentaven de trobar les explicacions a aquesta degradacié.
Part de la seva inquietud provenia, per descomptat, de la
degradacié d’'aquests per causes intrinseques (materials
emprats en la seva elaboracié, basicament), perd també per
causes extrinseques (condicions d’accés, emmagatzematge,
etc.). Entre aquestes causes extrinseques, una de les seves
més grans aprensions era observar les consegiencies de
restaurar inadequadament aquests objectes.

Fins a aquella epoca, la restauracié havia estat una barreja
d’artesans que empraven materials estables i de bones
practiques -basades en una correcta sensibilitat i encertats

tractoments empirics- juntament amb altres artesans,
les formes de “restaurar” dels quals van ser simplement
devastadores per als objectes (per posar un exemple,
pensemenelsmetodes derealg deles tintes dels manuscrits,
per exemple, i les conseqiiéncies dramaticament nocives i
irreversibles que sén desgraciadament apreciables en
els nostres dies). Aixi, fins a aquell moment, la restauracié
estava amig camientre I'experiéncia generada en els tallers
artesanals provinents de segles preterits i els interessos
comercials dels conservadors-restauradors.

Buscant solucions de restauracié més empatiques amb
els objectes és quan es comenca a generar una recerca
de respostés en I'ambit de la ciencia. La quimica, la
fisica i la biologia sén el suport per trobar respostes als
problemes que s'observen per, des de les seves respostes,
comencar a buscar solucions restauradores “segures”
per als objectes. Aquesta seguretat es busca en una
nova visid de la restauracié, atorgant-li un cardcter
professional mitjancant estudis cientifics i generant els
primers criteris d'intervencié en aquest tipus d’objectes.
Els paisos anglosaxons i Itdlia sén pioners en aquesta
Iinia d'investigacié i visié de la restauracié -grdcies a una
correcta tradicié artesanal.” Espanya s'uneix a aquest
corrent de forma definitiva a finals dels anys 60 del segle
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passat quan es crea l'especialitat de conservadors-
restauradors de documents grafics, amb un programa
de formacié que feia émfasi tant en la formacié
humanistica com cientifica dels professionals. Aquest
desenvolupament de la nova especialitat professional
va buscar també la intencié de separar el seu camf de
I'antic tarannd artesanal -a estones gairebé nigromantic-
d’'oquells que es dedicaven a restaurar (no es pot

anomenar encara “professid” ja que realment no era tal
fins a aquell moment).

Com a conseqiiéncia de la inundacié de Florencia I'any
1966, sorgeix una nova consciencia global de suport entre
els conservadors-restauradors de llibres i documents dels
paisos occidentals. Apareixen conferéncies, trobades,
tallers de formacié i publicacions especialitzades per
fomentar la comunicacié i impulsar noves vies de
collaboracié entre els professionals d’aquest costat del
mon. En els seus inicis (s'entén per “inicis” el perfode que
va des de mitjans dels anys 60 fins a primers dels 90)
els conservadors-restauradors creen associacions amb
les seves propies publicacions i sén ells els principals
protagonistes d’aquestes. Hi exposen les seves formes
de treball, els usos i preparacions daquells materials
que sén anomenats tradicionals, aixi com les troballes
de nous materials que semblen funcionar amb éxit en els
tractaments. S'accepten i/o adapten criteris d'intervencié
ja establerts en altres especialitats... Es potser el moment
de major circulacié d’informacié “Gtil i practica” entre
els professionals restauradors. La informacié publicada
buscava mantenir el rigor del métode cientific en part,
perd sense desviar-se de l'assumpte fonamental per al
restaurador: en els articles s’explicaven les propietats i
usos de materials i tecniques - tradicionals i innovadores-
amb detalls molt especifics dels productes i les seves
preparacions, perque fossin Gtils per a altres col-legues que
s’enfrontaven a problemes similars.

Amb
especialitzats dels cientifics en les publicacions dels
diversos col-lectius de conservadors-restauradors,
I'autor estima que s’ha anat perdent una gran part
del cardacter Gtil dels escrits per als conservadors-
restauradors. Aquests Ultims, potser empesos per un
cert sentit d’inferioritat respecte als cientifics, han anat
desenvolupant un nou estil d’escriure els seus assajos
en els quals s’observa una intensa descripcié historica
i / o de les propietats i analitiques de la materialitat
de l'objecte, relegant cada vegada més I'expressio
del tractament restaurador genui. D’alguna manera,
els escrits han anat perdent la seva utilitat per a la
comunitat de conservadors-restauradors i s’han tornat
mers descriptors d’aspectes interessants, obviament,
dels objectes perd passen per alt les decisions d'utilitzar
uns materials o altres i les conseqliencies del seu Us.

I'adveniment dels estudis tremendament

Aquest escrit d’alguna manera té com a objectius: d'una
banda aportar al possible lector un article amb aquest
“aire” del passat, no tan llunyd; d’altra banda apropar-
se a la descripcié d'un tractament de restauracié d'un
planol cianotip utilitzant les certeses de la preparacio i
comportament de certs materials que caben al costat del
que denomina com “artesania cientifica”. Dins d'aquest
aspecte de I'artesania-cientifica, tractard d’explicar altres
factors no quantificables ni mesurables cientificament en
els treballs restauradors, com sén el desenvolupament
d’'una nova sensibilitat sorgida d'una actitud interior
diferent de la mera aproximacié cientifica.

LA RESTAURACIO D'UN PLANOL CIANQTIP

DE LES HISENDES DE RIJO I MATLALA DEL
DISTRICTE DE PUEBLA, MEXIC

L'estiu del 2015 es va dur a terme, en el marc del
programa de col-laboracié de formacié de la BNE amb
algunes institucions internacionals, la restauracio
d’un planol realitzat amb la técnica del cianotip. Es va
aprofitar I'estada de la conservadora-restauradora Tania
Estrada Valadez, membre de I'equip de restauracié de
la Coordinacié Nacional de Conservacié de Patrimoni
Cultural, INAH, Mexic, per dur a terme el treball
restaurador. El planol cianotip, que I'autor va aconseguir
per ser usat com a material d'estudi per fer proves de
materials i processos abans de traspassar-los per tractar
“obra real” de la institucié, es va considerar que seria un
treball molt interessant com a repte tecnic. Especialment
com a excellent banc de proves en I'is de certs papers,
brotxes i metodes de laminacié i assecatge per tensio,
per avaluar el comportament d’aquest tipus de planols de
gran format de naturalesa tan especifica.

Per situar el planol en el temps, només cal dir que
corresponia a una hisenda dedicada a I'explotacié de la
canya de sucre de gran extensié en el Districte de Pobla.
Correspon ales hisendes de Rijo, Matlalai Coldn. Va ser fet
I'any 1911 té unes mesures de 165 x 130 cm.” La técnica
emprada per a la seva creacié va ser el procés denominat
cianotip.

Com es pot apreciar en les fotos de I'estat inicial, el suport
presentava seriosos danys, molt freqiients en aquest
tipus de planols ates que es plegaven i desplegaven sovint
provocant el desgast i el trencament parcial o total en les
zones del plegat. A més a més, tenia parts que faltaven,
producte del seu atzarés recorrequt vital. Il

La primera pregunta Obvia i molt pertinent és: per qué
triar I'adaptacié d’algunes de les formes japoneses de
restauracié d’objectes sobre seda i paper per restaurar
un objecte, fet amb materials i tecniques occidentals,
(molt allunyats de la naturalesa dels objectes japonesos
sobre els quals se solen aplicar els materials i técniques



que després es descriuran)? Per que no sequir la via de la
tradicié occidental en un objecte occidental?

L"autor ha tingut I'oportunitat de treballar a la manera
occidental sobre diversos tipus d'objectes del patrimoni
cultural durant gairebé trenta anys. En aquest temps
va trobar que el sistema occidental de restauracié era
adequat per a certs tipus de problemes, pero hi havia
moltes ocasions en qué aquesta forma de treball no oferia
les solucions correctes...pero eraincapag de trobar el camf
per fer-ho millor amb les coses apreses en aquell temps.
En la literatura especialitzada, els collegues britanics

citaven sovint les bondats dels materials i tecniques dels

especialistes japonesos; malauradament, Espanya estava
fora del “circuit” d'aprenentatge d'aquests especialistes
per no tenir al nostre pafs colleccions significatives
d'art grafic japones (a diferencia de la Gran Bretanya,
Alemanya, Polonia, etc.).

No va ser sind fins a després de la seva troballa i I'inici de
la seva formacié a la manera dels col-legues restauradors
japonesos que es van comencar a entendre millor els
materials i noves formes empatiques d'acostar-se al
paper i a la seva restauracié. Basicament el que va trobar
va ser aquesta baula perduda en I'ensenyament rebut a
occident sota el paraigua del, es podria dir, conservador-

restaurador “cientific” enfront de la
tradicié de I'artesania (el que a Japd era
treball tipic dels hyogushi, ara transformats
en sokoshi)” emparada pel saber cientific.
Aquest punt de vista no es refereix a
afegir un component oriental exotic a
tot alld apres en la formacié a la manera
occidental, sind que demana un canvi
interior de I'especialista. Cal aclarir que
aquesta formainterior, aquesta sensibilitat,
no és una exclusiva de la manera en
que afronten el treball dels collegues
japonesos, perd si que, indubtablement,
és una aproximacio i un saber consistents,

(Fotografia: Luis Crespo).

Per entendre millor el que
significa un hyogushiila forma
en que es treballa enla BNE
sota aquesta concepcid del
treball es recomana llegir els
post de I'autor al blog de la BNE.
Es poden veure a:
<http://blog.bne.es/blog/
el-arte-de-los-hyogushi-su-
influencia-en-los-procesos-
de-restauracion-en-la-bne
parte-primera/> i < http://blog.
bne.es/blog/el-arte-de-los-
hyogushi-su-influencia-en
los-procesos-de-restauracion-
en-la-bne-parte-segunda/>
[Consulta: 26 setembre 2016].

[1i 2] Fotografies de I'estat inicial del planol. Es pot observar 'extrema
fragilitat del paper causa de I'Us i el plegat per ser guardat. El paper es
trencava amb facilitat a les zones de les ruptures a causa de la gran quan-
titat de petites esquerdes. Un problema afegit eren les perdues de suport
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que obren nous horitzons i milloren notablement els
resultats de les restauracions d’objectes occidentals, un
cop fetes les adaptacions necessdries.

Aix0 pot semblar massa transcendent per als no iniciats o
els que mai han sentit parlar dels especialistes japonesos.
No obstant aixd, per als qui han tingut la fortuna
d’aprendre tan sols una infima part del seu saber -amb els
seus resultats excel-lents, que sén al cap i a la fi el motiu
del seu Us-, la diferéncia és clara.

Com a pinzellada de la seva forma d’aprenentatge
només cal dir que, al Japo, la professié de restaurador
no s'estudia a les universitats: per ser conservador-
restaurador de patrimoni cultural el neofit, primerament,
ha d’estudiar una carrera ala universitat relacionada amb
I'art i després passar a treballar en un taller especialitzat
(al Jap6 tan sols catorze tallers o estudis estan acreditats
per desenvolupar tal formacié) en qué aprendran ['ofici
durant molts anys d’intens treball diari, aprenent a aplicar
el saber tradicional juntament amb els avengos cientifics
disponibles avui dia.

Malgrat aquesta certesa, de la valua de restaurar “a la
manerajaponesa” (manera que esta ratificada per gairebé
1.000 anys d'ininterrompuda tradicié en materials, eines i
tecniques amb lleugeres variants), I'autor va reflexionar
el cami a sequir durant diverses setmanes, sospesant
els pros i contres de les possibles solucions disponibles
al seu abast, segons els seus propis coneixements i
experiéncies. Finalment, i com a conseqtiencia dels anys
de satisfactoria aplicacié de les tecniques japoneses de
restauracié en objectes occidentals diversos al taller de la
BNE, es va prendre la via de I'Gs de la tradicid japonesa per
la seva efectivitat, estabilitat dels materials i generalitzada
empatia en les solucions als problemes que plantegen els
objectes sobre paper. Perod també amb la certesa que els
papers japonesos presenten una naturalesa ben diferent
de la dels occidentals moderns, com és el cas objecte
d’estudi, i tenint al cap la possibilitat d’'un fracas en algun
dels passos que provoqués danys irreversibles en la peca
que és objecte d'estudi.

FL PROCES DE RESTAURACIO

Alesa la comuna formacié de tots dos conservadors-
restauradors en les tecniques japoneses, es va establir un
pla d’accié conjunt que permetés aportar a cadascu la
seva experiencia en I'aplicacié d’aquestes per avaluar els
processos sobre un material tan delicat i en tan mal estat
de conservacié. També per apreciar els matisos que podrien
ajudar a altres col-legues a sequir aquests processos.

Els problemes bdsics a solventar eren:
1. Quins papers i adhesius serien convenients per a les
reparacions.

2. Com influiria el pH dels materials en el pigment i
altres components del cianotip (modificacié del color,
modificacié de I'aspecte).

3. Com realitzar els empelts ales zones perdudes (tipus de
paper i tincié d’aquest) i reforcar les esquerdes a I'anvers
atés que el gruix del paper original ho faria necessari.

4. Procés de laminacio.

5. Quin sistema seria convenient per estirar i allisar el
paper (modificacié de I'estructura i el seu reflex visual).
6. Eleccié del sistema d’'emmagatzematge i possible
exposicio.

Per al procés de restauracié es va decidir centrar-se
en resoldre tan sols els problemes derivats de danys
fisics de I'objecte, no considerant necessari estabilitzar
quimicament el paper de cap manera. Es vol ressaltar el
fet que el procés de reforgos, laminacié i allisats tan sols
va ocupar tres matins d'intens treball. El planol es va deixar
muntat una setmana sobre dos taulers d’assecatge i estirat
karibari per tenir més seqguretat del complet assecatge.

Les solucions emprades per resoldre cada problema van
ser les seguents:

1. Papers i adhesius convenients per a les reparacions
L"adhesiu natural per excel-lencia emprat en les tecniques
japoneses és el mid6 de blat. Aquest adhesiu és ben
conegut a occident des de l'antiguitat. Existeixen fins
i tot receptes tradicionals occidentals que impliquen
I'Gs d’'una proporcié identica a la del Japd o la Xina (tres
parts d’aigua per una de mido, en volum que no en pes).
El que s’aprecia és una gran diferencia del producte —i la
seva resposta quan s'utilitza— derivada de la forma de
preparar-lo. Cal una precisa i correcta coccié d’aquest,
emprar un tamisador i després “pastar-lo” amb la brotxa
correcta.

Un efecte col-lateral important del seu possible Us era el
pH, atés que els estudiosos dels cianotips assenyalen que
els pH alcalins poden contribuir a I'esvaiment del color,
arribant fins i tot a fer desapareixer les traces d'aquest.
En el cas del midé de blat, el pH després de la cocci6 sol
rondar entre 4 i 7, per la qual cosa es va pensar que seria
adequat per al treball de recerca. Un problema afegit era
la calor ambiental de la zona de treball i la molt baixa
humitat relativa (al voltant del 22%) en I'epoca de I'any
en que es va realitzar el treball (el mes d’agost de I'any
2015), fet que implicava la necessitat de poder mantenir
una certa humitat en I'adhesiu mentre s’executaven els
processos de restauracié. Per tal de contribuir a retardar
I'assecatge del midd, i obtenir una major flexibilitat
de l'adhesiu, es va emprar la combinacié d'algues
anomenades genericament funori.” En aquest cas es va
realitzar la seva extraccié en fred ja que no era precis una
forga adhesiva extra com s'obté en extreure’l en calent.



Esvan seleccionar dos papers després de sospesar diverses
possibilitats: per als reforgos i laminacié pel revers I'escollit
va ser el denominat udagami honfukutora.” Esta redlitzat
amb fibres de kozo japonés i una carrega de hakudo
(carrega mineral feta a partir de conquilla de mol-luscs,
habitualment), cuit amb carbonat de sodi i assecat sobre
taula al sol a la manera tradicional; es va escollir el d'un
gramatge d’'uns 10g/m?. Aquest paper tan concret es va
preferir per la qualitat de la fibra i el seu tractament, per
perdre la humitat més lentament en un procés de laminacié
-factor determinant perque obra i paper nou s'adaptin
correctament entre si-, per la seva suavitat i mal-leabilitat
en els processos de reforg i laminacié i, finalment, per
aportar la suficient estabilitat per manipular el planol
perd sense rigidesa per al seu correcte
emmagatzematge i/0 exhibicio.

Per als possibles reforcos per I'anvers, on
es necessitava un paper fort en resisténcia
perd molt transparent a la vegada, I'eleccié
va recaure en I'anomenat tengujo tenpiboshi
que, com l'anterior, esta fet amb fibra de kozo
japoneés, cuit amb carbonat sodic i assecat
sobre taula al sol. El seu gramatge és d'uns
6 a 7g/m?. Com en el cas anterior, en la seva
eleccié va ser determinant la qualitat de la fibra
i el seu tractament, juntament amb la provada
transparencia i resisténcia mecaniques.

2. Influéncia del pH dels materials en el
pigment i altres components del cianotip

Era aquesta una de les grans preocupacions
del tractament. El dubte consistia en si
el pH lleugerament acid de I'adhesiu, o el
pH lleugerament alcali del paper japones
Honfukutora, generaria canvis irreversibles
en el planol. El pH del tengujo, lleugerament
acid (com en gairebé tots els papers fets a
ma al Japd) va ser el punt que més temps
es va debatre abans de la seva aplicacio.
Finalment, es va optar per fer una prova
en un marge amb els materials escollits i
observar els possibles canvis en I'original.
El resultat va ser excel-lent. El planol no va
presentar canvis superficials de cap tipus
(problemes de decoloracié o de taques) i
ens va animar a emprar-los en la reparacié
d’esquerdes, de perdues i com a reforg.

3. Empelts a les zones perdudes (tipus de
paper i tincié d’aquest) i reforgar les esquerdes
al'anvers.

Com s’ha indicat, el paper de refor¢ en
el revers va ser el Honfukutora. Atesa la
necessitat d'una llisor adequada en el planol,

i per evitar tensions locals, es va optar per humitejar
I'obra parcialment en cada zona de reforg i aplicar pesos
lleugers després de col-locar la tira de reforc. lEM i N La
consecucié d’'un nivell d’humitat correcte en el procés de
restauracié és un fet ben sabut pels col-legues japonesos.
De fet, I'autor més d'una vegada ha escoltat els
col-legues japonesos autoanomenar-se “conservadors-
restauradors d'aigua” més que de paper. Quan es treballa
amb obres que no s’han de netejar amb metodes aquosos,
un maldecap per al conservador-restaurador de paper és
I'aparicié d‘aureoles o taques a causa de I'is d’adhesiu.
Si s‘aconsegueix mantenir el nivell adequat d’humitat
en els processos i materials, aquest risc desapareix o es
minimitza enormement.

? Les referéncies dels papers
japonesos citats estan extretes
del cataleg de I'empresa Yos-
hida Shoten, amb seu a Kioto,
Japd. Allo important per prendre
la decisi¢ sobre quin tipus de
paper japones és adequat o

no per restaurar, rau en saber

la naturalesa dels materials
amb qué estd fet i el procés de
fabricacié —dades que en certa
mesura pot aportar el proveidor
si seli sollicita- ino només
atenent al criteri del color o
gruix, que sol ser el comu entre
els professionals.

(31 4] A causa de la grandaria del planol i la manca d’espai al taller, es va optar per unir provisionalment
dos dels taulers anomenats karibari per poder arreglar tots els talls, estrips i corregir les arrugues i plecs
del pla. Es van emprar pesos diversos aixi com materials japonesos per actuar com a assecants i dgillants.
Un factor molt important per evitar aureoles o taques ales zones d'adhesi¢ de les tires en el procés, és
controlar adequadament la humitat present en I'obra (Fotografia: Luis Crespo).
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Per seguir una coherencia en I'estudi del comportament
dels materials joponesos en obra occidental, es va emprar
com a material aillant entre el paper de reforg i el secant,
el teixit sintétic anomenat comercialment Sanmore
(cataleg de I'empresa japonesa Japico). Com a secant
es va emprar el denominat Rayon Thick de I'empresa
nord-americana Hiromi Paper, " és molt flexible i s’adapta
als contorns de les obres millor que els assecants
convencionals. Es van emprar petits pesos per mantenir
la llisor a les zones reparades.

Ates el gruix del paper del planol es va decidir posar,
després de la laminacié i posterior assecatge en tensio,
unes tires fines del Tengujo Tempiboshi tenyides de blau
per immersié en aigua amb aquarel-les de la casa Winsor
& Newton®.

L'adhesiu escollit va ser midé de blat sense I'addicié
de cap altre producte. El tema de la preparacié dels
materials a la manera japonesa planteja certes
dificultats als professionals occidentals, jo que els
professionals japonesos aprenen seguint una didactica
de desenvolupament de la sensibilitat i les sensacions,
com es feia habitualment en els tallers d'oficis

artesanals, i es manté encara en altres especialitats de
restauracié a occident: per color, textura, sensacié...,
perd no per percentatge o per temperatura mesurada
amb termometre. Aixi, per exemple, mai mesuren
0 pesen les quantitats amb les quals preparen una
barreja de midé de blat amb el funori, es basen en
coses com el color o la sensacié enganxosa en pastar
la barrejo amb la brotxa. Aquesta forma d’ensenyar,
indubtablement, dificulta els inicis en I'aprenentatge
dels métodes japonesos pero, alhora, és el que el fa
tan apassionant i genera en el professional una actitud
diferent en el moment d'abordar el treball.

4. Procés de laminacié

Com que es tractava de fer un exercici d’estudi —i encara
que probablement el planol hagués quedat bé tan sols
reforcant totes les clivellesiafegint les parts amb abséncia
de suport— es decidf procedir a la seva laminacié.

Val a dir que la laminacié a la manera japonesa no es
concep com en la nostra tradicié: no es tracta d’enganxar
un nou suport de forma permanent i resistent en excés
(com és el cas de I'entelat dels planols o mapes). El
conservador-restaurador japones té la certesa que
I'objecte s’haurd de restaurar cada cert nombre d’anys
(en obra grafica muntada com arotlle, la seva experiencia
és que aquest perfode ésd'uns 100 a 150 anys), per aixo, el
seu concepte de laminacid incideix en que sigui un procés
de subjecci¢ del conjunt perd que no interfereixi en les
propietats mecdaniques de I'objecte i que sigui realment
reversible, minimitzant el possible dany de I'objecte en
retirar-la en un futur.

La laminacié per a aquest tipus de formats és un repte
tecnic: mantenir I'equilibri d’humitat entre 'obra original
i el paper de la laminacié durant el procés d'adhesi,
evitar arrugues i plecs per una mala execucié, aconseguir
que no se sobredimensioni I'obra, evitar que els reforgos
s’obrin durant el procés d’assecatge generant nous danys
o fent ineficag el procés (que obligaria a repetir-lo amb
el consegiient risc per a una obra fragil), mantenir la
sensacié al tacte de I'original tantes vegades alterada
per un excés de concentracié de I'adhesiu, per una mala
eleccié del material de laminacié o per una combinacié
de totes elles... En definitiva, la laminacié és un procés
complicat que ha de dissenyar-se amb cura i només
I'experiencia permet anar augmentant els bons resultats.

[5i6] Collocacié de les tires de paper extres per ales
bandes perimetrals. Aquestes bandes serveixen de suport
addicional en el procés de fixacié de I'obra per a I'allisat
per estirament. £s important indicar que una minima part
d’aquest paper quedara enganxada a l'obra, per la qual
cosa ha de ser de bona qualitat (Fotografies: Luis Crespo).



L'experiencia és que, si s'empra per laminar un paper
japones d'un gruix fi (d'uns 10g/m? a 12g/m?) i es deixa
assecar I'obra amb tensié fixant-la amb adhesiu en el
seu perimetre tan sols amb el marge de paper de laminar
escollit (a la manera, per exemple, en qué s’estira el paper
d'aquarel-la a la taula per poder ser utilitzat), és gairebé
sequr que durant el procés d’assecatge i tensio les vores
de fixacié s’esquingaran, deixaran anar I'obra del suport
d'assecatge i s'incorrerd en un risc de deformar o estripar
I'obra. Per aquest motiu es va decidir emprar unes vores
addicionals, fetes amb el mateix paper de la laminacié.
i Aquestes vores solen tenir d'uns 6 cm a 10 cm
d’ample (depen del tipus de paper, mida de l'obra....) i
s'adhereixen amb midé de blat a uns 2 0 3 mm per tot el
perimetre de I'obra, pel revers. S’han de deixar assecar
un dia per assegurar-se el perfecte assecatge i correcta
adhesio, previament a la laminacio.

En el moment de dur a
terme aquest treball, el
mobiliari del taller de la
BNE estava collocat de
manera que eraimpossible
disposar d'una taula prou
gran per fer el procés.
Per aix0, es va optar
per protegir el terra al
voltant d'una de les taules
fenoliques, de
que es pogués comengar
el treball d'una banda,
“deixant caure” I'obra per
I'altre costat a mesura
que s‘anessin posant les
successives bandes de
paper de laminacio.

manera

Una obra de gran format
no es pot laminar d'un
sol cop amb un paper de
laminacio, es requereix de
la collocacié de bandes
de paper que s’han d'anar
superposant entre si el

[78] La mida del planol va obligar a realitzar el procés de laminacié mitjancant I's de successives bandes de paper que

minim possible per no
incrementar el gruix del
conjunt en les zones de

col-locacio. jdl i

es van anar superposant uns mil-limetres entre elles. Els papers van haver de ser tallats préviament a l'aigua i després units
per poder aconsequir la mida desitjada. Atesa la fragilitat del paper encolat, i per la gran granddria de cada secci, es van
utilitzar malles de Holytex® de 17 g/m? com a suport d’ajuda per manipular i col-locar els papers encolats.

5. Sistema convenient per estirar i allisar el paper

Un pas fonamental en I'obtencié d'una bona restauracio
d’una obra sobre paper (sigui quin sigui el format) rau en
com controlar factors com les dimensions de I'objecte,
fent que sequeixi mantenint la seva ductilitat, les seves
caracteristiques superficials (llisor o rugositat), i sense

afectar els materials emprats en la grafia, dibuix, etc. Les
solucions de premses, taulers, pesos i similars, comuns
en la manera occidental de restaurar, sén de vegades
optimes com és el cas dels papers calandrats, perod
quan hi ha arrugues o deformacions a corregir, no sén
adequats, ja que, com que no permeten que I'objecte es



Document Grafic

[9110] Ates que la taula de treball havia d’estar molt baixa per poder treballar i encaixar les successives bandes, es va optar
per preparar una zona de papers assecants nets al voltant de la taula de treball sobre la qual es va anar desplacant I'obra
amb cada laminacié (Fotografies: Luis Crespo).

“mogui” semi lliure, les arrugues i altres problematiques
no es poden corregir adequadament.

En la manera joponesa s‘empren diversos sistemes
d’allisat de les obres grafiques de gran format (també
per a alguns intermedis): “falses laminacions” emprant un
paper resistent, aigua i fregament; humectant I'obra i dos
papers que en assecar-se exerciran un efecte de tensié
de tot el conjunt; I'addicié de bandes de paper pre-tractat
al'obra i posterior fixacié a un tauler (finsitot a terra) o a
un conjunt de suports rigids (panells d’assecatge i tensio,

els anomenats karibari); o fins i tot la col-locacié de I'obra
entre dos panells de karibarilligats entre si posteriorment.

Al taller de la BNE s’estan emprant les tecniques
d’assecatge sobre panells de karibari des de fa uns deu
anys. Els resultats obtinguts en les obres occidentals
amb aquest tipus de panell d’assecatge i tensié varien
segons el tipus de paper, les dimensions de les obres,
I'estat de I'estructura del paper, etc. Una altra opcioé
que s'empra soén les taules de fusta fenodlica laminada
i tractada amb ceres o el producte d’origen natural



[11] L'elecci¢ de les brotxes adequades és crucial per poder
executar bé aquest tipus de treballs. A la fotografia se
n‘observen dos de fonamentals: la de color clar correspon
a'anomenada nadebake, que és emprada a manera de
raspallat per expulsar 'aire dels papers laminats i eliminar
possibles arrugues; la de pel fosc és 'anomenada uchibake,
serveix per, mitjangant el copejament sistematic i adequat,
“batre” les fibres dels papers de I'obrai el de la laminacic.
[12] Es pot observar el gran format del planol. Després de
la laminacio, encara en humit, es va traslladar a les taules
d'assecatge estirat. Va ser necessaria I'ajuda de tres per-
sones per poder manipular-lo. Els suports per a moure’l

van ser dues malles de Holytex® de 34 g/m? (Fotografies:
Luis Crespo).
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tradicional anomenat

japones
kakishibu. La diferéncia entre emprar les taules de fusta
i els karibari per als processos d’assecatge per estirat

fusteria i es van posar sobre una taula més petita que feia

de suport. B& -

impermeabilitzant

rau, basicament, en com absorbeixen la humitat tots 6. Eleccid del sistema d’emmagatzematge i possible exposicid

dos materials. Aixo influeix en les tremendes tensions
que es generen en el paper en assecar-se i que poden
arribar a esquingar-lo.

Enelcasdelplanol, hauriaestatinteressant provar d’assecar
el conjunt ja laminat sobre les taules fenodliques, ja que sén
un materialmés al'abast dels professionals occidentals que
no pas un karibari, d'accés molt més restringit per I'elevat
cost de I'estructura de fusta i la dificultat en la realitzacid.
No obstant aixo, i per les dificultats d’espai en el taller en
aquest moment, anteriorment assenyalades, es va optar
per unir dues estructures de karibari mitjancant serjants de

Aquest Ultim puntnomés es va abordar de forma tedrica,
ja que no es pot establir un criteri Unic i universal per a
aquests objectes. Ates el gran nombre de trencaments
en les zones dels plecs, es va considerar que el millor
seria exposar-lo estirat i mantenir-lo emmagatzemat
enrotllat sobre un tub previament folrat amb algun
material suau (fins i tot un paper tipus sekishu ~ de gruix
mitja de bobina).

EPILEG
En el tractament exposat en aquest escrit s’ha volgut
donar una visié d'una altra forma d’apropament a la feina,



(13i14] Per a l'assecatge final sota tensié es van encolar els perimetres dels papers de bandes i de laminacid. El conjunt es va deixar assecar un total de 10
dies per permetre una correcta eliminacié de I'aigua. Finalment es va guardar enrotllat en un tub folrat de Tyvek® eliminant el plegat inicial i evitant aixf la
possibilitat de generar nous trencaments o afectar els empelts o la mateixa laminacié (Fotografies: Luis Crespo).
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no amb la intencié d’adoptar-la com la millor, siné com
una nova via que potser serveixi a alguns professionals
que no troben resposta a les seves inquietuds.

La restauracié de paper és potser una de les especialitats
més complexes tecnicament. La presa de decisions és
espinosa i ha d’assumir-se cada pas, cada solucié, amb
cautela. Molts dels processos no permeten una segona
oportunitat. Amb raé va ser comparada fa anys amb altres
especialitats de restauracié -com la pintura o I'escultura-
establint una analogia amb el mén de la mdsica, en
concret, es va comparar la diferencia entre tocar en
una orquestra o ser un solista; en una orquestra un pot
cometre petits errors d’execucié que queden ocults per la
resta d'instruments (alguns dels processos de restauracié
d’aquestes especialitats ho permeten), perd quan un és
solista esta al descobert: un error és percebut per tot el
mon. En la restauracié de paper, on no hi ha possibilitat
d’ocultar una taca aplicant un estuc o una capa de
qualsevol altre material, aixi ocorre: un procés de neteja
mal realitzat deixara la taca unida a les fibres de manera
inseparable, un procés amb materials incompatibles en
els seus pH provocard danys estructurals irreversibles,
un excés de pressié fard perdre I'empremta d’'una tinta
impresa o les caracteristiques superficials d'un paper, un
mal tensat en una obra fard que s’esquinci el paper, etc.

El conservador-restaurador de paper necessita en
gran mesura el suport del saber cientific per reduir al
maxim els problemes derivats de reaccions quimiques
en suports cel-luldsics d’estructures molt complexes en
origen. No obstant aixo, és imprescindible que aprengui
també un apropament a I'objecte que no es basi tan
sols en la ciéncia. La mera expectativa en la ciéncia
deixaria desemparada a la major part del collectiu de
professionals, ja que les técniques analitiques estan
a I'abast de molt pocs professionals i institucions.
Es per aixd que es considera que seria molt positiu
mantenir el saber cientific dels estudis actuals pero,
simultdniament, anar incrementant en I'ensenyament
de la professié la sensibilitat a la manera artesanal,
aix0 sf, despullant-la dels seus aspectes nigromantics
i perniciosos per aconseguir formar conservadors-
restauradores en I'ambit de I'artesania-cientifica.

Finalment, I'autor vol agrair expressament I'ajuda de
la conservadora-restauradora Tania Estrada Valadez,
membre de I'equip de restauracié de la Coordinacio
Nacional de Conservacié de Patrimoni Cultural, INAH,
Mexic. El seu saber i experiéncia en certs aspectes
de la tradicié japonesa de restauracié va ser de gran
ajuda per poder dur a terme el treball de manera
satisfactoria.



