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L’art contemporani
i la seva restauracio

Aquest article vol mostrar Uestat en qué es troba actualment la conservacid—restauracié d’art contemporani i les diferents opinions que
expressen algunes de les persones implicades en la mateixa. Per aixo hem comptat amb entrevistes personals a professionals de la
restauracié d’art contemporani, com Maite Martinez de Ulnstitut Valencia d’Art Modern (IVAM); el departament de restauracié del
Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia (MNCARS); Jesiis Marull, restaurador, i Sandra Forté, conservadora, de la Fundacio
Tapies de Barcelona; Rosa Prat, restauradora col-laboradora del Museu d’Art Contemporani de Barcelona (MACBA); Cecilia Illa,
restauradora de Caixa Forum; Reyes Jiménez, restauradora del Museu Picasso de Barcelona; i Pilar Sedano (ex-directora del
departament de restauracié del MNCARS i actualment directora del departament de restauracié del Museo del Prado). Aixt com

Uassisténcia a un congrés recent i la consulta de la bibliografia citada al final de Uarticle.
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Parlar de restauracié d’art contemporani és quelcom molt temp-
tador que desperta una inquietud cada cop més gran. Podrfem
dir, per comengar, que la base és exactament la mateixa que per
a I’art tradicional: el respecte per I'obra. Perd, realment, creiem
que la restauracié d’obres contemporanies és més complexa, ja
que té en compte molts temes &tics i humans, a més a més dels
materials, completament diferents als de I'art tradicional. Ni el
concepte, ni la forma, ni els materials, ni la técnica sén els
mateixos. Lart contemporani és un art nou en el que tot s’hi val,

1. Rosa Prat en el seu taller de restauracid,
amb les autores de Uarticle
(Fotografia: Ruth Gonzdlez).

per tant la seva conservacié—restauracié també ha de ser nova.
Parlar de restauraci6 d’art contemporani és abastar artistes,
tecniques, materials, conceptes i ideologies diverses que estan
separades per abismes, per aixd no es pol generalitzar. A més a
més, haurem de discernir entre la "identitat de I'obra" i "l'au-
tenticitat de la materia".

I’ART CONTEMPORANI
[’art contemporani, particularment el que comprén des de la
meitat del segle XX en endavant, és un continu experimenta-
lisme de tecniques, materials i idees totalment diverses a les
utilitzades tradicionalment: llengos sense vernfs final; objec-
tes; materials de carrega, sintetics, organics, industrials, de
rebuig, etc.; téeniques a l'oli, mixtes, acrilies, tintes, pintura

industrial, etc.; videos, instal-lacions, misica, informatica...
No existeix cap tecnica o material que I'art del segle XX - XxI




2. Jesiis Marull en el seu taller de restauracid
(Fotografia: Ruth Gonzdlez).

no hagi explorat, incloent-hi els comestibles, cosa que ha
provocat nombroses polémiques ates el problema que genera
la seva conservacié. La impressié de qui treballa sobre alld con-
temporani és la d'operar en la foscor, pas a pas, decidint i
actuant en cada moment precis i en cada obra en particular.

A més, en molts casos ens trobem amb actituds molt diferents
pel que fa a aquest nou art. Abans les obres es feien per perdu-
rar, ara tol aixd ja no és important, fins i tot hi ha artistes que
basen la creacié artistica precisament en la propia degradacié (i
a vegades putrefaccié) de 'obra. En altres casos, per exemple, la
preocupacié de Iartista recau sobretot en la intencionalitat este-
tica, oblidant-se practicament de la futura conservacié de la
matéria i tcnica utilitzada. Per exemple, a la pintura expressio-
nista s’utilitza moltes vegades pintura a I'oli molt diluida (amb
poc aglutinant) per donar efectes mats, sense tenir en compte
que amb el temps perd cohesié i es desprén amb facilitat del
lleng (cal afegir-hi, també, I'abseéncia d’envernissat final).

Jackson Pollock afirmava que "la técnica és el resultat d’una
necessital. Noves necessilals requereixen noves técniques". La
innovacié i l'experimentacié, com a via d’avantguarda, han
estat causa de nombrosos maldecaps per als restauradors d’art
contemporani.

LA CONSERVACIO COM A BASE FONAMENTAL

El grau d’experimentacié, estudi i resultats finals en conserva-
cié han donat lloc a aquesta nova ciéncia de 'art, i en ella es
basa la conservaci6 preventiva, que acostuma a aplicar-se
igualment tant a obres d’art antic com a obres d’art contempo-
rani. Perd hi ha una difer&ncia: els mestres pintors antics tenien
una técnica molt depurada i un gran coneixement dels mate-
rials que utilitzaven, fent iis de teles, taules i pigments de la
millor qualitat, sent coneixedors de les mesures i formes d’a-
plicar aquests materials per a la seva dptima conservaci6 en el
temps. Al contrari, en I'art contemporani existeix una preocu-
pacié molt gran per 'expressi6, l'originalitat i la innovacié, des-
preocupant-se en molts casos de la técnica i produint-se, a
vegades, degradacions prematures per aquest motiu. Aixd déna
com a resultat clivellats prematurs, superficies pulverulentes,
despreniments per estals de gran fragilitat del material, defor-
macions que es produeixen en obres amb moltes i diferents tex-
tures (cosa que es deu en gran mesura a I'aplicaci6 desigual de
la materia pictorica en moltes d’aquestes obres), utilitzacié de
malerial totalment nou i sense ni tan sols estudis pel que fa a la
seva conservaci6 (Cd-Roms, equips multimedia, etc.)... La con-
servaci6 d’arl contemporani pretén mantenir la integritat fisica
de Pobra (la seva composici6 material) i també, és clar, el seu
significat com a element de comunicaci6 artfstica. Perd en I'art
contemporani aquesta t_:onjun(-i(r no sempre es pol portar a
lerme, ja que la mala utilitzacié dels materials i I'afany per
innovar ha comportat en molts casos la degradacié prematura
de Tobra i, per tant, la degradacié del seu missatge.

Un dels temes principals dins del mare de la conservacié dart

contemporani sera la documentacié de l'artista i de la seva obra,
com ja aconsellava Cesare Brandi. Respecte a aquest tema Pilar
Sedano considera que "abans d’intervenir ens hem d'informar bé
sobre Lartista, sobre la seva obra i els materials que utilitza".

Sera molt important coneixer |artista, sera I'aprenentatge més
directe per a una bona restauracié. Com diu Jesiis Marull, res-
taurador d’obra contemporania i especialitzal en Antoni Tapies:
"linica via sera la de tenir una relacié molt directa amb els artis-
tes. Col-laborant amb ells, treballant amb ells als seus tallers, etc.
A partir d’aqui, quan un ja ha aprés la mecanica i la filosofia de
Uartista, s’han d’aplicar els coneixements de conservacid i restau-
racié als nous materials i evidentment a la filosofia de Lartista.
Cadascun dels artistes és una escola i una assignatura. No es pol
generalitzar, jo utilitzo el terme de restauracié de técniques con-
temporanies, no d’art contemporant”.

Aixi, dones, tant important sera per a la conservacid de I'art con-
temporani la informacié sobre la trajectoria de I'artista, com la
recollida de dades sobre les seves técniques i materials utilit-
zats. Tot aixd és necessari per a la catalogaci6 i documentacié de
les obres d’art. Per exemple, en el cas de les instal-lacions d’art
contemporani Pilar Sedano ens deia que "normalment Uartis-
ta deixa les instruccions de com vol que es faci el muntatge i amb
quin material s’ha de fer". Del mateix parer és també Maite
Martinez, responsable de la restauracié de I'IVAM.

La recollida d’informacié i el fet de que la majoria dels artistes
estiguin vius, ens fa veure un altra de les diferencies que hi ha
entre conservar arl tradicional i art contemporani: necessitem una
major infrastructura i dedicacié per poder-ho fer correctament.
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Aquesta és una de les qiiestions que ens explicava Cecilia Illa
Malvehy, conservadora de Caixa Forum (Barcelona). Aquest
museu participa en el projecte INCCA (The International Network

Jor the Conservation of Contemporary Art), creat 'any 1999 amb

I'ajuda de la Uni6 Europea, el Netherlands Institute for Cultural
Heritage i el Tate londinense, amb la intenci6 de crear una gran
base de dades sobre artistes contemporanis per facilitar aixf I'in-
tercanvi d'informacié entre els diferents "socis" i plantejant solu-
cions per a possibles problemes de conservacié. Actualment, el
grup estd compost per nombrosos membres (com el Museo
Guggenheim de Bilbao, el MNCARS o I'IlVAM) perd en un futur
proper es pretén estendre’l a tots els professionals del sector de
la conservacié i restauracié d’art contemporani. Aquesta gran
base dades on line s’esta realitzant gracies a la participacié d’ins-
titucions com Caixa Forum que, mitjangant entrevistes a artistes
(en les que es pregunta per tot alld relacionat amb la seva obra,
trajectdria, materials, intervencions, itinerancia, conservacio,
etc.). estudis comparatius, simposis, congressos, etc., molt aviat
esdevindra una eina de treball importantissima per a la conser-
vaci6 i restauracié de I'art contemporani mundial. Perd tol aixo
comporta molta feina, tal i com ens comentava Maite Martinez,
conservadora—restauradora de 'TVAM.

En aquesta linia de documentacié és obligatori esmentar la
importancia que 1€ la investigaci6 i 'intercanvi de coneixements
adquirits. Una bona mostra d’aixd és la reunié que se celebra un
cop I'any al MNCARS. Allf es troben els maxims representants
en matéria de conservaci6 i restauracié d’art contemporani a
Espanya. Sén els components del Grupo Espafiol de Arte

Contempordneo del IIC (International Institute for Conservation of

Historic and Artistic Works). La seva fundadora, Maite Martinez,
ens deia: "... la intencié és posar en comii tot el que sabem i hem
aprées durant tot Uany. Imagineu el panorama fa 10 anys!".

3. Departament de restauracié de I'IVAM
(Fotografia: Departament de fotografia de I'ITVAM).

Parlen sobre nous projectes i assaigs que han realitzat, i debaten
en taules rodones sobre restauracions que s’han dut a terme,
sobre tecniques d’analisi i nous métodes de conservacié pre-
ventiva. Un altre bon exemple d’aquest intercanvi d’informacié
es déna en els congressos. El passat mes de setembre de 2004
vam assistir a Bilbao al 20th Congress of the International
Institute for Conservation of Historic and Artistic Works, litulat
"Modern art, new museums". Centenars de personalitats,
experts, institucions i també estudiants de tot el mén es van tro-
bar per debatre sobre aquest tema. Potser aixd és un senyal de
la importancia i I'interes que ha adquirit la conservaci6 i res-
tauracié de I'art contemporani a tot arreu i la consegiient presa
de consciéncia també aquf, a Espanya.

RESTAURAR PART CONTEMPORANI
Tots els responsables de conservacié i restauracié d’art con-
temporani pensen que alld primordial és la conservacié pre-
ventiva de les obres. Ara bé, qué succeeix quan s’ha de passar
a la segona fase? Aquf sorgeixen els problemes: quan és neces-
saria una intervencié de restauracié propiament dita.

Contrariament a I'exhaustiva restauracié que s’ha anat practi-
cant durant els segles anteriors, s’opta per la mfnima interven-
cié. Es tracta d'una conservaci6-restauracié basada molt més en
les analisis cientifiques, documentals, historiques, bibliografi-
ques, esteliques, conceptuals... Cada cas és especial, cada artis-
ta és diferent. En el moment d'intervenir sobre una peca d’art
contemporani, s’ha de tenir molt clar a quina "categoria" per-
tany: a les que defensen una idea o conceple estetic
(instal-lacions) o a les que prioritzen la materia.

Hi ha artistes que pensen que les obres d’art s’han de conservar
impecables al llarg del temps (restituir-les), no els interessa el



Restauracio d’art contemporani

pas del temps en I'obra, I'important és el moment actual i alld
que ells expressen en aquell moment. Perd no tots els artistes
pensen aixf. A les obres en el que allo primordial és I'estetica,
en cas de trobar-se amb algun dels seus elements espatllats
(neons o altres materials industrials, per exemple). s6n reem-
plagats per altres que aconsegueixen mantenir el significat i la
intencionalitat de I'obra ja que, a diferéncia del concepte que
es tenia antigament sobre |'art, avui dia no importa tant la
matéria siné la idea.

(uant al criteri de I'artista pel que fa a les possibles restauracions
de les seves obres, s’ha de respectar la seva opini6 perd sempre
tenint en compte la nostra postura cientifica com a restauradors.
[Jartista viu 1é drets sobre la seva obra (com també la seva fami-
lia) i pot prendre decisions d’autoritat sobre com s’ha d’actuar
en les seves propies obres, en la mesura en qué n’és el creador.!
Perd tal i com ens va dir la Pilar Sedano "encara que artista
estigui viu, el restaurador Uha de convéncer de que Uobra té la
seva propia identitat t no ha de ser repintada per Uartista o pel
restaurador, ja que han estat creades en una época concreta i
tenen identitat propia com a tal".

Tampoce es pot generalitzar sobre materials o teeniques. Tal i
com va comentar Pilar Sedano "els materials utilitzats depe-
nen molt de l'obra en concret, el sintétics provoguen brillantors en
obres molt mats. Quan es va crear el taller de restauracié del
MNCARS, es va experimentar amb adhesiu de suports cel-lulo-
sics, sempre buscant Uadhesiu que menys alterés l'obra en st
intentant la minima intervencid. Les taules de succid sén molt
bones per a aquest tipus d’obres perqué fan que Uadhesiu penetri
en la zona tractada sense deixar que s'estengui per la superficie,
alterant l'aparenca estética de L'obra”.

4. Departament de
restauracid de 'TVAM
(Fotografia: Departament
de fotografia de I'IVAM).

D’altra banda, s’ha de tenir en compte que les intervencions
en la materia sén perilloses en la mesura que poden alterar
I'expressié d'aquesta i, per tant, de I'obra d’art. Per aixo,
s’haura de tenir en compte les caracterfstiques de les obres,
els seus estrats, composicié i acabats. Els acabats mats, poro-
sos i de composicions simples i monocromes sén molt habi-
tuals en les obres d’art contemporani (sobretot al Pop Art i al
Minimalisme).

En el cas de I'dltima &poca de Pablo Picasso, per exemple,
quan més experimentd amb materials sense tenir en compte la
seva conservaci6, la restauradora del Museu Picasso de
Barcelona, Reyes Jiménez, ha utilitzat nous materials per rea-
litzar les seves tasques de restauraci6: "...Pero s’han de conéi-
xer molt bé aquests materials nous que es volen aplicar, el seu
comportament al llarg dels anys i la seva bona reversibilitat".
Aixf és com ens justificava la utilitzacié de materials sintetics
a les seves restauracions (sempre de mfnima intervencio).

Quant al tipus de neteges que es realitzen a les obres d’art con-
temporani s6n molt minses. lal i com ens va comentar Rosa
Prat (restauradora d’art contemporani i col-laboradora del
MACBA): "Les neteges sén molt poques, amb coses molt senzilles,
res de complicat, coses molt neutres, res de "triples". A la mini-
ma el color se’n va i, a més, hi ha poca bruticia a I'art contem-
porani. Puntualment potser una mica, pero no és pas com una
obra d’art antic.

Respecte als adhesius utilitzats dependran, sobretot, dels mate-
rials que composen l'obra, se n'empren de diferents segons la
seva composicié i l'acabat mat, setinat o brillant de I'obra.
Normalment es fan servir coles animals, adhesius a base de
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midons i sintetics. Per exemple, el departament del MNCARS o
el del Museum of Modern Art de Nova York (MOMA) han utilit-
zal un adhesiu d’acabat mat molt efectiu per a les obres d’art con-
temporani consistent en una alga japonesa. Aixd no obstant, hi ha
obres d'art que exigeixen una adhesié més forta. En I'obra
d’Antoni Tapies, per exemple, els adhesius han de ser sintétics i
en molts casos no es pot evitar la seva irreversibilitat, ja que es
necessita una gran forga per subjectar els despreniments de
materials que en molts casos sén incompatibles entre si, segons
Jesiis Marull: "Nosaltres utilitzem adhesius homologats, acrilics,
tot el material de Lascaux... Les coles organiques no les utilitzo,
exceple cola d'esturid. Prefereixo treballar amb adhesius sintétics

que son reversibles mecanicament o amb dissolvents. Em déna

forca seguretat. Es molt més practic fer com un cosit puntual amb

adhesiu que no posar un adhesiu organic dissolt en aigua, que té
una gran capacitat de penetracid, Sovint és més practic un adhe-
siu que solidifiqui molt rapid, raé per la qual no té temps per
escampar-se ni filtrar, ni fer taques. Aixo és el més practic”.

Quant a la reintegracié pictorica (en aquarel-la), sempre serd
minima, integrada il-lusionisticament en I'obra i sempre mati-
sada amb dissolvent, tal i com ens explica Reyes Jiménez en
el cas de Pablo Picasso. Perd, és clar, sempre dependra de 1'o-
bra i del que aquesta requereixi.

FORMACIO DEL RESTAURADOR
D’ART CONTEMPORANI
Una de les qiiestions que ens varem plantejar era la possible
necessitat d'una formacié especifica. En el que basicament coin-
cidiren tots els entrevistats fou que, com en I'art contemporani tot

és possible ("és tota la historia de U'art barrejada", com va dir
Reyes Jiménez), el que s’ha de fer és conixer els artistes,
coneixer les seves técniques innovadores i entendre la seva
trajectoria professional. Si I'artista és lliure de treballar amb
qualsevol téenica i utilitzar qualsevol material en el seu pro-
cés crealiu, desconegui o no la seva durabilital o compatibi-
litat entre ells, el restaurador estd obligat a coneixer els
materials que l'artista utilitza i aquells amb els que ell
mateix treballa. I, com a conseqiiéncia d’aixd, la responsabi-
litat com a restauradors fard necessaria la utilitzacié de les
técniques més respecluoses o menys agressives amb el con-
tingut de I'obra i dels materials que envelleixin millor i afec-
tin menys. Hem de congixer tot el possible sobre I'artista,
sobre la seva obra i sobre les seves tecniques i els materials
que utilitza.

Perd, sobretot, la millor formacié en restauracié d’art contem-
porani és tenir respecte per la feina dels altres, tal i com ens
va dir Maite Martinez: "Un artista és una persona que veu la
vida d'una forma molt diferent a com la veu la resta. Cal una
obertura de mires i saber respectar l'artista i la seva feina.
Aquest és el primer pas imprescindible per a la restauracié d’art
contemporani".

Pilar Sedano ens expressava., al respecte, la necessitat
d’'una formacié especifica: "l’ensenyament hauria de crear
una especialitat d’art contemporani perqué els materials sén
molt diferents i sén obres molt delicades, s’ha de saber sobre els
artistes i és molt important Uintercanvi d’informacié amb els
laboratoris quimics".

5. Departament de
restauracid

del MNCARS
(Fotografia: Carlota
Santabdrbara).
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Allo ideal seria saber una mica de tot: restauracié de pintura,
d'escultura, de paper, de fotografia, de materials (tradicionals i
moderns). ete. Estar sempre en formacié continua, saber enfron-
far-se a tot i intentar contactar amb els millors especialistes. La
veritat és que és una feina estressant, pero apassionant, tal i com
ens deia Maite Martinez.

Un altre sector que hauria de ser format perqué s’entengués
més la feina del restaurador d’art contemporani, és el de 'opi-
ni6 piblica. S’ha d'educar a la gent. El principal problema de
la societat d’avui és el desconeixement quasi total de Iart
actual, amb la seva posterior desmitificaci6. Ens deia Cecilia
Illa que un dels problemes fonamentals és la perdua de cons-
ciencia, per part del piblic, de I'art contemporani com a art,
afegint-hi a aixd el seu atractiu visual (en molts casos amb tex-
tures i formes atraients al tacte) que perjudica seriosament la
seva conservacié als museus. Tornem aixf a la idea de respec-
tar la feina dels altres.

L’ETICA DE LA CONSERVACIO-RESTAURACIO
(Quan ens enfrontem amb una obra, s’ha de valorar qué cal tenir
en compte des del punt de vista artistic, cal plantejar-se si és
convenient o no intervenir. La conservacié—restauracié és sem-
pre una interpretacié de I'objecte, cosa que pot implicar un
error, tant anacrdonicament com d’interpretaci6. Lobra té un
passat que s’ha de respectar.

Les intervencions sobre la pega hauran de ser molt cauteloses
perqueé, si es realitzen de forma drastica, seran irreversibles i
podrien canviar completament tant la intencionalitat estetica
com conceptual de Partista.

Per a I'art contemporani es necessita una experiencia directa de
Iobra. Es precisament I'aparenca externa el que determina la
forca expressiva d’algunes obres contemporanies. En els nous
codis d’art conceptual i instal-lacions, es parla de la substituci6 de
materials, perd aixd sf, s’ha de fer amb tota la cura possible, des-
prés d’'una acurada investigacié i sempre consultant a Iartista.

En molts casos no és tant important la degradaci6 de la mate-
ria siné alteracié del missatge artistic, de la idea o del con-
cepte creatiu. Per aixd ens haurfem de plantejar la dialectica
de si cal restaurar una obra que en el seu origen ha estat con-
cebuda com a effmera. La degradaci6 i autodestrucci6 formen
part de la seva concepci6 original. Es important tenir en comp-
te que molts artistes han concebut la seva obra com a quelcom
potencialment degradable, en qué s’ha de respectar cadascun
dels canvis de la realitat i cadascuna de les modificacions que
pateixi. Per tant, qui és el restaurador per contradir aquesta
voluntat? Marcel Duchamp - exclama davant la trencadissa
d'una de les peces de la seva obra Le Gran Verre: "finalment
I'obra s’ha complert".

El que ens haurfem de plantejar és fins a quin punt és licit el
deteriorament i en quina mesura forma part de 'obra.

Per aixd, aquesta posici6 ideologica davant l'art exigeix una
aproximacié particular del restaurador. Es important valorar

qué té més importancia, la idea conceptual de I'obra o el
material del que esta composta. Aixd exigeix un estudi de I'o-
bra, de la seva intencionalitat, trajectoria i filosofia amb la
qual s’ha engendrat.

Pilar Sedano acaba dient: "el problema és que una obra es crea
amb una intencionalitat perible, perd quan entra a formar part
d’un museuw els interessos canvien perqué s’han invertit uns diners
en aquesta obra. Mentre no es canvit U'esséncia de les obres s’ha
de buscar una manera de conservar-les".

A causa de la manca de distancia historica amb 'art contem-
porani, poc es pol fer amb la naturalesa i I'impacte de la per-
dua. El que plauria al conservador és preservar la identitat
material de l'obra sense ser necessariament a costa de 'apa-
renca i de I'estat artistic. A la practica trobem generalment pos-
tulats a favor de la minima intervencié, encara que existeixen
aquells que prefereixen conservar 'aparenca externa, fins i tot
a costa del material original. Ambdues solucions es donen al
panorama de la conservacié d’art contemporani, encara que en
el segon cas, una part essencial de I'autenticitat conceptual i de
la identitat de I'obra es perden.
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NOTA
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