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Examen organoleptic

i procés de restauracio

En el present article es fa una descripcid acurada de Uestat de conservacid i de les caractertstiques de la composicié d’aquesta pintura
d’época egipcia, a Uhora que s’explica tot el procés seguit en la intervencid de conservacio—restauracié duta a terme entre els mesos
d’abril i juny de 2004 a les instal-lacions de 'ESCRBCC. L'antiguitat d’aquesta pintura sobre tela i les seves degradacions la
converteixen en un objecte d’especial interés, tant a nivell d’investigacié com d’intervencié de restauracid i conservacid.

Lidia Balust Claverol. Professora de Conservacid i Restauracié
de Pintura de 'ESCRBCC. lbalust@pie.xtec.es
Gener Alcantara Rodrigo. Professor de Conservacié i Restauracicé

de Pintura de 'ESCRBCC.

INTRODUCCIO

Aquesta pega suposa per als restauradors un document singu-
lar i infreqiient. Es tracta d’'una pintura al tremp sobre tela,
conservada d’una forma excepcional si tenim en compte la seva
edat, el tipus de pintura i, sobretot, el tipus de suport, totalment
organic, a part de la funcié per a la qual va ser realitzada (una
mortalla),' que I'exposa al contacte directe de substancies alie-
nes a la seva composici6 i a un gran nombre de possibles fongs
i bacteris, com s’ha pogut comprovar posteriorment.

Malauradament, la pega no esta sencera. Solament es conserva
una tercera part aproximadament, la qual ens va arribar, a més,
separada en dos fragments irregulars.

Sabem que aquests fragments pertanyen a la mateixa obra perque
s6n coincidents entre ells en un dels seus extrems, concretament

1. Mortalla abans del
tractament. Fotografia
amb llum rasant
(Fotografia:

Gener Aledntara).

en la zona central de la representacié del rostre de la imatge,
encara que no podem explicar amb certesa la causa del trenca-
ment, ja que les fibres d’aquesta zona no presenten degradacions
més acusades que la resta del teixit, i tampoc sembla que hagin
estat tallades amb cap instrument de forma premeditada.

De molt antic, les teles de lli, eren utilitzades com a sudari,
perd en alguns casos, donades les dimensions de la pega (que
segurament cobria tot el cos), es troben documentades utilitza-
cions més complexes, com en aquest cas, en qué el teixit es
troba totalment policromat amb la representacié de la figura
sencera del difunt.

Segons sembla, la major part d’aquests llengols funeraris daten
de I'spoca romana i sén indicatius del gradual abandé de la
practica de la momificaci6,” atés que substitueixen els embol-
calls funeraris més antics fets amb fusta policromada.

Pel que hem pogut esbrinar, no s6n massa els documents pictorics
sobre teixit d'uns dos mil anys d’antiguitat, que es conserven en
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I'actualitat amb la integritat d’aquest.® Per aixd, sabem que ens
trobem davant d'una peca d’especial importancia, que mereix ser
acuradament analitzada per treure’n les maximes dades possibles.

EXAMEN ORGANOLEPTIC DEL SUPORT
I DE LA PREPARACIO
Es tracta de dos fragments de dimensions irregulars (18 x 39 ¢m
el fragment petit i 50 x 84 e¢m el fragment gran, aproximada-
ment), encara que aquest tltim presenta una forma semblant a
una L invertida.

El suport esta compost fntegrament de fibres de lli formant fils
no massa prims, for¢a regulars, en una trama amb lligat de tafe-
ta obert, amb una densitat d’aproximadament 8 fils de trama 1 8
fils d’ordit per em® Cal dir que, al contrar del que es podria
pensar, les fibres del teixit no es trobaven massa resseques ni
degradades, si no que mantenien en bona mesura la flexibilitat
original, encara que havien perdut la tenacitat.

La tela de suport presentava, en general, una coloracié marro-
nosa causada pel procés d’oxidacié provocat pel pas del temps,
perd, a més, en el lateral dret s’observava un enfosquiment més
acusat, com a conseqiiencia del contacte amb I'exsudacié dels
fluids corporals del cos que embolcallava. Creiem que aquesta
zona es trobava sota el cos de la mdmia i el dibuix perimetric
de la taca, encara que irregular, ens mostra d’una forma forga
clara els punts de contacte més directe amb el cos.

Es van realitzar una série d’analftiques® per tal de determinar
quin tipus de substancia o alteracié era la causant de I'enfos-
quiment en forma de taca. Per aixd es van prendre mostres dels
fragments despresos (principalment fils) que, un cop recollits
sobre una placa de petri amb material de cultiu i traslladat al
laboratori, va permetre el creixement dels microorganismes

directament sobre la mostra. També es van prendre mostres per
dilucié, és a dir, partint d'un hisop esteril impregnat amb solu-
ci6 salina esteril. Finalment, es varen recollir mostres de I'an-
vers i del revers del sudari per tal de potenciar el creixement
posterior sobre plaques de cultiu, d’aquesta manera es va poder
valorar la diferéncia entre la contaminacié de la capa pictorica
i la base de teixit.

Dels dos tipus de cultiu, es va fer un recompte i una identifica-
ci6 de les especies aparegudes de microorganismes. Tots ells
eren fongs filamentosos saprofits® i pertanyien a les especies
Alternaria alternata, Aspergillus ochraceus i Phoma sp.

Per tant, es tractava de fongs que basicament s'alimenten de
matéria organica de tot tipus. En el cas de la Phoma sp. es trac-
ta d'un fong que viu en el sdl i que, per aixd, determina un ori-
gen de contaminacié per materials com sorra, pols, ete.

Tot el teixit presentava estrips i perdues perimétriques, forats de
petites dimensions repartits aleatdriament, i el que era més inte-
ressant, unes grans perdues de suport ocasionades per una corro-
si6 total de la tela, localitzades gairehé simétricament al voltant
del rostre de la imatge i seguint, fins i tot, unes formes tan defini-
des que. sens dubte, eren el resultat de I'acci6 corrosiva i localit-
zada d’un material pictoric aplicat concretament en aquella zona.

S'observaren, també, nombroses arrugues i plecs causats, segura-
ment, per una mala manipulacié i un emmagatzematge inadequats.
Un plegament molt important s'ubicava en la zona coincident amb
Iexsudaci6, la qual va provocar que en aquesta zona la tela es tro-
bés molt més resseca i afeblida que en la resta del suport.

La capa de preparaci6 era forga fina. Segons les analitiques® esta-
va composta de carbonat de calci com a carrega, i cola animal

2. Revers del suport
(Fotografia:
Gener Aledntara).
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3. Detall del falcs, amb UVA, que ressalta
el color rosa de les ales (realgar)
(Fotografia: Gener Aledntara).

4. Detall de la zona de l'uraeus, o serp protectora,

abans del tractament, on s'observa Uacumulacid
de cera parafina i poliamida, i la degradacié
causada pel pigment verd

(Fotografia: Gener Aledntara)

com aglutinant.” Presentava una bona adhesi6 al suport i també a
la capa pictdrica excepte, evidentment, en les zones d’arrugues i
plecs, on es trobava perduda o en perill de despreniment. En ori-
gen, la seva coloracié deuria ser blanca encara que, actualment,
tingui una tonalitat groguenca determinada per 'envelliment.

Creiem que en el moment de I'aplicaci6, aquesta preparacié
devia ser relativament fluida, ja que en el revers de la tela es
pot observar com va traspassar en alguns punts en mig de la
trama del teixit, formant petites concrecions de forma esferica.

EXAMEN ORGANOLEPTIC DE LA CAPA PICTORICA
A Egipte, la pintura sempre va ser quelcom més que un acte
d’expressié artistica o decorativa, perqué anava lligada a una
filosofia religiosa que va suposar I'eix fonamental d’aquesta cul-
tura i amb ella la idea d’immortalitat que deriva en una tradicié
funeraria molt particular.® La pintura, per tant, a més de tenir un
elevat valor artistic, conté també un important valor documental.

Encara que lestil pictoric d’aquesta mortalla és molt més pro-
per a les representacions egipcies que a les romanes, podem dir
que s’apropa a la tecnica emprada en algunes de les teles poli-
cromades utilitzades en els famosos retrats del Fayum.”

La capa pictdrica esta realitzada amb la técnica del tremp, com-
posta, segurament, de goma arabiga com a aglutinant,' i una
gamma reduida," perd molt interessant, de pigments minerals
que es descriuen a continuacié:'

El groc. que en aquest cas es tracta d’orpiment," és un mine-
ral que ja era utilitzat en la segona meitat de la Xvir* Dinastia
i fins a finals del segle XIX,'* quan va ser rebutjat perque es des-
composa al combinar-se amb el plom."”

Una terra vermella, identificada com un dxid de ferro, molt
corrent i abundant a Egipte, coneguda i utilitzada de molt antic
per policromar les mortalles, ja que aquest color s’associava a
la mort i a la regeneraci.'

Blane que, en aquesta ocasié, és simplement carbonat calcic
de la capa de preparaci; el qual, deixant-lo a la vista, s’empra
com a recurs pictoric en algunes zones del dibuix. De tota
manera, el blanc utilitzat en aquella &poca era precisament el
carbonat de calg, anomenat pels egipcis anu.”

El negre, anomenat whd pels egipcis, el trobem localitzat en
tota l'obra i fou utilitzat per realitzar el perfil de les linies de
dibuix damunt de les zones planes de color. Segurament es trac-
ta d’un pigment natural d’origen vegetal, a base de carhé, ja que
era el més empral en aquella poca’ i, a més, en les analitiques
s’ha detectat la preséncia de potassi, que ho corrobora.

Un dels pigments més interessants és el que correspon a la zona
de la corrosié de la tela, localitzat en la representacié dels
uraeus' situats a ambdues bandes de la cara del personatge.
Sembla que es tracta d'un blau o un verd a base d'un compost
inorganic de coure, barrejat amb un negre d’origen vegetal, segu-
rament un negre carbé i algun compost o pigment que contenia
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sofre. El poder corrosiu de la barreja va ser tan fort que la pre-
paracié no va ser suficient barrera per aillar-lo del teixit de Il i,
amb el temps, va malmetre el suport fins a la descomposici6 total.

Per altra banda, també s’ha determinat I'existéncia de fosfor en
aquesta mostra, que sembla suggerir I'is de compostos proteics
per aglutinar el pigment; la qual cosa coincideix amb una base
de color marr6 que s’ha observat entre la capa pictorica i la
base de preparaci6. Aixd suposaria que I'aglutinat d’aquesta
zona seria diferent del de la resta de la pintura, cosa no massa
[bgica. Més avial, ens inclinem a creure que aquesta zona de
color marré correspon a una zona de degradacié del pigment,
perd encara no degradada totalment.

Ates que els resultats de les analftiques no sén concloents, es
plantegen diverses hipdtesis per explicar de quin tipus de pigment
es lracta:

1- Es podria tractar d'un verd a base de coure, com la malaqui-
ta (que els egipcis anomenaven wad). Com que la imatge que es
representa en aquesta zona degradada és una serp, sembla que
aquest seria el color més adient.” A més, en aquesta mostra
s'han trobat també restes de sofre i, com és sabut, aquest com-
post reacciona amb el coure, de manera que es podria tractar
d’un verd, perd barrejat amb un negre carbé. Aquest negre, pro-
bablement, portava impureses de fabricacié de sofre (cosa forca
freqiient), 1 aquesta seria la causa de la reaccié de corrosié.

2- Tanmateix també es podria tractar d'un blau a base de coure,
com el blau egipci, anomenat també frita blava.?' o atzurita
(anomenada pels egipcis tfrr), barrejada amb negre. Aquest pig-
ment tendeix a degradar-se en color verd al transformar-se en
malaquita i, fins i tot, en ocasions, pot transformar-se en un
color negrés, per formacié de sulfur de coure.? Aixd explicaria
el color negre que actualment es veu a la pintura i explicaria
també la preséncia del sofre.

3- Una altra possibilitat seria que es tractés d’un blau d’atzuri-
ta barrejat amb jarosita (un pigment de tonalitat ocre), amb la
intencié d’obtenir el color verd. La jarosita conté potassi i
també sofre en la seva composici6, i seria aquest dltim el que
hauria fet una reaccié de corrosié amb el coure.

A part de la degradaci6 ocasionada per aquest pigment, n’hi ha
un altre que també ha patit degradacions en forma de canvis
cromatics: es tracta del rosa. Un pigment forca interessant, ubi-
cat basicament en les ales dels falcons i que sembla estar rea-
litzat a base d’una barreja d’argiles vermelles,” una certa quan-
titat de carbonat de calg (que ajudaria a obtenir la tonalitat rosa
de la barreja) i, sobretot, realgar. Aquest pigment, que en ori-
gen presenta una coloracié vermellosa, esta constituit de sulfur
d'arsénic, per tant és verinés, i va ser emprat en pintura des de
I'#poca egfpcia fins a finals del segle xvir.*

Un cop fetes les analftiques, es determina que aquest pigment
havia iniciat un procés de degradacié consistent en la transfor-
maci6 del realgar (poc estable, sobretol a la llum) en parareal-
gar (de color groc).*

=

5. Cambra d’humectacid
(Fotografia: Lidia Balust).

Finalment, el pigment que semblava de color blau localitzat a
les sanefes decoratives, resultd ser verd, concretament lerra
verda composta d’aluminosilicats de ferro, magnesi i potassi.
que també semblava haver iniciat un procés de degradaci6 en
l'oxidaci6 del ferro de composicié.

Cal dir que tots els materials analitzats es corresponen a I'#po-
ca de la datacié de la peca.

Pel que fa a la teenica dexecucié6, el sesh o pintor probablement
va realitzar I'obra a pinzell, ja que en algunes zones encara es
poden observar traces d’aquesta eina. La pintura va ser aplica-
da en capes fines, opaques i planes de color, utilitzant la tecni-
ca de superposici6 i juxtaposici6.*

La pintura es trobava en un estat de conservaci6 dolent, si
tenim en compte les perdues de les zones coincidents amb els
plecs, les zones de perdua total del suport i els miltiples punts
amb risc de perdua. També estava afectada per I'enfosquiment
ocasionat per les exsudacions que es feia evident en forma de
taca fosca i que havia impregnat totalment la tela, la capa de
preparaci6 i la capa pictorica, de tal manera que I'index de
refraccié de la pintura havia canviat radicalment i els colors es
veien amb una tonalitat fosca, molt diferent de I'original.

Superficialment presentava una lleugera capa de pols i unes
taques blanquinoses repartides aleatdriament que, en un prin-
cipi, van fer pensar en la possibilitat que fossin eflorescencies
salines. Per aixd, es va portar a analitzar a la unitat
d’Espectroscopia d’Infraroig dels Serveis Cientifico—tecnics de
la Universitat de Barcelona® perd, un cop fetes les analitiques,
va resultar ser una acumulacié excessiva de cera parafina
barrejada amb poliamida. Aixd ens demostra, sense cap dubte,
que aquesta pega va ser tractada amb posterioritat als anys qua-
ranta del segle XX,* segurament amb la intencié de fixar la poli-
cromia de les zones amb despreniments.
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6. Grafica d’humitat i temperatura
enregistrada pel Data Logger
(Autora: Lidia Balust)

7. Detall del procés de fixacid
(Fotografia: Lidia Balust).

8. Detall del procés de neteja
quimica de la capa pictorica

(Fotografia: Lidia Balust).

PROCES DE RESTAURACIO
A causa de la multitud de petits despreniments que presentava
la capa pictorica, ocasionals per les nombroses arrugues i plecs
del suport, es va efectuar, en primer lloc, una fixacié puntual
mitjancant cola d’esturi6 dissolta al 3% en aigua desionitzada,
i aplicada amb un pinzell fi.

Un cop feta aquesta primera intervenci6, considerada d’urgén-
cia, es va dissenyar una cambra d’humitat per poder estirar i
aplanar la tela de forma gradual i controlada.

Aquesta cambra consisti en un marc de fusta al qual s’acoblaren
unes varetes metal-liques flexibles, folrades de material aillant,
que conformaven I'estructura de la coberta. A la part inferior es
va adaptar una planxa de ferro galvanitzat, protegida per un
plastic de 0.2 mm i un Melinex® de 12 micres; tot plegat es tro-
bava dins d’una proteccié d'un film transparent de poliamida,
concretament de Dartek®, que feia la funcié d’aillar la pega de
Iexterior i permetre el control visual constant en la intervencio.

Un cop fabricada I'estructura a mida de la peca, es va introduir
aquesta dipositant-la en la base, sobre un Reemay® de 17 gr/m?.
Al voltant es van posar recipients amb aigua desionitzada per
augmentar la humitat i es va instal-lar una sonda,” que enregis-
trava les dades cada sis hores, tant d’humitat com de tempera-
tura. Finalment, es va segellar I’habitacle de forma hermeética.

Aquesta operaci6 es va complementar amb I'aplicacié puntual de
vapor controlat mitjangant un generador de vapor.” que va ajudar
a augmentar la humilat relativa després de cada manipulacié6.

Passats cinc dies, quan es va considerar que la humitat era
suficient per poder permetre estirar parcialment el suport, es va
comengar a fer 'operacié mitjancant la col-locacié d’uns petits
imants en els punts on calia fer tensid, protegint el contacte de
la peca original amb un Melinex® de 12 micres. Aquesta inter-
venci6 va permeltre assegurar una tensi6 gradual i continuada
que afavorf la reduccié de les arrugues i plecs del suport i,
alhora, assegura la integritat de la capa pictorica.

El temps emprat per aquest procés es va allargar gairebé un mes,
amb un control constant de la peca, que va estar solmesa a una
mitjana de 22 °C de temperatura i a una humitat relativa de 83%.

Posteriorment a aquest procés, es va dur a terme la desinfeccié.
Aprofitant que la pega es trobava en una cambra hermetica, es
van posar uns cartrons de pH neutre impregnats de Preventol
R-80® al voltant de la tela, perque els vapors actuessin, perd
sense tenir contacte directe. La concentracié va ser de 0,1% en
una solucié de 70% d’etanol i 30% d’aigua.

Es va considerar que aquest sistema era el més adient, ja que
cap producte desinfectant oferia garanties de no malmetre la
policromia si era aplicat directament.

Un cop realitzat el procés d’estirament del suport, es va treure
la peca de la cambra d’humilat i es procedf a una nova fixacié
puntual de la capa pictorica, incidint principalment en les zones
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interiors dels plecs on no s’havia pogut accedir en un principi.
El material emprat va ser el mateix que en la primera fixacio.

Is va eliminar I'excés de cera i poliamida, observat a sobre de
la policromia en forma de taques blanques, mitjangant I'aplica-
ci6 puntual d’aire calent amb un Leister Labor S® amb una tem-
peratura de 65°C per estovar la barreja i. un cop estovat, es va
enretirar amb un hisop humit amb acetona.

Tot i que amb la cambra d’humitat es va aplanar el suport en
gran mesura, no era suficient per poder dur a terme les inter-
vencions posteriors i, per tant, es va realitzar un aplanat puntual
dels plecs que encara presentaven alguna deformacié. Aquesta
operaci6 es va fer amb I'aplicacié d’un paper assecant humit
amb aigua desionitzada sota el suport i I'aplicacié controlada
d’una espatula calenta, a una temperatura maxima de 60°C, pro-
tegint el contacte amb la pintura amb un doble paper de seda.

La neteja de la capa pictorica va ser un dels processos més deli-
cats i es va dividir en dues parts, ateses les caracteristiques de
I'obra. En primer lloc es va realitzar una neteja superficial de
la pols amb un petit pinzell tou i un microaspirador, i després
es dugué a terme una neteja qufmica amb I'aplicacié d’hisops
de cot6 humits d’acetona, previa interposicié de tissi Eltoline®
de 9 gr/m?, i amb un paper assecant per la part posterior de la
tela per absorbir totalment la bruticia traspassada.

Finalment, en la zona de la taca fosca, es va insistir amb el
mateix sistema, amb la finalitat de retrobar, encara que fos par-
cialment, la coloracié original.

Un cop arribats a aquest punt, es feu necessaria la fixacié total
de la capa pictorica per protegir-la de les intervencions de

9. Procés d’entelat amb la taula calenta

(Fotografia: Lidia Balust).

manipulacié posterior del suport. Es va escollir el Paraloid B-72%
al 2% en xile aplicat a pinzell suau, perqué ja s’havia emprat
satisfactoriament en altres intervencions de fixacié de pintures
egipcies.”

Després d’assegurar-nos que la fixacié de la capa pictorica era
total, es va girar la peca i es va netejar per la part del revers, on
no s'observava massa bruticia. Solament pols superficial i punts
on la capa de preparacié havia traspassat la trama de la tela,
que es feien evidents en forma de concrecions arrodonides de
('U]()r ('!al‘.

La neteja del suport va ser superficial i es va realitzar de forma
mecanica, amb un raspallet suau i un microaspirador, evitant en
tot moment cap acci6 agressiva que pogués malmetre o trencar
les fibres.

Un cop net el suport, es va considerar que el procés de presen-
tacié més adient seria I'entelat, atés que la pega es trobava frag-
mentada en dues parts que calia unir per afavorir la lectura de
la imatge que hi era representada. Aquesta uni6 era impossible
realitzar-la amb una sutura o un pedag, perqué presentava una
gran perdua de fils i, a més, tot el perfmetre de la peca es trobava
molt desfilat.

Per aixd, es va decidir emprar un adhesiu com el Beva Film®
perque, si es controla el procés, permet una adhesié forca
superficial i reversible.

Es va escollir una tela de 1li com a suport, amb un color lleu-
gerament groguenc, que afavoria la presentacié final. Aquesta
tela tenia els fils més prims i un teixit amb una trama més tan-
cada que 'original (17 fils de trama i 15 fils dordit per cm?), la
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10. Detall de la imatge del faleé abans
del tractament, amb lum rasant
(Fotografia: Gener Aledntara).

qual cosa garantia que no es marqués a I’hora d’aplicar pressi6
durant el procés.

Per preparar la tela nova es seguf el procés habitual. Es va ren-
tar per eliminar I'aprest i les impureses i, un cop planxada, es va
tesar en un teler mecanic de tipus sufs. Es va humitejar i tornar
a lesar.

La lamina de Beva Film® es va unir superficialment a la tela
original amb una lleugera aplicacié de calor i, un cop adherida
(sense enretirar el Melinex® de proteccié), es va retallar tot el
perimetre i les zones de peérdues de suport, seguint totes les
irregularitats dels fils. Aquest procés es va fer per separat a les
dues parts de 'original.

Un cop retirat el Melinex®, es van presentar les peces al damunt
de la tela nova muntada al teler, intentant que la unié resultés
el més acurada possible.

Posteriorment, es va dur a terme ['entelat amb la taula calenta
de baixa pressi6 a la que es va posar una espuma Moletton sota
la tela d’entelat, per assegurar una adhesié més lleugera.” Es
va aplicar una temperatura de 70°C i una pressié de 200 mm
de He.

11. Detall de la imatge del faled després
del tractament, amb llum rasant
(Fotografia: Gener Alcdntara).

Un cop fred, es va retirar de la taula calenta i es va treure del
teler mecanic.

Aquest tipus d’entelat va permetre que I'adhesiu fos aplicat
solament en el revers de la tela original, afavorint el resultat
visual de la presentacié final, que es pretenia que fos de tipus
arqueoldgic.

Per aquesta raé, solament es van reintegrar els petits punts
blancs de despreniment recent de pintura, mitjangant aqua-
rel-la de la marca Winsor & Newton, amb la intencié d’unificar
esteticament la imatge.

El conjunt es presentd d’una forma provisional damunt d’un
cart6 ploma de pH neutre, agafant la tela nova amb petites agu-
lles de cap d’acer inoxidable al voltant del perimetre, amb la
intencié que es marqués el minim possible, per tal de facilitar
la manipulacié posterior.

Actualment, el museu presenta la pega amb una proposta de
reconstruccié iconografica, realitzada amb un acetat aplicat al
perimetre de la pintura original, amb una intencié totalment
didactica d’explicar al piblic com deuria ser la mortalla
originalment.
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NOTES

' La descripeié iconografica d’aquesta pega es troba desenvolupada en el primer
article d’aquesta monografia, realitzat per Luis Manuel Gonzdlvez.

¢ Segons explica N. Torrioli: "L'eleccié de la tela o la fusta com a suport va
en relacié amb el moment d’execucié del retrat, abans o després del decés.
S'ha vist que els retrats sobre tela s’apliquen directament sobre 'embolcall
de la cara de la mdmia [...], els retrats de tela eren pintats solament després
de la mort, arribant a constituir, aixf, una part integrant de I'original sistema
d’embenat amb Ili de les momies" (Nicoletta TORRIOLI, "Le tele per la pit-
tura", a [ suporti nelle arti pittoriche 2, Milano: Grupo Ugo Mursia Editore,
1990, p. 51).

* Solament es coneixen un centenar d’exemplars, tal com explica L. M. Gonzdlvez
en el seu article.

* Executades per Rosa Rocabayera i Vifias, professora de biologia de 'TESCRBCC,

'Es a dir: "tots aquells que depenen de matéries organiques iner

s, sobre les que
se FLIEDER,
Christine CAPDEROU, Sauvegarde des collections du Patrimoine, Parfs: CNRS
Editions, 1999, p. 20).

es desenvolupen, provocant la seva descomposicié" (Frang

* Les analftiques dels components de la capa pictdrica van ser realitzades per
un equip d’investigadors del Grup Patrimoni—UB, encapgalat pel professor
Marius Vendrell. de la Universitat de Barcelona. Els resultats de les quals es
troben desenvolupats en el segon article d’aquesta monografia.

Ates que es va detectar la preséncia de fosfor en algunes mostres, sembla que
s'usaren compostos proteics com a aglutinant.

" La pintura funeriria, com diu L. Colombo, "era un caracter de necessitat: per
desenvolupar la seva funcié havia de reproduir la realitat de la forma més fidel
possible i, naturalment, el color representava una funcié primaria" (L. COLOM-
BO, I colori degli antichi, Floréncia: Nardini Editore, 1995, p. 32).

12. Detall del rostre de la imatge
després de la restauracid
(Fotografia: Gener Alcdntara).

* Vegeu Nicoletta TORRIOLL [ Suporti..., p. 51.
" Segons s'explica en la majoria de bibliografies que en fan referéncia, com és
el cas de L. Colombo, que diu: "Liinica téenica coneguda va ser el tremp, i I'd-
nic lligant que nosaltres creiem que va ser utilitzat de forma comuna, va ser la
goma ardbiga" (L. COLOMBO, I Colori degli ..., p. 54).

"' En les pintures funeraries, "la paleta es limita a sis colors dotats d’una carre-
ga simbolica molt forta, i on cada un esta fntimament associat a una pedra pre-
ciosa o a un metall" (F. DELAMARE, B. GUINEAU, Los colores: Historia de los
pigmentos y colorantes, Barcelona: 2000, p. 20).

** Per a més informacié6 dels pigments que es descriuen en aquest article vegeu:
Lorna LEE, Stephen QUIRKE: "Paintig Materials" a Paul NICHOLSON, lan
SAW, Ancient Egyptian Materials and Technology, Cambridge: Cambridge
University Press, 2000, p. 105-116.

" Lorpiment esta compost de trisulfur d’arsénic i és verinés. En 'analitica s’ha
observat la preséncia d'unes impureses vermelloses que podrien correspondre a
la fase realgar del sulfur d"arsénic. Es a dir, a un principi de degradacié d’aquest
pigment. Tar
amb la determinacié d’dxids de ferro en punts concrets de la mostra analitzada.

bé s’han detectat impureses de color negre que semblen coincidir
" Elisabeth WET FITZHUGH, Artists’ Pigments, vol 3, Washington: National
Gallery of Art, 1997, p. 49.

** Antoni PEDROLA, Materials Procediments i técniques pictoriques, Barcelona:
Barcanova. 1990, p.79.

 Gillian VOGESLANG-ESATWOOD: "Textiles" a Paul NICHOLSON, Ian
SAW, Ancient Egyptian Materials and Technology, Cambridge: Cambridge

University Press, 2000, p. 295.

' Totes les referéncies de nomenclatura egfpeia d’aquest article han estat extre-

tes del capitol 3 de L. COLOMBO, I Colori degli ..., p. 29-53.

* L. COLOMBO, I Colori degli ..., p. 40.
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*Terme utilitzat per designar la serp protectora, que simbolitzava majestat, divi-
nitat, llum.

# Enecara que no és massa [reqilent, es coneixen altres casos de degradacié total
del suport téxtil en contacte amb el verd de coure, com és el cas de dues pintu-
res al tremp sobre tela d'&poca gotica, procedents d’Inca (Mallorea), que van ser
restaurades per un equip de professionals encapgalat per Maite Toneu, durant
I'any 1995. En les analitiques realitzades per Eudald Cid al Servei de
Restauracié de Béns Mobles de la Generalitat de Catalunya, es va detectar el
coure com a principal component en la zona de degradacié.

2 Com diu Philip Ball: "Es el pigment sintetic més antic, un blau de edat de
bronze" (Philip BALL, La invencién del color. Madrid: Turner, 2003, p. 76).

# L. COLOMBO, I Colori degli ..., p. 49.

# Ls d'aquest material s’associa a la plasticital que aquestes confereixen a la
barreja de pigments.

# Elisabeth WET FITZHUGH, Artists’ Pigments..., p. 50.

# (Que té la mateixa composicié que lorpiment.

13. Presentacid final
(Fotografia: Gener Aledntara).

* Com diu K. Delamare quan parla de les pintures funeraries egipcies: "Com que
per a tot color simbblic, la barreja no 1é sentit, per aixo s’utilitzen juxtaposats"

(K. DELAMARE, Los colores..., p. 21).

“ Concretament, la mostra es va tractar per ésser observada mitjangant un
microscopi acoblat a espectroscapia d'absorcié a infraroig. Aquesta analftica la
va coordinar la professora Rosa Rocabayera i va ser realitzada per Niiria Ferrer.

* La poliamida va ser descoberta per Carothers i Hill I'any 1930, i no va ser
comercialitzada fins deu anys més tard.

# Concretament amb un Data Logger Testo® 177-H1.
* Generador de vapor Preservation Pencil® i humidificador ultrasdnic.

* Helen MORGAN, Pippa CRUICKSHANK, Conservation in ancient egyptian
collection, Londres: Archetype Publications, 1995, p. 5.

* El Moletton, que és una espuma de poliureta, ajuda també a controlar la tem-
peratura de la intervencié perqué cal tenir en comple que el trisulfur d’arsénic
(orpiment) es degrada en forma de tridxid d'arsénic (de color blane), si s'exposa
a la llum o a temperatures elevades.



