Capcades, proposta
er ala seva
descripcio

Resulta evident la necessitat de coneixer el bé cultural per poder decidir quina sera la intervencié més adient.
Elllibre és un objecte molt complex on conviuen diversos materials i on el valor, a part del missatge que conté,
estd en la seva propia materialitat. L'enquadernacié esta pensada per a la proteccid del contingut pero el seu
disseny també ha de permetre la manipulacié i consulta. Dins d’aquesta complexitat hi trobem un petit pero
important element, la capcada. Aquest article és una versio resumida del treball final dels estudis de conservacio
i restauracio que 'autora va presentar a finals del curs 2017-2018.

Headbands, Approaches to Identification

Itis apparent that there is a need to truly understand the historic item in question in order to decide which
procedure will be the most appropriate. The book is an extremely complex object consisting of several types of
material and where the value, in addition to the message it contains, is in the nature of the material itself. The
binding is intended to protect the content but the design must also allow for handling and consultation. Within
this complexity there is a small but important element, the headband. This article is an abbreviated version of the
final project in the conservation and restoration course which the author submitted at the end of the 2017-2018
academic year.

Natalia Inés Casares Garcia. Titulada Superior en Conservacié i Restauracié de Béns Culturals en I'especialitat de Document Grafic per
I'ESCRBCC. Conservadora-restauradora autonoma.

Postgraduate Degree in Conservation and Restoration of Cultural Heritage specialising in Graphic Documents from the ESCRBCC. Free-
lance curator-restorer.

chiquitacasares@yahoo.com.ar

Paraules clau: capcades, enquadernacio, descripcid, conservacié-restauracié de document grafic, examen organoleptic.
Keywords: headbands, binding, identification, conservation-restoration of graphic documents, organoleptic testing.

Data de recepcié: 3-09-2018 > Data d’acceptacié: 12-09-2018 / Date received: 3-09-2018 > Date accepted: 12-09-2018.

SR NAAAAAAA AR R AR RRRRRAAANAAAAEN

Document Grafic // [831]






INTRODUCCIO

Tot i les seves petites dimensions, la capgada” és molt rica
pel que fa a les seves possibilitats d’execucid, materials
constitutius, colors, dissenys, etc. Aixd fa que sigui un
tema complex i que mereixi ser tractat des de diferents
angles. Pero aixd no és facil, ja que, malauradament, la
literatura especifica (majoritariament escrita en llengua
estrangera) és confusa i a vegades una mica contradictoria.
Per aquest motiu, per poder fer un estudi en profunditat,
aquest article (resum del treball final de carrera) no només
s’ha basat en la bibliografia, sind que a més a més, s’ha
realitzat en parallel un treball dinvestigacié a partir de
I'observacié i documentacié directa de capgades originals,
el seu tractament en conservacié i restauracio, la consulta
a diferents professionals de I'ambit de I'enquadernaci¢ i
de la conservacié-restauracié de material bibliografic i la
realitzacié de maquetes de diferents tipologies i estils de
capgades. Aquestes linies d'investigacid s'han contrastat per
tal d’assequrar la veracitat de la informacié aquf exposada i
aixi obtenir conclusions el més rigoroses possible.

La capgada és un element que, donades les seves
dimensions, pot passar desapercebut a I'ull inexpert.

[1] Enquadernacié “alla greca” d’Estienne, Gommar,
Franca segle XVI (Imatge: BRITISH LYBRARY “Dartabase
of bookbindings” [En linia] <http://www.bl.uk/catalo-
gues/bookbindings/Largelmage.aspx?Recordld=020-
000003974¢Imageld=Imageld=41592€Copyright=

BL> [Consulta: 29 agost 2018]. Imatge retocada per N.
Casares amb Adobe® llustrator).

Tot i aixd, aquest detall acompanya al llibre des de
I'evolucié del llibre codex copte, quan el cos del llibre
passa de ser d'un sol quadern a diversos, cap als segles
IX-X| dC, época del copte tardd. Es en aquest perfode
on apareixen les primeres capcades, documentades
per Petersen.

El primer pas per a una bona conservacié-restauracioé es
basa en el coneixement del bé. Exposarem aqui, doncs,
una espécie de guia Util per poder entendre i descriure les
capcades, pas previ i indispensable del nostre procés de
treball professional.

TIPOLOGIES

Hi ha una constant que no varia sempre que parlem de
capcades i és la seva localitzacié: en el llom del llibre a
I'altura del tall del peu i cap. M Tot i aixo, I'estructura de
la capgada ha anat variant i evolucionant de la ma de
I'enquadernacié. Per entendre la capcada hem de fer
mencié de les seves parts.

PARTS DE LA CAPCADA

Es convenient aclarir que la denominacié de les
parts de la capgada difereix entre enquadernadors,
restauradors o historiadors. Inclds entre professionals
del mateix ambit es troba una gran diversitat de
vocabulari. En el seglient esquema, i podem
veure les diferents parts que componen una capgada
tipus. En la figura es mostren algunes de les
denominacions més comunes.
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[2 i3] Maqueta de capgada composta, amb la nomen-
clatura especifica de les parts que componen una cap-
cada tipus (Imatge: PALAU, D.; ANDRADES, T. “La cabeza-
da, un elemento arquitecténico en la encuadernacién”.
Encuadernacion de arte (2005), ndm. 25, p. 16. Imatge
retocada per N. Casares amb Adobe® llustrator).

[4] Llista de nomenclatura especifica per a parts i tipus
de capcades (Esquema: N. Casares).

Sibé tots aquests termes son correctes, en aquest article
s’han utilitzat les denominacions més comunes, com és
el cas de la cadeneta i brodat, o que reflecteixen millor
allo al qué fa referéncia; aquest és el cas de I'eleccié del
terme anima. Els termes cordd o cordill, tot i trobar-se
en algunes de les definicions de capgada, no resulten
apropiats, ja que l'dnima pot ser d'altres materials i
formes (que es detallaran més endavant). El terme nucli
sembla més apropiat i és utilitzat per importants teorics
de la restauracié com B.C. Middelton o J. Tacén, pero
pot resultar confus en capgades que tenen una anima
composta, és adir,amb una part central d’'un material que
estd envoltat per un altre de diferent; en aquest cas s'ha
optat per denominar nucli al material intern de I'dnima
composta. Bl Respecte a la subjeccié, s'ha escollit aquest
terme per referir-se ala unié de la capcada amb el cos del
llibre i diferenciar-la de I'ancoratge de les capgades amb
les tapes del llibre. Anomenem cadeneta a la decoracié
superior que es troba en determinats estils de capgades,
sent el més conequt, la cadeneta copta. Finalment, per fer
referencia a la tipologia de capgada (sense voler entrar
encara en l'estil, que és un tema més complex), s'ha
optat pels termes més descriptius i més utilitzats en la
bibliografia especifica:

- Capcada senzilla: només té una capcada, no és

composta.

- Capcada composta: es compon de capcada primaria

i secundaria.

- Capcada primaria: capcada que té la funcid

estructural, la subjeccid.

- Capcada secundaria: capcada elaborada per damunt

de la primaria i que té una finalitat decorativa, el brodat.

- Capcada de passada: quan continua cap a les tapes

del llibre (ja sigui mitjangant I'anima, els fils 0 ambdés).
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- Capcada integral: capcada cosida al mateix temps i
amb el mateix fil que els quadernets del llibre.

- Capcada sobre cofia: tipologia de capgada que va
brodada o trenada envoltant la cofia.

- Capcada enganxada: que va adherida i no cosida
al llom.

FUNCIO ESTRUCTURAL DE LA CAPCADA

Originalment la capgada tenia una destacada funcié
estructural que venia donada d'una banda per la
subjeccid, és a dir, pels punts d'unié entre la capgada i el
cos del llibre (el cosit dels quadernets a peu i cap) i, per
una altra banda, I'ancoratge de les capgades amb les
tapes del llibre.

- Subjeccié
Sintéticament, la manera en qué la capgada s'uneix al
llibre pot ser de tres tipus:
1. Capgada integral.
2. Capcada enganxada al llom.
3. Capcada cosida als quadernets amb un fil
independent del cosit del cos delllibre.

En el primer cas, la capgada es cus amb el mateix fil i al
mateix temps amb el cos del llibre, queda aixi totalment
integrada amb el cosit del llibre, com un nervi més. En el
segon, la subjeccio es realitza amb adhesiu.

El tercer cas és el més habitual en capcades antigues.
Aquf la subjeccid se sol fer amb una capgada primaria, en
que el fil envolta successivament I'anima i cada diverses
voltes s'allarga travessant un quadern i el llom, i torna per

enwaltarg del Anima

nicleo ded dnima



[5] Esquemes de diferents VISTA DE PERFIL . SIMPLES . BOTON
formes de cosit per ala nims . .]
subjecci¢ de les capcades ;Tb:;m
amb el cos del llibre (Imat-
ge: CARVIN, D. La reliure cadeneta
Médiévale: du XIVeme tomo a b c d
et XVeme siecles. Arle
(Franca): CICL, 1988, p. E
82.Imatge retocada per N. Casares amb Adobe® llustrator).
[6] Esquema de diferents alcades dels punts de subjecci¢ de la capgada
al cos del llibre (Imatge: CARVIN, D. (Ibid.), p. 81. Imatge retocada per N.
Casares amb Adobe® llustrator).
[7] Exemple de subjecci6 tipus 1 (en cadeneta de costura), en tots els
quaderns i sense reforg. Ms 2, fons antic de I'Arxiu Historic Arxidiocesa %z - ,
de Tarragona (Fotografia: N. Casares).
[8] Exemple de subjeccié tipus 4 (diferents algades), cada diversos qua-
derns i per damunt del reforg. Inc. 85, reserva de la Biblioteca Pdblica
Episcopal de Barcelona (Fotografia: N. Casares).
1 2 2a 3 4

continuar enrotllant I'dnima. Existeixen
diverses direccions en les quals se solia
cosir la capgada primdria realitzant els
punts de subjeccid, aparentment aixo
depenia simplement del costum propi de
Iartesa. [l

L"alcada ala qual passen les puntades de
subjecci¢ pot ser diferent i poden estar
fetes 0 no sobre un reforg collocat en el
llom. [& - B “Els reforcos més trobats en
enquadernacions de fons antic sén tires
de pergamf reutilitzat, de tela o paper,
que soén adherits en els entrenervis del
llom, deixant solapes que posteriorment
son adherides ala contratopo".4

- Ancoratge

L'ancoratge de les capcades amb les
tapes era una practica habitual en ['ofici
de I'enquadernador des de I'origen de la
capcada cap al segle IX, fins al segle XVII
(tot i que existeixen exemplars posteriors
que ho mantenen, sobretot en els llibres
de gran format). La unié entre capgades
i tapes era fonamental en I'estructura
del llibre que durant molts segles tenia
pesades tapes de fusta. Cap al segle XV,
amb la introduccid i Us gradual del cartd
a Occident, les tapes ja més lleugeres
comencaren a tenir ancoratges més
senzills fins a abandonar del tot la unié
entre capcades i tapes.

Depenent de I'estil o tipologia de les
capcades, I'ancoratge amb les tapes

4 Traduit al catala del castella
TACON CLAVAIN, J. Soportes y
técnicas documentales: causas
de su deterioro. Madrid: Ollero y
Ramos, 2011, p. 58.
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es podia fer amb els fils del brodat, amb les animes o
amb tots dos.

Les primeres capgades documentades corresponen a
enquadernacions coptes. En aquests codexs I'ancoratge
entre capcades i tapes es feia amb els mateixos fils de la
capcada, ja que normalment no tenien anima.

En els elaborats estils de capgades bizantines o gregues
dels segles XI al XV, moltes capcades tenien I'ancoratge
mixt i s'unien mitjangant els fils i I'anima o animes. il

Durant els segles XV-XVII, a Occident, I'ancoratge més
freqlient que podem trobar en enquadernacions amb
tapes de fusta esta fet exclusivament amb I'dnima.

També existeixen alguns casos, posteriors al segle XVII,
en els quals I'anima composta té un nucli tallat a la mida
del llom, que compta amb un folre (de tela o pell) que
s’allarga i s'uneix amb les tapes.5

A més del que s’exposa anteriorment, trobem moltes
tipologies d'ancoratges, depenent de la quantitat de
perforacions i de la forma d’aquestes, és a dir, si travessen
el pla de les tapes o el cantell’

MATERIALS CONSTITUTIUS

Tants segles d'historia han fet de la capgada un element
canviant, en qué l'enquadernador ha utilitzat diferents
materials i técniques de brodat. Aquesta evolucié ens
ha deixat una gran varietat de materials. A continuacio,

Piel marrin {cartido vegetal) | Cordén o tira

Del ancha del lomo, o wnos 4

es classifiqguen els que podem trobar en les diferents

tipologies de capcades independentment de la zona

geograficai de I'época.

| Pergaming o vitela |Enrollado, tira plana o retorcida o 5 cm mis por banda
dnima  |Cerda o cordel vegetal | Cilindro, tormeado

Fagel Enrollade

Cartén Tira plana

Tela ﬁrxpnnnml.ldl Del ancho del lorso

Cafas, mimbre o paja de cereal | Matural cilindrica

Hillo natural de origen vegetal Matural o tefiddo Entre 1.5 mim y % mm

-Anima

Convé recordar que no totes les capgades tenen anima.

Sujeckino | Tela MUT rays (frasgas paralelas de 2 colors) . o, o ,
eabezada | Pagpel Ml rayas [frasjas paralelas de 2 colores) ' De fet, la incorporacié de I'anima es dona després del
primaria | Pergamine o vitela Matural (beige daro] 0 MERoS . ” A
Tela tipo tarfatana Natural {blanco) seu origen, com una evolucié dels canvis tecnics de
I'enquadernacié. Perd la veritat és que a partir dels segles
Bordade, 1o natural de origen vegetal _|Lino, ciflama, algodin Mifierentes colores XI-XII I'dnima és un element practicament omnipresent
Matural de origen amimal Hilo de seda, tiras de piel Matural o de collores | d id |
“'"T ':t Hilo ntural de origen metilice | Oro, plata o aleaciones |Porado o plateada en les capgades occidentals.

Hile sintétice | Polbister, nalbon, etc.

8 Un ancoratge d'aquest tipus esta documentat

per Rita Udina en un llibre del segle XIX de I'Arxiu
Municipal d’Alella. RITA UDINA, CONSERVACION Y
RESTAURACION DE OBRA GRAFICA. De cabezadas

y de corbatas. [Enlinia] <http://ritaudina.com/
es/2018/01/21/clasificacion-estructural-y-restaura-
cion-cabezadas-cosidas-y-encoladas/> [Consulta:
12 juliol 2018].

Interessants estudis han sigut realitzats en aquest
sentit per CARVIN, D. La reliure Médiévale: du XIVeme
et XVeme siécles. Arle: CICL, 1988 FEDERICI, C;
HOULIS, K. Legature blzantine vaticane. Roma:
Istituto centrale di patologia del libro, 1988.

| iferentes colores

[9] Esquema on es veu el cosit en cadeneta de la capgada copta recolzada en el tall i

la continuitat de la capgada cap a les tapes (capgada de passada), unida a les tapes
mitjangant el mateix fil de la capgada (Imatge: GREENFIELD, J.; HILLE, J. Les tranchefiles:
De I'Orient @ I'Occident. Arle (Franga): Atelier Perrousseaux, 2010, p. 17).

[10] Esquema i exemple: capcada grega de tipologia composta i de passada, d'estil
cadeneta amb diverses animes. Ms. grec 2919 (Imatge: LAFFITTE, M-P. Les Tranchefiles
brodées: étude historique et technique. Paris: Bibliotheque Nationale de France, 1989, p.
66-67. Imatge retocada per N. Casares amb Adobe® llustrator).

[11] Detall de I'anima d'una capcada simple que travessa les tapes de fusta 1 realitza l'an-
coratge. Fons antic de I'Arxiu Historic Arxidiocesa de Tarragona (Fotografia: N. Casares).
[12] Esquema de materials constitutius de la capcada (Esquema: N. Casares).



[13] Detall d’anima de pell blanca (dalt) i pergami (baix).
Colleccié capgades antigues del CRAI, UB.

[14] Dibuixos de les possibles formes de les animes de les
capgades.

[15] Detall d’anima composta: nucli de cordill vegetal em-
bolicat de pell blanca. Capcada del Inc 430, Roma, 1497,
col-leccié capcades antigues del Taller de Restauracié
del CRAI, UB.

[16] Detall de capcada amb fil metal-lic. Col-leccid
capcades antigues del Taller de Restauracié del CRAI, UB
(Fotografies: N. Casares).

[17] Capcada trenada per fora de la cofia (Imatge: BNF,
ATELIER DE RESTAURATION “Restauration du Graduel

de la cathédrale du Mans”. Actualités de la conservation
(2008), nm. 27, p. 11. [En linia]. <http://www.bnf.fr/docu-
ments/actualites_27.pdf> [Consulta: 25 setembre 2017].
Imatge retocada per N. Casares amb Adobe® llustrator).

El material més utilitzat com a anima de les capgades
antigues és la pell. En proporcié¢ el segueix I'is del pergamf
i seguidament el cordill vegetal.

La pell adobada més habitual que trobem com a dnima
de les capgades és la pell blanca, flexible i resistent. Perd
aquest acabat blanquinds es pot aconsequir per diferents
adobats’ i en aquest punt hi ha discrepancies entre els
investigadors.

Per a la fabricacié de les capgades manuals, els artesans
enquadernadors optaren per diferents solucions. A laimatge
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es mostren les formes més habituals en qué podem trobar
animes de capgades des del seu origen fins a 'actualitat.

A més a més, la capcada a vegades pot tenir anima
composta, és a dir, un nucli d'un material envoltat per un
altre material. 1@

-Material en superficie
Com hem vist, el material que rodeja I'anima formant la
capcada pot ser de naturalesa diferent: fil, pell, paper, telq,
etc. En les capcades antigues el material més habitual és
el fil de lli (natural o tenyit); també és comu I'Gs de fil de
cotd tenyit de colors vius i que normalment s’utilitza en
la capgada secunddria, que té una finalitat decorativa. En
les capgades arabs, i també en enquadernacions de luxe
occidentals, era habitual I'Us de fil de seda. | encara que el )
, ., . enquadernacio 'adobament

seunombre és escas, és possible trobar casos en els quals . )

- ) o al'alumil'adobament vegetal
s'utilitzen fils metalics. amb SUMac.

7 .
Destaquen per al seu Us en

Els estils de capcades trenades amb tires de pell van ser
molt desenvolupats a Europa central, especialment a
Alemanya a partir del segle XIV.

ESTILS

De lao mateixa manera que les técniques i estils
d’enquadernacié han anat evolucionant, hem de tenir
en compte que existeixen molts estils diferenciats de
capcades, segons la seva epoca, localitzacié geografica
0 inclds, segons la ma de l'artesd, que determinen un
sistema de cosit o brodat i d'unié al llibre singular. En
aquest sentit ens trobem davant la problematica que no
existeix una normalitzacié de la nomenclatura a I'hora de
parlar d’estils de capgades.
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Pel que fa a aixo, cal referen-
ciar els importants treballs de
LAFFITTE, M. P. Les Tranchefiles
brodées: étude historique et
technique. Paris: Bibliothéque
Nationale de France, 1989.
ISBN 2-7177-1796-X, i de
GREENFIELD, J; HILLE, J. Les
tranchefiles: De I'Orient a
I'Occident. Arle (Franga): Atelier
Perrousseaux, 2010.

Com s’ha mostrat anteriorment, aquest petit element del
llibre resulta complex per la seva riquesa de materials, la
seva diversitat de formes d’ancoratge i, sobretot, per la
seva quantitat de varietats en el brodat, que aconsegueixen
dissenys complexos i diferenciats de gran bellesa. Si al fet de
linteres tarda dels investigadors per 'estudi de la historia de
I'enquadernacio, sobretot pel que fa ala seva estructura, seli
suma |'aparentment insignificant (per les seves dimensions)
capgada, ens trobem amb qué en moltes fonts de literatura
especifica, la capcada no és mencionada o bé es fa de
manera superficial. Per sort, aquesta tendencia ha canviat
i des de fa uns 30 anys aquest element de I'enquadernacio
ha sigut tractat en diversos estudis de manera més o menys

b s

Copta -encadenado superior}

tret de construccié funcional i estilistic realitzat de manera
intencionada per I'enquadernador.

Dins d'aquesta diversitat descriptiva de capgades, encara
confusa i immadura, trobem algunes denominacions que
fan referéncia al seu metode de fabricacié i tipus de brodat
i d'altres al'origen geogrdafici/o temporal. En la majoria dels
casos aquests criteris de classificacié es barregen, fet que
fa més confusa la seva comprensid.

Per realitzar una classificacié general podriem diferenciar

entre els estils d'Orient i els d'Occident, encara que no
sempre sigui clar, jo que els diferents estils van anar

Bizantina o griega - espiga o chevron

Siria - enrollado helicoidal

Oreja o monastica - con encadenado copto

Inglesa - sobre cofia

Alemana - trenzada en piel

Mediterrdnea - cadeneta o real francesa

Mediterrarea - botdn

(18] Maquetes de capcades de diferents estils (Imatge: N. Casares).

encertada i, sobretot, des del punt de vista de la seva
execucié.” Menys informacié i més contradictoria trobem
sobre la historia de les capgades. Explicar els canvis soferts
no resulta facil i menys encara determinar dates concretes,
ja que moltes variables van ser introduides pels artesans
enquadernadors dels quals, llevat d’algunes excepcions,
se’n desconeix el nom. Avui en dia hi ha denominacions
diverses per a diferentes estils de capgades. |, encara que
no existeix una classificacié normalitzada, com a minim
s’ha pres consciencia de la importdncia de la capgada com
a part de la identitat en una enquadernacié original, un

influenciant-se els uns als altres. Per aixd hem de tenir
present que estem parlant de generalitats, que existeixen
moltes excepcions derivades de la creativitat individual de
cada enquadernador, i influencies, amb estils que passen
d’un taller a un altre, es reinterpreten i s‘adapten al gust,
habilitats i materials locals.

En linies generals, i sense intentar fer una classificacié
exhaustiva (cosa que necessitaria un article a part), dins
dels estils orientals es poden diferenciar tres grans families
de capgades: les coptes, les bizantines o gregues i les arabs.



I dins dels estils occidentals es poden diferenciar les d’estil
romanic i gotic, les centreeuropees i les mediterranies.

Al llarg de larticle s’han anat referenciant alguns
d’aquests estils: les capgades coptes amb cadeneta
superior; les bizantines i gregues amb varietat de
brodats molt elaborats, amb combinacions de 2,3 0 4
colors per cada model, depenent del disseny de brodat,
en espiga o xebrd, ziga-zaga o combinant-ne diversos,
i que moltes vegades utilitzen més d'una anima; les
capgades arabs, que comprenen els estils armenis,
siris, turcs i perses, eren elaborades mitjangant teixits
complexos amb fils de seda sobre un entramat a mode
d’ordit, i que aconseguien una gran sofisticacié. Dels
estils arabs el més habitual és el de ziga-zaga, a part
d’altres menys comuns com I'estil en tafetd o escacat
o els dissenys helicoidals. [

En les primeres capcades d'Occident s’observa la
influencia copta, pel que fa a I'ds de la cadeneta, i la
influencia arab mitjangant la utilitzacié d’una llengleta
de pell que sobresortia del llom a mode “d’orella”. Les
capcades amb orella foren molt elaborades durant el
romanic (segles Xl a XIll), encara que moltes d’aquestes
es van perdre quan el llibre es va emmagatzemar de
forma vertical en comptes d’horitzontal. Aixi també, es
van fer capgades integrals, les quals es van abandonar
rapidament, ja que no permetien el tall posterior del
bloc cosit. Paral-lelament, es van elaborar les capgades
senzilles enrotllades sobre un nucli. A Europa central
cap al segle XVI es van desenvolupar diferents dissenys
de capgades sobre cofia. Aquestes capgades es feien
en dues fases: primer una capgada senzilla enrotllada
que complia amb la funcié estructural, sobre aquesta
s‘envolta la pell de la coberta formant la cofia i,
finalment, damunt de la cofia es realitzava la capgada
decorativa. Els estils més habituals sén I'angles (segles
XIV-XV, encara que també s’utilitzaven en altres paisos
de la reqi6) realitzat mitjangant un cosit senzill tipus
embastat amb fil de Ili natural. També destaquen les
capcades trenades alemanyes, fetes amb tires de pell
que travessen la cofia i el llom per les perforacions
fetes préviament. D’aquestes capgades existeixen
variacions de trenat que aconsegueixen bells i, a la
vegada, sobris dissenys.

Les capcades del Mediterrani occidental es van simplificar
com a resultat dels canvis produits per la invencié de la
impremta: canvi del material de suport (de pergami a
paper), canvi del material de les tapes (de fusta a cartd)
i reduccié del format del llibre gracies a I'augment de
la demanda de llibres d'Gs particular. El llibre es torna
gradualment més lleuger, el seu procés de produccié més
rapid i els enquadernadors van haver d’adaptar la seva
feina ales noves tecniques.

Tot i la diversitat d'estils de capcgades existents al llarg
de la historia, sense cap mena de dubte els exemplars
de capcades més complexos i sofisticats sén singulars
i foren fets per a llibres destacats. La majoria de les
capcades fetes en la zona del Mediterrani occidental,
des dels llibres incunables, sén d’estils simples: de boto,
per enquadernacions amb cobertes de pergamf, i de
cadeneta de dos colors, estil francés que va triomfar
per la seva simplicitat i elegancia. Durant els segles XVI
i XVII, a poc a poc s’aniran simplificant les capgades en
una sola passada de fils de colors que directament es
cusen als quadernets i s‘aconsegueix aixi funcionalitat
i decoracié en un sol cosit. A més a més, donat que les
enquadernacions eren més lleugeres, progressivament
es va anar abandonant I'ancoratge de les capcades amb
les tapes. Podem afirmar que, llevat poques excepcions,
cap al segle XVIIl desapareix I'ancoratge de les capcades
amb les tapes. Les capcades seran totes fetes a mida de
I'amplada del llom, jo no s’unirian a les tapes i perdran
aixi una part important de la seva funci¢ estructural; aixo
explica la utilitzacié de nous materials per a les animes
de capcades que no necessiten ser tan flexibles ni tan
resistents, com sén el paper enrotllat, el vimet o canya
natural i el carto.

Amb I'arribada de la revolucié industrial al segle XIX, i
sequint el cami de la mecanitzacié de I'enquadernacio,
les capgades van passar a ser un element independent
del llibre i van perdre totalment la seva funcié estructural.
Algunes van passar a brodar-se fora del llibre i després
eren unides amb un adhesiu. Altres capcades es van
simplificar i van deixar de ser cosides amb fils, per ser
realitzades amb retalls rectangulars de teles, conegudes
com les “mil ratlles”, o de paper (també amb bandes
paralleles pintades), que plegades envoltaven una
anima de palla de cereal, vime, o un cordill i després eren
enganxades al llom.

Finalment, des de finals del segle XIX les capgades es
van comencar a fabricar de manera industrial en cintes
a metres. Actualment conviu la produccié editorial
(amb capcgades industrials o sense capgades) amb els
artesans delllibre, alguns dels quals estan en una etapa
de recuperacié de tecniques i estils antics. L'interes
i reinterpretacié amb el que aborden aquest petit
element es pot veure en algunes enquadernacions
artistiques actuals.

PRINCIPALS ALTERACIONS I LES SEVES CAUSES
Ara que ja coneixem alguna cosa més d’aquest petit perd
ric element, arriba el moment d’analitzar el seu estat de
conservacié. A les capcades, com a tots els objectes, els
afectaelpas del temps. Aixicom podem trobar determinats
tipus d’alteracions tipiques a, per exemple, les tapes d’un
llibre, amb el queix trencat, les cantonades exfoliades,
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Document Grafic
la pell de les cobertes desgastada, etc., existeixen en
el cas de les capgades determinades alteracions que
sén habituals. Aquestes alteracions es deuen a causes
intrinseques, derivades del mateix envelliment dels
materials, i a causes extrinseques, determinades per
I'ambient de conservacié dels llibres i el seu s al llarg de la
seva historia. A continuacié, s'exposen diferents tipologies
d'alteracions que es donen en les capgades i es reflexiona

5 sobre les seves causes més habituals.

Traduit al catald del castella
TACON CLAVAIN, J. La restau-
racién en libros y documentos:
Técnicas de intervencion.
Madrid: Ollero y Ramos, 2009,
p.205.

-TRENCAMENTS | PERDUES

Desancoratge de les tapes: Pot donar-se en llibres
pesats, amb animes d’'un material no suficientment
resistent; també pel mal envelliment dels materials
(per exemple, les pells d’'adobament vegetal amb el
temps s’acidifiquen i es tornen fragils i trencadisses)
0 per causes antropiques (mal emmagatzematge o
Us, o per algun acte vanddlic). Resulta més habitual el
desancoratge per trencaments de I'anima que per la
separacié entre I'anima i les tapes.

Pérdua de subjeccié: Pot ser completa o parcial i
deixa la capgada en perill de despreniment i perdua.
Habitualment aixd és degut al gest d'agafar el llibre
de l'estanteria des del llom on estd la capgada del
cap i forgar aixi aquesta zona fins el punt d’arribar
cadeneta en su sitio cabezada deformada a trencar fils de subjeccié del cos del llibre. La
insisténcia d’aquest esfor¢ “[...] pot comportar des
de petits trencaments a la zona de la cofia, fins a la
perdua total del llom i afectar de la mateixa manera
a les capcgades, que en moltes ocasions s’han perdut
0 es troben precariament subjectades per algun dels
seus enllogos.”.9

Descobertes: Per pérdua de la coberta en la zona del
llom, cosa que fa que les capgades estiguin exposades
i siguin més vulnerables. Aixd passa sobretot en les
capcades de cap.

deshilado

desgaste, perdida del
hilo de la cabezada
secundaria

Trencament de I'anima: Principalment degut al desgast
per la repeticié del moviment d'obertura del llibre. Si la
capcada és molt rigida, com les d’anima de canya o vimet,
o no acompanyen aguest moviment i acaben estripant-sei
b ol “ . trencant-se. Bl També pot donar-se pel mal envelliment

[19] Ms 2, fons antic de I'Arxiu Historic Arxidiocesa de
Tarragona.

[20] Detall de capgada d'estil cadeneta a dos colors,
amb anima de vimet o canya partida en dos. Diccionario
de derecho candnico. Topogrdfico 7 XVIII-3443. Franca,
Li6, 1787, Reserva de la Biblioteca de la UB.

[21] Ala dreta: detall de capgada retorgada. Ref: 41913y
2-41914. Reserva de la BNE.

[22] Fons antic de I'Arxiu Historic Arxidiocesa de Tarrago-
na (Fotografies: N. Casares).



del material que li fa perdre les seves propietats
mecaniques.

Perdua completa o parcial: Com a consegiiencia de les
alteracions anteriors. També i, molt habitualment, per
reenquadernacions i/o restauracions.

- DEFORMACIONS

Deformacié: Per perdua del llom de la coberta o per
perdua dels punts de subjeccié. Normalment, la capgada
tendeix a inclinar-se cap enrere, aixecar la cadeneta del
talli deformar-se.

Aixafament: Sobretot en la capgada del peu, per la
posicio vertical en que s'emmagatzema el llibre. Sila cofia
no és prouresistent o alta, no protegird la capgadai el pes
del llibre caura sobre aquesta.

Desfilament: Normalment pel desgast dels materials de
naturalesa delicada, com els fils de seda o cotd, o per
trencaments de la zona del paper dels quadernets per on
travessa el fil de subjeccié. Com tot alld cosit o brodat,
una vegada s'allibera un fil, és facil que el procés de
desfilament avanci. B

Desgast: Per fregaments, sobretot en la capgada de peu.
Pot provocar desfilaments, deformacions i perdues. B3

- TAQUES

Enfosquiment: Majoritariament, per I'accio de la bruticia
incrustada que penetra facilment entre les ranures del
brodat. També pel contacte amb adhesius oxidats i/o amb
la pell de la coberta.

Bruticia: Sobretot enla capgada de cap, que es trobamés
exposada a la bruticia ambiental per 'emmagatzematge
del llibre en posicié vertical. Es molt comd que s‘acumuli
pols entre els fils de la capgada.

Decoloracié: Per I'acci¢ de la llum, principalment en
la capcada de cap. Pel desgast per fregament, en la
capgada de peu.

Taques: Es fregiient trobar taques degudes a la coloracié
dels talls del llibre una vegada que les capgades ja estaven
collocades (sobretot en la capgada primaria). També es
poden trobar capcades tacades de groc a causa dels antics
metodes de desinfeccié de les biblioteques mitjangant
I'aplicacié de sofre en els lloms dels llibres. Aquestes restes
se solen conservar com a testimoni historic.

- ALTERACIONS ESTRUCTURALS

Acidesa: Normalment qix0 es deu al contacte amb pells
d’adobament vegetal, ja siguin de les cobertes o de la
mateixa anima.

Ty
Ty i '-."-'J_.'..’.'-"‘.T'.‘ ?

suciedad
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cabezada de cabeza
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[23] Fons antic de I'Arxiu Historic Arxidio-
cesa de Tarragona.

[24] Colleccioé de capgades antigues
del Taller de Restauraci¢ del CRAI, UB
(Fotografies: N. Casares).

[25] Fitxa de descripcié de capgades
(Esquema: N. Casares).
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Rigidesa: A causa de I'envelliment dels materials
constitutius, aixi com dels materials annexos, ja siguin
coles o reforgos del llom que estan en contacte amb
la capgada.

CONCLUSIO

Per concloure, i donada la importancia que té una

bona documentacié del bé cultural tal com ens ha
arribat abans de la intervencid, es proposa aquf
una fitxa de descripcié de capgades, basada en els
punts tractats anteriorment, que pot ser Util per
a gquiar I'examen organoléptic i adjuntar-la a les
fitxes de conservacié-restauracié i/o a la memaoria
d'intervencié. B
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