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El seglient article pretén, en primer lloc, aportar una visi¢ acurada sobre la trajectoria i importancia
d'una familia clau d’escultors en la segona meitat del segle XIX. Els germans Venanci i Agapit Vallmitjana
Barbany van contribuir al desenvolupament d’una nova escultura moderna a Catalunya, que representa
la implementacié de les noves tendéencies europees del moment, marcades pel naturalisme i el realisme.
En segon lloc, s'exposa la investigacid i inventari d'un fons de motlles d’Agapit Vallmitjana Abarca, fill de
Venancii fidel sequidor d’aquest nou corrent.

The Vallmitjana Family of Sculptors. Study of the Collection of Moulds
by Agapit Valimitjana Abarca

The aim of the following article is, firstly, to contribute an accurate perspective on the importance and trajectory
of a key family of sculptors in the second half of the XIX century. The brothers Venanci and Agapit Vallmitjana
Barbany contributed to the development of a new modern type of sculpture in Catalonia, which represented the
implementation of the new European tendencies at the time, infused with naturalism and realism. Secondly, it sets
out the research into and inventory of a collection of moulds by Agapit Vallmitjana Abarca, son of Venanci and
faithful follower of this latest trend.
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LA CATALUNYA VUITCENTISTA

La Catalunya de mitjan segle XVIII destaca, en I'ambit
artistic, per la implantacié dels postulats neocldassics.
L'academicisme agafa molta importancia i, I'any 1775, es
crea a Barcelona I'Escola Gratuita de Disseny i Arts Nobles,
coneguda com la Llotja a causa de I'edifici que I'albergava.
Posteriorment, de I'escola sorgird I'’Academia de Belles Arts
de Barcelona, institucié que va tenir un paper fonamental
en el desenvolupament de I'art dels segles XIX i principis
del XX a Catalunya. D’aquesta entitat en sorgiran la major
part d’escultors que, més endavant, protagonitzaran una
revolucié de I'escultura catalana al segle XIX." Amb [inici
de I'academia es va estandarditzar un sistema de formacié
dels artistes en que, en I'dmbit de I'escultura, va brillar i
influir com a artista i professor I'escultor neocldssic Damid
Campeny. Altres escultors importants d’aquella epoca van
ser, entre d'altres, Antoni Sold i Manuel Vilar.

A partir del primer ter¢ del segle XIX el Romanticisme
entra amb forga dins del panorama artistic catald, tot i que
en l'ambit de l'escultura esdevindrd més una influencia
que no pas un estil. EI Romanticisme implicava el rebuig
de l'academicisme consolidat que concebia l'obra d'art
com un producte basat en normes, en qué es negava la
capacitat d’expressio i de comunicacié d'uns sentiments que
buscavenla complicitat de I'espectador.” Aquest nou corrent
portava implicites les tendéncies naturalistes i el sorgiment
d'una escultura d'un marcat realisme, de clara influencia
francesa, que arribard a la seva maxima esplendor amb el

realisme catald de la segona meitat de segle XIX, del qual els
germans Vallmitjana van ser uns dels seus maxims exponents.
Precursors del realisme a Catalunya, es decantaran cap a
un realisme virtués que plasmaran a les seves obres i que
transmetran posteriorment als seus deixebles. Un d’aquests
sequidors va ser Agapit Vallmitjana Abarca, fill i deixeble de
Venanci Valimitjana Barbany, que tractarem més endavant
en aquest article a partir de I'estudi del seu fons de motlles
utilitzats per reproduir en serie escultures de terracota.

La societat catalana del segle XIX viu un moment
de canvi. Catalunya experimenta una forta puixanca
economica, gracies a la revolucié industrial, que porta
a una urbanitzacié de les grans ciutats, en especial
Barcelona amb el projecte de I'Eixample. En definitiva, la
societat es modernitza en tots els nivells, a la vegada que
agafa embranzida un renovat sentiment de catalanisme
i modernitat que quallard al segon terg del segle amb
el perfode de la Renaixenga. Al llarg del segle XIX, la
societat catalana s'emmiralla en altres paisos europeus,
especialment amb Franga, de la qual es pren Paris com a
ciutat de referencia en I'ambit de les arts. Aixi doncs, es
viura una renaixenca de la llengua catalana i la creacié
d’'una nova cultura nacional, de cardcter europeu i
modern, perd també basada en el passat i la tradicié.

Les transformacions que va viure el pais, en especial
I'economica, van repercutir favorablement en els artistes,
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i els va dotar d'una llibertat inexistent fins llavors. El
capitalisme industrial i, amb aquest, la nova burgesia van
comengcar a voler adquirir i a protegir I'art i va augmentar
aixf la independencia dels artistes,” que se separarien cada
vegada més de la rigidesa de les normes de I'Academia. En
el camp de I'escultura, cal destacar I'augment de les vendes
a particulars que va comportar la creacidé d’'una escultura
seriada, de terracota i de petites dimensions, tal i com
podrem veure amb el fons de motlles conservat d’Agapit
Vallmitjana Abarca, que hem estudiat. Durant el primer terg
del segle XIX es considera el marbre com el material per
excelléncia de I'escultura, perd a partir del Romanticisme,
els escultors adopten també materials més malleables, la
plasticitat dels quals facilita la plasmacié més acurada de la
realitat i arriben a crear obres d’'un realisme extraordinari.
En temps de la Restauracié sorgeixen les galeries d'art a
Barcelona, des d’'on es desenvolupard tot un sistema artistic-
comercial catala impulsat per la nova burgesia catalana que
voldra posseir obra artistica propia. Cal diferenciar aquest
sistema del que hi havia a la resta d’Espanya, especialment
a Madrid, on el centre de la vida artistica el constituien les
Exposicions Nacionals de Belles Arts fundades I'any 1856.
L'exemple més significatiu de galeria d’art a Barcelona sera
la Casa Parés fundada com a tal I'any 1877.

Aixi doncs, a mitjan segle XIX la consolidacié politica
de I'Estat, juntament amb la expansié i urbanitzacié de
les ciutats i 'augment de les comandes oficials i de la
burgesia, va propiciar la projeccié pdblica i la recuperacié
social de lescultura.” En definitiva, diversos factors
com linici de la practica de les subvencions publiques
destinades a la creacié d’estdtues monumentals i
la organitzacié de concursos per tal d’escollir I'obra
guanyadora; les exposicions oficials de Belles Arts, que
donaven un reconeixement oficial als artistes, i la nova
burgesia catalana adinerada, que permetia un mercat
privat, van generar un gran impuls de I'escultura. Com a
conseqiiencia, va augmentar la demanada i, a la vegada,
el nivell exigit, fet que va propiciar una gran qualitat
escultorica que es reflecteix en un gran nivell de perfeccié
tecnica per part dels escultors catalans de mitjan segle
XIX'i principis del XX.

ELS ESCULTORS VALLMITJANA

Els germans Venanci (1830-1919) i Agapit Vallmitjana
Barbany (1832-1905) sén dos dels escultors més
rellevants de l'escultura moderna a Catalunya. [
Signifiquen I'evolucié de I'escultura vuitcentista catalana,
I'abandonament del neoclassicisme i la implantacié d'una
nova escultura realista de marcat eclecticisme, que
evolucionard amb els artistes posteriors cap al realisme
més punyent i, finalment, cap al modernisme.

Els Vallmitjana eren fills de Felip Vallmitjana Canals i
Francisca Barbany Carreras, una familia de velers —

teixidors de vels— que vivia a la placa del Beat Oriol,
actualment plaga de Sant Josep Oriol de Barcelona.
Allg, sembla que a I'edat de vuit anys, van comencar a
interessar-se per I'art del modelatge tot fent figuretes de
pessebre amb el seu pare Felip i I'escultor Pau Xecd, qui
tenia una botiga d'imatges religioses ala mateixa plaga on
vivien. Aixi doncs, els joves escultors passaven les seves
hores lliures —els diumenges o a les nits quan tornaven
de treballar en I'ofici de teixidors— modelant figuretes
de pessebre. Aquesta activitat va acabar per constituir
un petit negoci que va augmentar més endavant amb la
creacié de mascaretes pels dies de carnaval i tot tipus
d‘art popular. Xeco, juntament amb el pintor Sebastid
Gallés, que vivia a la mateixa escala, en veure les grans
possibilitats d’aquells dos joves, van recomanar a la
famflia i als germans Vallmitjana d’'anar a estudiar a la
Llotja, on podrien aprendre I'ofici amb I'escultor Damia
Campeny.

Rita Carrera —familiar llunyana per la branca d'Agapit
Vallmitjana Barbany— sosté la hipotesi que l'aficié de
modelar figuretes de fang pels pessebres no va ser causal
siné un costum familiar. Es sabut que el senyor Felip, pare
dels germans Vallmitjana, sovint participava en la creacié
de les figuretes, motiu que pot fer pensar que fos ell qui
els ho ensenyés en un primer moment. Segons afirma
Carrera, la familia Vallmitjana procedia inicialment del mas
Vallmitjana de Taradell (Osona), poble que és famds per la
seva tradicional fira de Santa Lldcia, que perdura des del
segle XV i estd molt vinculada al llarg de la historia amb
I'art popular del modelatge de figuretes de fang. Va ser
I'avidels germans Vallmitjana, Francesc d'Assis Vallmitjana
Vilacis, qui va deixar Taradell per anar a Barcelona al
darrer quart del segle XVIIl per casar-se amb Teresa Canal
Serra.” Ellva portar I'ofici de teixidor i la destresa amb I'art
del modelatge en fang, que va continuar amb el seu fill
Felip Vallmitjana i els seus néts Agapit i Venanci. Més tard,
la nissaga continuaria amb el fill de Venanci Vallmitjana,

[1]. Venancii Agapit Vallmitjana Barbany (Fotografia:
<http://www.grabadoantiguo.com/ficha.php?id=8229>
[Consulta: 7 gener 2019]).



I'escultor Agapit Vallmitjana Abarca (1850-1915), qui
va destacar amb escultures de temdtica animalista
d'un realisme i destresa propies del seu llinatge i de qui
s’ha estudiat el fons de motlles —que s’explicard més
endavant— que va crear per realitzar diverses escultures
en terracota d’aquestes caracteristiques.

El més gran dels dos germans, Venanci Vallmitjana
Barbany, va comencar els seus estudis a I'escola de la
Llotja al voltant dels disset anys, el curs 1847-1848, i el
seu germa Agapit es va matricular el curs segtent. Ja des
de bon comengament els dos germans van acumular una
gran quantitat de distincions per I'execucié de models
de guix, models al natural i composicié escultorica. Poc
després d'acabar els seus estudis ja van passar a formar
part de I'equip docent de la Llotja fins practicament a la
seva mort. Venanci va comencar com a professor de tallq,
modelat i emmotllat el maig de I'any 1872, mentre que
Agapit es va fer carrec de I'assignatura d’escultura a partir
del'any 1877. Cal destacar que al llarg de tota la seva vida
van compaginar la docéncia amb la creacié artistica.

Durant els seus estudis a la Llotja ja havien treballat
conjuntament en diversos projectes, a la vegada que
realitzaven tot tipus d'obra, com figures de pessebre,
carotes de carnestoltes i tota mena d’escultura popular
amb quix, argila o cartré. Aquesta activitat els va portar
a obrir una petita botiga I'any 1850 al carrer Mercaders,
cantonada amb Font de Sant Joan. Es van especialitzar en
esculpir models de terracota aplicada al'arquitectura com
en el cas de la fagana de la Duana i els Porxos d’en Xifré.
També van realitzar les imatges dels quatre evangelistes
de I'església dels Sants Just i Pastor, les quals van tallar en
fusta i estofar ells mateixos als voltants de I'any 1854. Va
ser un projecte en el que estava implicat I'arquitecte Josep
Oriol Mestres (1815-1895), qui també formard part de
I'encarrec que suposard el gran debut dels escultors, I'any
1858.Responsable delareformade'edificidelnouBanc de
Barcelona, Mestres va confiar en la capacitat dels germans
Vallmitjana “ i els hi va encarregar un grup escultoric amb
les figures al-legoriques del Comerg i la Inddstria que, tot
flanquejant I'escut de la ciutat de Barcelona, coronaria el
frontd de la porta principal de I'edifici. B A partir d’aquest
encarrec els germans Vallmitjona van comengar una
prolifica carrera plena d'exits. A causa d’aquest encarrec,
que era de grans dimensions, els escultors necessitaren
un espai prou gran i adequat. A través d'Oriol Mestres van
aconseguir la cessié de la capella de Santa Agata —situada
al Palau Reial Major de Barcelona— com a taller per a
realitzar la seva activitat, on finalment s'hi instal-laren fins
a l'any 1867, quan I'espai va passar a ser propietat de la
Comissié Provincial de Monuments Historics i Artistics. A
partir d'aquest moment els germans Vallmitjana iniciaran
conjuntament un perfode de gran produccié escultorica i
encdrrecsimportants. Tant és aixf, que el 1861 Isabel I, reina

[2] Venancii Agapit Vallmitjana Barbany: El Comer¢ i La Inddstria, 1853-1859. Grup

escultoric del Banc de Barcelona (Fotografia: J. Barcons).

[3] Agapit Vallmitjana Barbany: Isabel Il presentant

el seu fill Alfons XII,1891. Es troba una reproduccio al
Palau Reial de Pedralbes i al Museu Nacional del Prado
(Fotografia: Museu Nacional del Prado; <https://www.
museodelprado.es/coleccion/obra-de-arte/isabel-ii-
con-el-principe-de-asturias/cc42b028-179c-49ec-
ba4c-3ba2a6b932da> [Consulta: 7 gener 2019]).

d’Espanya, visita el seu taller i, mostrant-se entusiasmada
amb les propostes dels escultors, els fa diversos encarrecs
importants, com l'estatua Isabel Il presentant el seu fill
Alfons Xl realitzat per Agapit Vallmitjana o Sant Jaume de
Venanci Vallmitjana.

Com diu Rodriguez Codold:
“José Oriol Mestres quizd
conocid alos dos jévenes por
vivir él en la calle de Felipe Neri,
a corta distancia de la plaza del
Beato Oriol, donde habitaba
la familia Vallmitjana y tenia su
tienda el imaginero Xecd; en
la cual pudo encontrarse con
ellos, o tal vez dado que, al es
tablecer éstos obrador por su
cuenta, le invitaran a visitarlo”
RODRIGUEZ CODOLA, M. Ve
nancio y Agapito Vallmitjana....



Unicum
Escultura

Per altra banda, els Vallmitjana van participar a les
Exposicions Nacionals de 1862, 1864 i 1866 en les quals
tots dos van guanyar diversos premis importants. L'any
1866 també van dur a terme un projecte per ala Universitat
de Barcelona i un any més tard van traslladar el seu taller
a la plaga Universitat. En aquesta época els escultors ja
s’han creat cert renom a Espanya i fins i tot a I'estranger.
Tant és aixi que l'any 1872 els dos germans marxen a
Manchester, on Lord Stanley els encarrega el seu retrat i el
de laseva dona. Un cop alla els hi demana altres obres, com
la interpretacié simbolica del tema La Bellesa dominant la
Forga, realitzada per Venanci, 8 que sembla que va ser qui
es va moure més per I'estranger, especialment per Franga.
L'any 1877 els dos escultors son elegits membres de la Reial
Acadéemia de Belles Arts de San Fernando.

Finalment, I'any 1883 els dos germans separen el seus
tallers i Venanci en crea un de nou amb el seu fill, Agapit
Vallmitjona Abarca. Fins aquell moment el binomi dels
germans Vallmitjiana havia estat inseparable i, si bé
cadascun tenia encarrecs propis, collaboraven molt
estretament en la produccié de la majoria d’obres, fins al
punt que d’algunes peces no n'és clara I'autoria.

Agapit Vallmitjana Barbany es va presentar a titol individual
diversos anys a les Exposicions Nacionals de Madrid, com
la del'any 1862 amb I'escultura Sant Sebastia —amb la que
va rebre una medalla de tercera classe— o la de 1878, en la

qual guanyd un premi amb I'escultura Adam. D’entre la seva
produccié destaca I'obra Crist mort, que va ser exposada
a Viena el 1873, i I'obra el Crist jacent (1872). [&l| Després
de separar-se del seu germd, obri un nou taller al carrer
Consell de Cent nim. 295 i després a Balmes ndm. 31.

Venanci Vallmitjana Barbany va viure I'epoca més prolifica
en el tercer terg del segle XIX. L'any 1873 va anar a Paris
on presenta I'escultura Le Figaro en un concurs del diari
on guanyd el segon premi. L'any 1875 va exposar
les seves terracotes a la mateixa ciutat. De fet, Venanci
destacd, entre altres coses, per ser un impulsor de
I'escultura en terracota i, especialment, de la terracota
esmaltada a la florentina. També participd en diverses
Exposicions Nacionals de Madrid que lidonaren reputacio,

[4] Venanci Vallmitjana Barbany: La Bellesa dominant la
Forca, 1886. Se'n troben diverses reproduccions com per
exemple al Museu Nacional del Prado o al Museu Victor
Balaguer (Fotografia: ©Institut Amatller d’Art Hispanic-Arxiu
Mas, clixé Z -7389).

[S] Agapit Vallmitjana Barbany: Crist jacent, 1875. Repro-
duccid en escaiola pintada. Museu Frederic Marés. Es troba
una reproduccié en marbre al Museu Nacional del Prado
(Fotografia: <http://cataleg.museumares.bcn.cat/fitxa/sec-
cio_escultura/H307529/?lang=caresultsetnav=5c39b33c
8294 [Consulta: 9 gener 2019]).

[6] Venanci Vallmitjana Barbany: Figaro, 1873. Museu Frede-
ric Marés (Fotografia: <http://cataleg.museumares.bcn.cat/
fitxa/seccio_escultura/H306532/?lang=ca&resultsetnav=5
ae21b7a0fb67:> [Consulta: 9 gener 2019]).




[7] Agapit Vallmtijana Abarca al seu taller (Fotografia:
Francesc Serra, disponible a: <http://www.museuna-
cional.cat/es/colleccio/retrato-del-escultor-agapit-
vallmitjana-abarca-en-su-taller/francesc-serra-di-
mas/123641-00> [Consulta: 11 gener 2019]).

com la de I'any 1862 en la qual guanyd una medalla de
segona classe per I'obra La Tragédia; la de I'any 1864,
on va presentar obres com La Comedia i Bust de Claudi
Lorenzale, o la de I'any 1866 amb Retorn de Colom a
Espanya. Després de separar-se del seu germd, obri un
altre taller a la plaga Universitat, I'any 1903 es trasllada al
carrer Aragd i posteriorment a la rambla Catalunya.

Agapit Vallmitjana Abarca, fill i deixeble de Venanci
Vallmitjana Barbany, és I'autor del fons de motlles que hem
investigat. Va iniciar la seva tasca d’escultor amb petites
escultures de fang als voltants de I'any 1880. Rapidament
va guanyar reputaci6 amb el génere animalistic,
especialment a partir de I'any 1882 quan exposa tot un
conjunt de feres amb les quals va demostrar ser un gran
interpret d’animals. Els primers anys va treballar al taller
familiar d’Agapit i Venanci Vallmitjana i, posteriorment, va
seguir dedicant-se a I'escultura conjuntament amb el seu
pare. Es un escultor que ha passat forca desapercebut en
la historia de I'art del nostre pais i la informacié que es té
sobre ell és molt limitada.

En un primer moment es dedica a fer petites peces de
terracota o de guix bronzejat de temdtica costumista i
mitologica, amb una certa reminiscéncia de temes darabs,
d’entre les quals van destacar, per sobre de tot, les obres
de tematica animalistica. A la col-leccié de motlles que
hem estudiat trobem gran part dels motlles originals
d'aquest escultor per a la realitzacié de totes aquestes
escultures de petit format. [l Es important destacar que
aquest tipus d’'obres en terracota, de petites dimensions,
realitzades amb materials poc nobles i pensades per a la
seva comercialitzacié entre la nova burgesia catalana, es
van fer molt populars a I'época del modernisme.

L"any 1883, Agapit Vallmitjana Abarca obre conjuntament
amb el seu pare un nou taller a la plaga Universitat,
després que aquest es separés del seu germa Agapit, i
on pare i fill feien exposicions de les seves obres. A partir
d’aquest moment la seva reputacié creix i es presenta
a les exposicions de Belles Arts de Madrid, en les quals
se li premien diverses obres amb medalles de segona i
tercera classe. Una d'aquestes és I'escultura Cagador de
lleons, Bl amb la qual va obtenir una medalla de tercera
classe I'any 1884. Agquesta mateixa obra, havia estat
reproduida en marbre i col-locada al Parc de la Ciutadella
I'any anterior. A I'exposicié de I'any 1887 novament va
tornar a guanyar una tercera medalla per I'estatua Sant
Joan al desert, que va ser comprada per I'Estat. L'any

FREIXA, M. “Pensament

estétic, gusti consum de les

[8] Agapit Valimitjana Abarca: Lleons a I'aguait. Finals
del segle XIX. Terracota, num. d'inventari 12 (Fotogra-
fia: ©Institut Amatller d’Art Hispanic-Arxiu Mas, clixé
C-4511).
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[9] Agapit Vallmitjana Abarca: Cacador de lleons, 1884.
Reproducci¢ en terracota. Museu Nacional d’Art de
Catalunya (MNAC). Es important destacar que el motlle
que va generar aquesta reproduccié és un dels que
s’haidentificat al fons que hem investigat (Fotografia:
<https://www.museunacional.cat/es/colleccio/cazador-
de-leones/agapit-vallmitjona-abarca/024089-000>
[Consulta: 11 gener 2019]).

1894 aconsegui una medalla de segona classe amb
I'obra Lleona amb els seus cadells, de la qual es troba una
reproduccié en terracota a la Reial Acadéemia de Belles
Arts de Sant Jordi. ” Trobem altres obres destacables,
com les escultures dels dos imponents lleons en bronze
que flanquegen I'escalinata d’honor al vestibul del Palau
de la Generalitat, aixi com I'escultura d'un gos guardid
de raca danesa al peu de la mateixa escalinata. En
relacié al génere religios és rellevant el grup en marbre
La Visitacid, que forma part del rosari monumental de
Montserrat.

L'any 1902, sequint els passos del seu pare i el seu oncle,
Agapit passa a ser professor de dibuix al natural a la Liotjaq,
a la seu que aquesta tenia al carrer del Carme, fins que
va morir el 10 de juny de I'any 1915. Algunes de les obres
més importants de I'escultor, a més de les ja esmentades,
s6n dos lleons situats al monument a Colom, il dos lleons
més al monument a Alfons XIII situat al parc del Retiro de
Madrid, una escultura en marbre d'Herndn Cortés (1886)
I'estatua de Mateo Moraza (1894) a Vitoria. Com a retrat
destaca el bust que I'escultor va fer del seu pare Venanci
Vallmitjana (1908).

EL REALISME | LA IMPORTANCIA DELS VALLMITJANA EN
L'ESCULTURA CATALANA DE FINALS DEL SEGLE XIX

La familia d'escultors Vallmitjana, especialment els dos
germans, representen un canvi dins de l'escultura del
nostre pafs. Aquest es va donar no només en el camp
artistic sind també en I'dmbit de la docencia, ja que com
a professors de la Llotja van ser els mestres de tota una
nova generacid d'escultors que posteriorment, durant
I'epoca del modernisme, agafarien una gran rellevancia.
La sevanova mirada de la realitat i la plasmacié d’aquesta
enles seves obres, trencant amb els postulats neocldssics
establerts fins el moment, va obrir nous camins i, en
certa manera, va permetre una nova llibertat als seus
successors, que van arribar a una de les époques més
esplendides de I'escultura catalana: el modernisme.

El corrent realista sorgeix en I'Gltim quart del segle XIX,
com a contraposicié a l'academicisme, per representar
una nova percepci¢ dels detalls. A través d’'una cuidada
observacié de la propia redlitat, es deixen de banda els
models gestuals académics en favor d'un augment de la
sinceritat en les escultures i una disminucié dels models
allegorics. Aquest fet va provocar I'aparicié de temes
intimistes o anecdotics tractats amb major naturalitat.
Els germans Vallmitjana van ser els maxims representants
d’oquest nou estil realista i de caire naturalista a
Catalunya, resultat d’'un nou interes per la realitat propera.

Tot i aixi, la vinculacié amb els principals introductors
de les teories romantiques, com Claudio Lorenzale o els
tedrics Pau i Manuel Mild i Fontanals, pot justificar certes
reminiscéncies romantiques que es troben també en

[10] Agapit Vallmitjana Abarca: Reproduccid en guix

d’un lled. Tercer terg del segle XIX. Possiblement és un
estudi previ per a la realitzaci¢ dels lleons del monument
a Colom de Barcelona o del Parc del Retiro de Madrid.
Escultura restaurada a 'ESCRBCC en el curs 2017-2018.
Museu Victor Balaguer (Fotografia: alumnes de 3r de I'es-
pecialitat d’escultura del curs 2017-2018).



les seves obres, especialment a les d’Agapit, tot i que,
com hem dit, la caracteristica més destacable és la d'un
detallisme realista molt accentuat que, juntament amb
un gran domini de la tecnica, dona com a resultat obres
d’'una tendéncia naturalista molt marcada. En aquest
sentit, Feliu Elias qualificava els Vallmitjona com “uns
dels cimentadors de I'escultura moderna” i els descriu
com a “grans compositors tocats d’un discret i oportu
miquelangelisme, robustos, nobles, I'escultura dels quals
és d'una dignitatinsuperada en l'escultura posterior, grans
escultors de ropatges alhora que grans anatomistes”.

Un fet important d'aquesta epoca que ens ocupa és
la influencia que va tenir I'escola francesa per davant
de Roma, el centre de formacié per excelléncia fins
aquell moment. A partir del darrer quart del segle XIX
els models a sequir es van cercar preferentment a Parfs.
Aquesta influéncia s'observa plenament en diverses
escultures de Venanci Vallmitjana, com és el cas de
I'obra Nena asseguda a una cadira (1881) en que
el seu naturalisme realista es pot comparar facilment

[11] Venanci Vallmitjana Barbany: Nena asseguda en una cadira, 1989.

Reproducci6 en guix restaurada a 'ESCRBCC en el curs 2016-2017. Museu
Victor Balaguer (Fotografia: alumnes de 3r de I'especialitat d’escultura del

curs 2016-2017).

amb obres d’artistes francesos com Jules Dalou, que
destaquen pel mateix acusat realisme en les faccions i
les vestimentes. Els germans Vallmitjana van sobresortir
per mostrar un detallisme fins aleshores inaudit, que
recull tots els elements de la realitat amb la plasmacié
de les expressions, les anatomies i les vestimentes amb
un gran virtuosisme. Amb Venanci Vallmitjana els patrons
classics desapareixen completament i crea una gran
renovacié de I'escultura del seu temps. Venanci destaca
per I's d'una temdtica més costumista; el seu estil estd
més influenciat per les noves tendéncies d’empremta
francesa i crea aixi obres d’un gran llenguatge al-legoric i
de sensualitat efectista. Per contra, en Agapit Vallmitjana
s'‘observa una predileccié per prototips historics que a
lo vegada accentuen els continguts sentimentals. Les
seves escultures gaudeixen d'una solemnitat grandiosa
d’aire antic, tot i que es mantenen fidels a un realisme
contundent i a una delicada i profunda emotivitat.

A l'escultura catalana vuitcentista, durant I'epoca del
Romanticisme, es considerava que no hi havia escultors
catalans prou capacitats per fer-se
carrec d’obres rellevants, que sempre
eren realitzades per artistes italians o
francesos. Va ser a partirde l'important
encarrec als germans Vallmitjana del
timpa del Banc de Barcelona, que
hem comentat anteriorment, que
aquesta percepcié comenga a canviar.
L'eleccié dels Vallmitjana per aquesta
obra ha estat considerada pels
historiadors de I'art com un fet clau
en la historia de I'escultura catalana,

ja que es dona per primer cop la
confianca a uns escultors catalans
i aquests demostren, amb la bona
execucié de l'obra, que no és necessari
recérrer a artistes estrangers a I'hora
d’esculpir obres publiques de gran
dificultat. Aquest fet
confianca en els escultors catalans i
va establir un precedent per al darrer
ter¢ del segle XIX, quan l'escultura
monumental catalana s’expandird i es
consagrard com no ho havia fet mai.

va generar

La  importancia  dels  germans
Vallmitjana no només rau en la seva
qualitat d’artistes renovadors, sind
que es magnifica i s'expandeix gracies
a les seva faceta de professors
a la Llotja. Com ja sha comentat
anteriorment, seran els mestres de
tota una nova generacié d’escultors,
com és el cas de Jeroni Miquel Sufiol
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SUBIRACHS I BURGAYA, J.
L'escultura del segle XIX..., p.
81-82.

L'any 1912 Venanci Vallmit-
jana és homenatjat en motiu
dela sevajubilacié. A la revista
Mercurio es van publicar tot un
conjunt d'elogiosos textos cap
als dos germans. Hi apareixen
gran quantitat de persones
rellevants del mén de I'art des-
tacant les virtuts d'aquests dos
escultors. Destaca, per exem
ple, el text de Rafael Atché,
Apelles Mestres, Manuel Fuixa
0 el dels germans Miquel i Llucia
QOslé. “Tributo de admiracion al
escultor Venancio Vallmitjana”
Mercurio. Revista Comercial
Iberoamericana (1912), ndm.
166.p.397-417.

(1893-1902) i Rossend
Nobas (1843-1891); més
endavant d‘altres grans
escultors com Joan Flotats
(1847-1917), Francesc
Font (1848-1912), Rafael
Atché  (1854-1923) |,
finalment, encara podem
anar més enlld esmentant
altres artistes, ja de la
epoca del Modernisme,
que van rebre lligons dels
Vallmitiona  com  seria
el cas dAqusti Querol
(1860-1909), Eusebi
Arnau (1863-1933) o Josep
Llimona (1864-1934)." Un
text que resumeix molt bé
el que van representar aquests dos escultors al seu temps
i per als seus deixebles és el que firmaven els escultors i
germans Miquel i Llucia Oslé, I'any 1912:

“Rendimos homenaje a los mejores escultores, sefiores
Vallmitjana, porque son los que marcan una época en el
arte escultérico de Catalufia, y a ellos se debe que sea
nuestra hermosa tierra fecunda en la nueva generacién
de escultores. Gloria a nuestros maestros que han sabido
respetar los ideales de sus discipulos; y con su obra
ingenua sin mirar a los grandes maestros, se han puesto
una corona de sabiduria y justicia que, como pocos, tal
distincién pueden ostentar iViva los maestros!”.

L"escultor que més va rebre les ensenyances dels germans
Vallmitjana va ser Agapit Vallmitjana Abarca, fill de Venanci
Vallmitjana Barbany, amb qui va compartir projectes i taller
el llarg de la sevavida. D'aquest escultor sén la totalitat dels
motlles identificats fins almoment al fons que a continuacié
descriurem. En aquest fons es demostra una gran técnica
del modelatge de les figures i també una gran capacitat
en la realitzacié de motlles d’'una complexitat elevada.
Collaborador inseparable del seu pare, en I'ambit individual
va ser menys prolific que els seus predecessors, tot i que
desenvolupd un gran domini de la tecnica i una clara
tendencia cap al realisme naturalista. Es va especialitzar
sobretot en el génere animalista i va dedicar una especial
atencié a I'estudi de I'anatomia i de les dificils postures dels
felins, tal com trobem a la majoria de motlles del fons que
hem estudiat i que mostra com la seva destresa és hereva
del virtuosisme propi de la seva familia.

LA COL-LECCIO DE MOTLLES D'AGAPIT
VALLMITJANA ABARCA

El fons que hem documentant conté un conjunt de
motlles per a la realitzacié d’escultures en terracota de
petites dimensions, que es van crear per poder realitzar

[12] Fotografia inedita cedida per Josep Llufs Cots Wangiemert d’Agapit Vallmitjana
Abarca. L'escultor situat a un extrem de la fotografia assenyala un bust mentre analitza

I'escultura amb un altre personatge desconegut (Fotografia: Autor desconegut).

escultures de manera seriadaide baix cost. L'autor de tots
els motlles identificats és Agapit Vallmitjana Abarca i, per
tant, hem de suposar que aquesta col-leccié prové en un
origen del taller que tenia aquest escultor juntament amb
el seu pare Venanci Valimitjana Barbany. I D"altra banda,
observant la data de creacié de les diverses escultures
que reprodueixen els motlles, sabem que sén peces
realitzades entre els anys 188011910. Es per aquest motiu
que resulta molt factible pensar que provenen del taller
que Agapit i el seu pare van obrir a la plaga Universitat
I'any 1883. Aquesta sospita és la que ens mou a pensar
que en aquest fons també podrien haver existit algunes
peces del seu pare Venanci Vallmitjana Barbany, tot i que
ara per ara no s’ha trobat cap motlle d'aquest autor.

La colleccié que hem tingut 'oportunitat d'investigar
fou cedida per Josep Lluis Cots, familiar llunyd d’Agapit
Vallmitjana Abarca; aquest dltim morf I'any 1915, sembla
ser que per una injeccié mal donada. Es sabut que anys
abans, I'any 1903, ell i el seu pare havien tornat a canviar
d’ubicacié el taller, traslladat al carrer Aragd i, per tant, el
fons es deuria moure amb ells. Un cop mort, segons ens
explicaJosep Lluis Cots, la seva esposa Enriqueta Blanch es
casa en segones nupcies amb Feélix Wangliemert Poggio,
un professor de disseny textil de I'Escola Industrial, amb
qui va tenir diversos fills. Una de les filles era Montserrat
Wangtiemert Blanch, dvia de Josep Llufs Cots. Montserrat
Wanguemert es va casar amb Walter Cots, un escultor que
va estudiar a la Llotja i va ser ajudant de I'escultor Josep
Viladomat i professor d’escultura a I'Escola Industrial.
L'any 1950 Walter Cots va obrir un taller d’escultura al
Poble Espanyol de Barcelona on va transportar tot el fons
de motlles d’Agapit Vallmitjana Abarca i el va dipositar en
un altell, on va quedar, en certa manera, oblidat.

El taller de Walter Cots va continuar en actiu gracies al seu
fill, Josep Lluis Cots Wangliemert, fins a I'any 2012. Va ser



en aquell moment quan Josep Llufs Cots, coneixedor de la
qualitat dels motlles, va decidir buscar alguna via per tal
de conservar-los i fer-los visibles i per aquest motiu va
contactar amb Jordi Vila Colldeforns, escultor, doctor en
Belles Arts, professor de volum i, des de I'any 2018, cap
de I'drea de plastica de 'ESCRBCC. Jordi Vila va guardar el
fons al seu taller fins a I'any 2016, quan va decidir portar
la col-leccié de motlles a 'ESCRBCC per tal de recuperar-
la, conservar-la i fer-la servir com a material docent, fent
particips als alumnes de diferents promocions d’aquest
treball de recuperacio. De fet, podem avangar que aquesta
ideaesmantéique avuijahemestat dues o tres promocions
diferents que hem treballat sobre aquest fons, tot ubicant
cada vegada més peces de motlles ala seva corresponent
caixa mare. La voluntat és realitzar aquesta activitat
cada curs fins arribar a reunificar totes les peces que no
estan localitzades. Aixi, els alumnes tenen |'oportunitat
de treballar amb uns motlles d'una qualitat d’alld més
remarcable, alguns dels quals sén molt complexos i amb un
gran nombre de peces. Un fet Unic, ja que s’han conservat
molt pocs motlles rigids de peces originals, uns objectes
gairebé arqueologics que ens ensenyen un procés de
treball molt habitual en la historia de I'escultura.

El fons Vallmitjana va arribar a 'ESCRBCC en el curs 2016-
2017 molt deteriorat. Després dels nombrosos moviments
dela col-lecci¢ al llarg de la seva historia estava totalment
desorganitzada i molt malmesa. R El resultat fou un total
de 26 bosses de gran format i 18 caixes plenes de motlles
i peces desordenades i amb diverses problematiques.
A més a més, tot el fons presentava una acumulacié
important de bruticia, terrai pols superficial. La fase préevia
a la investigacié, amb els companys de I'especialitat
d'escultura, va consistir en tornar a unir les diverses caixes
mare amb el maxim de peces de motlles que es poguessin
identificar. [l B D’aquesta manera es va poder reunificar
la major part de la col-leccié i aquesta va comengar a
adquirir cert sentit. Posteriorment, la investigacié enla que
se centra aquest article va partir d'aquesta primera feina
per avancgar en la identificacié d’alguns motlles amb les
seves corresponents reproduccions. D’aquesta manera
es va plantejar la possibilitat de realitzar un estudi acurat
d’aquest fons, ja que presentava un conjunt d’incognites
importants: no es coneixia la quantitat de motlles exactes
que el fons contenia, aixi com el nombre de reproduccions
o escultures diferents que aquests creaven, ni I'autoria
del fons. Tot i que se sabia que provenia dels Vallmitjana,
no es tenia clar si era un fons comd o procedia d’'un sol
escultor. Totes aquestes incerteses van propiciar la
necessitat de realitzar un estudi exhaustiu sobre aquesta
col-leccié de motlles, en qué un dels objectius principals
ha estat el de racionalitzar i inventariar al maxim possible
el fons, per tal de clarificar tots aquests temes i avangar
considerablement en el procés d'investigacié i de
coneixement de tot allo que conté la colleccié de motlles.

[13] Fotografia de I'altell del taller de la familia Cots on van estar guardats tots els
motlles que estan en fase d’estudi. Com es pot observar, estaven col-locats sense ordre
ni sentit, plens de pols i bruticia, de la mateixa manera com van arribar a 'TESCRBCC
(Fotografia: Josep Llufs Cots Wangiiemert).

[14] Primera fase d’adequacié del fons, durant el curs 2016-2017. Es va comengar a
ordenar el conjunt de motlles separant les caixes mare i seleccionant les diverses peces
de motlle segons la forma que generaven. Un cop es va tenir minimament estructurat
es va procedir a intentar ubicar les peces en la seva caixa mare corresponent. Aquest
procés es tornd a realitzar en el curs 2017-2018. De dreta a esquerra: Anna Pujol, Jordi
Erra, Patricia Rebollo, Laia Torregrossa, Paula Valenzuela i Clara Masana (Fotografia:
Jordi Vila).

[15] Procés d'ubicacié de les diverses peces de motlle en les seves corresponents caixes
mare (Fotografia: Patricia Rebollo).



[16] Procés d’extracci¢ de la caixa mare i les diverses peces que constitueixen el motlle.
A mesura que es van separant les peces de la terracota ja seca, es va descobrint I'escul-
tura que es genera.

[17] Agapit Vallmitjana Abarca: Gos coniller. Finals del segle XIX. Una de les terracotes
realitzada a partir d'un motlle de la col-leccié amb un detall i perfeccié espectaculars.
El motlle amb el qual es genera és un dels més complexos del fons. Copia realitzada per
Patricia Rebollo, ndm. d'inventari 6.

(18] En la fotografia es mostra un dels processos per tal d'identificar els motlles amb
I'obra o escultura que reprodueixen. S'ha realitzat a partir de I'extraccié de diverses
empremtes amb fang (Fotografies: Jordi Erra).

(191 20] Agapit Vallmitjana Abarca: Cadells jugant. Finals del segle XIX. Comparativa de
dues imatges de la mateixa escultura. La primera és una reproduccio realitzada a I'ES-
CRBCC a partir dels diversos motlles del fons que la conformen (ndm. d’inventari 11). La
segona és una imatge de principis de segle XX de I’Arxiu Mas d'una reproduccio extreta
del mateix motlle gracies ala qual s’ha pogut identificar la peca (Fotografies: Jordi Erra i
©lInstitut Amatller d’Art Hispanic-Arxiu Mas, clixé C-45121).



En el procés d'inventariat s'ha realitzat una fitxa general per
a cada motlle i una numeracié concreta que permet indicar
cada motlle i, al mateix temps, ubicar-lo amb els diferents
grups de motlles que, conjuntament, conformen les diverses
reproduccions o escultures. Tot i que el fons ja presenta
una numeracié propia —en que cada ndmero respon a una
escultura o reproduccié— en aquesta no es diferencien ni
s'enumeren per separat, aixi que no es pot saber la quantitat
de motlles que conté cada niimero i, per tant, no se sap, per
exemple, quants motlles existeixen de cada reproduccié. A
més a més, aquesta antiga numeracié ja no és correlativa,
fet que fa pensar que el fons no esta complet.

Durant la realitzacié de I'inventari s’han netejat tots els
motlles detingudament amb paletina i aspirador i s’han
fotografiat i numerat. Al mateix temps, s’han comptat les
peces trobades fins el moment i s’han calculat el nombre
de peces que falten. També s’han pres mesures, agafant
com a cara frontal aquella on estd disposat el ndmero
original i s’ha realitzat una breu descripcié sobre el tipus de
motlleiel seu estat de conservacié. Aquest inventari vol ser
una eina de treball amb la voluntat de facilitar I'estudi del
fons fins arribar a completar-lo el maxim possible.

Per altra banda, durant el llarg perfode en que s’ha estat
realitzant aquest estudi, sha portat a terme un treball
de recerca i identificacié exhaustiu i continuat de les
diverses escultures o parts d'aquestes amb els seus motlles
corresponents. Aixi, s’ha pogut anar unificant i agrupant els
motlles a més d’identificar 'escultura que reproduien. Un
procés emocionant a partir de I'andlisi de les formes dels
motlles, la redlitzacié de reproduccions i [l o I'ds del fang
per tal d‘aconseguir empremtes rapides en zones importants
i aixi esbrinar qué reproduia cada motlle. B La identificacié
s'ha redlitzat a partir de la comparacié d'aquets motlles i
alld que reproduien amb diverses imatges de principis de
segle, extretes de I'Arxiu Mas, situat a l'lnstitut Amatller d'Art
Hispanic, aixi com algunes extretes d'internet. B B8 Resulta
curiés que, si bé al principi les relacions han estat dificils de
trobar, a mesura que s’han anat entenent cada vegada
més els motlles, les seves formes i els seus volums, s'han
anat descartant possibilitats. A més a més, a I'Arxiu Mas,
després d’anar-hi a comprovar nombroses vegades totes les
fotografies existents, s'han trobat documentats els titols de
moltes de les reproduccions que generen els motlles.

Podem enumerar una serie de conclusions generals un
cop realitzat I'inventari:
- Tots els grups de motlles identificats fins al moment
corresponen a l'escultor Agapit Vallmitjana Abarca.
- La funcié dels motlles és realitzar reproduccions de
terracota, principalment de tematica animalista.
- Les formes principals dels motlles sén: poliedres
rectangulars, cons uniformes, poliedres circulars i
triangulars.

- El fons consta d'un total de 127 motlles que, un cop
ordenats correctament, es poden agrupar en un total
de 36 grups de motlles que generen les reproduccions
0 escultures. Algunes de les escultures soén: Lleona
amb cadells, Cacador de lleons, Jaume | a cavall, Sarah
Bernhardt, Amor de mare, Domadora de lleons, El
Brabo, etc.

- Dels 36 grups de motlles que generenles reproduccions,
24 s’han pogut identificar a partir d'imatges de I'Arxiu
Masise n’ha pogut saber el titol de 22.

- De les 36 possibles reproduccions o escultures només
6 es troben completes. A la resta sempre els falta algun
element com per exemple un motlle sencer, alguna
caixa mare o diverses peces internes. Les reproduccions
completes soén: Lleonets cadells, Gos coniller, Cadells
jugant, Lleé amb una daina, Mare de Déui C. Cros.

TIPOLOGIES DE MOTLLES QUE CONFORMEN EL FONS

Un motlle és la forma que envolta un objecte. Quan
separem la forma original —en el nostre cas una escultura
modelada directament per I'escultor— de la forma que
I'envolta, n‘obtenim el negatiu, una réplica exacta perod
invertidadelsvolums, detallsitextures del’original o positiu.
Podrfem dir que sén volums contraris i complementaris al
mateix temps: I'espai buit d'un correspon amb el volum
o sortint de I'altre. La creacié d’'un motlle sempre anird
lligada ala seva posterior reproduccid, ja que el motlle en
si és un mitja tecnic per tal d’aconseqguir la reproduccié de
copies i no té un valor artistic per si mateix.

Podem considerar que tots els motlles del fons estudiat
sén rigids, ja que estan constituits per guix. Per una banda,
hi trobem motlles realitzats amb dues caixes mare que
al mateix temps generen en el seu interior el negatiu de
la peca a reproduir. Aquest tipus de motlles es poden
realitzar quan la figura a reproduir és molt simple i sén
motlles a pressid. &l Per altra banda, trobem una altra

[21] Tipologia de motlle per pressid. Consta de dues cai-
xes mare que, a la vegada, generen el negatiu a reproduir
(Fotografia: Jordi Erra).
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tipologia de motlles per peces a la manera francesa.
Aquests s’estructuren amb una sola caixa mare o dues
caixes o meitats, que a l'interior contenen un ndmero
determinat de pecesien trobem a pressié o per colada. B
Els motlles a pressié que conté el fons generalment sén de
petit format i constitueixen parts d'una reproduccié més
gran que després s'adheriran al cos central realitzat amb
un altre motlle. Aquest tipus de motlles estan constituits
per dues caixes mare. En els més petits la mateixa caixa
mare genera el negatiu a reproduir i en altres motlles
trobem diverses peces encaixades a I'interior de les dues
caixes mare que generen les formes, el negatiu de la
peca. & El funcionament consisteix en disposar el fang a
I'interior del motlle i pressionar les dues parts. D’aquesta
manera s’aconsegueix el positiu. La diferéncia més
important respecte als motlles de colada és que aquest
tipus de motlles generen peces totalment massisses
per dins. Els motlles per colada, en canvi, s'utilitzen per a
reproduccions que es poden realitzar amb un sol motlle o
que sén d'una mida més gran. En aquest cas podem trobar
motlles per peces fets amb una sola caixa mare amb formes
rectangulars i coniques on la part superior estd ala vista, o
bé motlles compostos per dues caixes mare que contenen
una sortida de material. 2 i 8 Per a la realitzacié de la
reproduccio s'utilitza fang liquid que sintrodueix a l'interior
del motlle i es deixa assecar uns minuts.

Un altre element interessant a comentar sén els diversos
encaixos entre les peces dels motlles i les caixes mare.
Aquests tipus d'incisions varien segons el motlle, pero en
general trobem que estan realitzades a partir de ratlles
de diferents tipus i punts. i En les caixes mare
sobresurten les linies i en les peces internes trobem les
incisions que es corresponen i encaixen amb aquestes.
En els motlles també destaquen els encaixos de forma
rectangular que es creen entre les dues caixes per tal que
aquestes es mantinguin unides amb les peces del motlle a
I'interior i amb el fang.

[22] Tipologia de motlle per peces ala manera francesa,
amb una caixa mare i diverses peces internes. S’utilitza
per colada.

[23] Exemple de motlle per peces amb dues caixes mare

i a pressio. D'aquesta tipologia també en podem trobar
constituits només per les dues caixes mare que ala
vegada generen el negatiu, sense necessitat de les peces
internes.

[24] Motlle de peces i per colada, conic i de mida gran.
S’observa la caixa mare i les diverses peces internes que
generen el negatiu.

[25] Detall d'un motlle compost per dues caixes mare i
que funciona per colada. S'observa la boca o forat per
on s’extreu el fang liquid sobrant en el procés de realitza-
cio de les terracotes (Fotografies: Jordi Erra).



[26] Part interior d'una caixa mare. El motlle reprodueix
tot el cos d’un felf de grans dimensions. S’observen di-
versos tipus d’encaixos per tal de fixar les peces internes
dels motlles ala caixa mare. També destaquen els en-
caixos de forma rectangular que es creen entre les dues
caixes mare per tal que aquestes es mantinguin unides
amb les peces del motlle a l'interior.

[27] Part interior d'una caixa mare. S’observa un tipus
d’encaix amb forma de punt per tal que les diverses
peces internes del motlle encaixin adequadament amb la
caixa mare.

[28] Part interior d'un motlle que reprodueix una pota de
feli. S'observa la caixa mare, algunes peces interiors ja
collocades, diversos encaixos interns en forma de linies
per encaixar-hi peces, i els diversos encaixos rectangu-
lars per poder unir correctament les dues caixes mare
(Fotografies: Jordi Erra).

ESTAT DE CONSERVACIO, CAUSES | FORMES D'ALTERACIO

Els motlles que componen el fons estan constituits per guix
escaiola, un dels materials més habituals al llarg de la historia
per a la creacié d'aquests objectes. Té una gran utilitzacié
en la realitzacié d'escultures, motlles i treballs de decoracié.
El guix prové de I'algeps, una pedra sedimentdaria que forma
part de la familia de les evaporites, ja que té com a origen
geologic la dessecacié per evaporacié de llacs o mars i esta
composta per sulfat de calci hidratat. Es troba en diferents
estats de cristal-litzacio, tot i que el guix que més s'utilitza
s'extreu de formacions policristallines com I'alabastre. A
Catalunya podem trobar jaciments geologics d'aquest
material ala zona de I'Ebre i en parts de la Garrotxa i Girona.

L'escaiola(CaS0,2H,0) és el material utilitzat per ala creacio
dels motiles del fons que ens ocupa. Es el producte resultant
deladeshidratacié parcial del sulfat calcic doblement hidratat
mitjangant la coccié a uns 150 °Ci esta constituit basicament
per semihidrats beta. Té una microestructura cristallina
monoclinica laminar on s‘alternen capes de sulfat de calci i
capes d'aigua. Aquest material posseeix les maximes qualitats
de puresa i resistencia. S6n guixos que es caracteritzen
per tenir un alt grau de finor després de ser molturats i sén
molt aptes per a la realitzacié de copies. Tenen un grau de
puresa d'un 90% i el resultat és una estructura estable per
sota dels 40 °C amb una duresa superficial de 2 en I'escala
de Mohs, una densitat real de 2,31 g/cm? i una solubilitat
en aigua de 2,05 g/l a 20 °C.” En definitiva, el guix és un
material basic i fonamental en qualsevol taller d'un escultor
a causa de les seves qualitats i s'utilitza per emmotliats perd
també com a material transitori o per ala realitzacié d'estudis
previs. La propietat més interessant del guix és la seva gran
plasticitat i mal-leabilitat abans d’endurir-se i aquesta qualitat
lidona grans prestacions per modelar o per tal d’aconseguir
'empremta d'una escultura, és a dir, el seu negatiu, que
permet la creacié de motlles com els que tenim en estudi.

Els factors intrinsecs de I'escaiola i els factors extrinsecs
que poden malmetre el material sén els que han afavorit
el sorgiment de patologies importants als motlles del
fons. Sobre els factors intrinsecs més rellevants del
quix, hi trobem el fet que és un material molt porés i,
per tant, té poca resistencia mecdnica, i també que és
molt higroscopic i permeable al vapor d’'aigua. La seva
higroscopicitat fa que sigui capag d’augmentar o reduir el
seu volum per humectacié i assecat i, per tant, la humitat
és un dels agents d'alteracié externs que l'afecten
més. Aquesta pot provocar danys fisicomecanics, com
fracturespercanvisd'estatdel’aiguaimicrodisgregacions
per la hidratacié i cristallitzacié de sals o per possibles
rentats del material. La humitat també pot provocar
danys quimics a causa del seu debilitament per
dissolucié i hidrolisi dels components i danys biologics
amb el sorgiment de microorganismes. Una exposicid
prolongada del guix a la humitat pot provocar canvis

23 VILLANUEVA DOMINGUEZ,
L; GARCIA SANTQS, A. Manual
del yeso. Madrid: Cie Inversio-
nes Editoriales Dossat-2000,
2001, p.35-39.
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volumetrics i disgregacions importants, ja que el material
es dissol i al mateix temps perd resisténcia mecanica.

La temperatura és un altre factor extrinsec que pot
afectar aquest material, tot i que el guix aguanta bé les
altes temperatures i només pot perillar la seva constitucié
per valors molt extrems. Un altre element important és
I'acumulacié de bruticia superficial. Aquesta s'adhereix i
és absorbida pel material a causa de la seva alta porositat,
distorsiona els relleus, degrada la superficie i afavoreix
també el sorgiment de microorganismes. Per Ultim,
cal destacar els agents d’alteracié derivats d’accions
antropogeniques com un dels factors extrinsecs que més
afecten aquest tipus d’objectes. La mala manipulacio,
els cops i les erosions resulten molt problematics en les
escaioles, ja que a causa de la fragilitat del guix provogquen
facilment fractures, esquerdes i abrasions importants.

Un cop descrita la naturalesa del material que constitueix els
objectes del fons, podem afirmar que I'estat de conservacio
d’aquest es considera dolent. En tots els motlles s'observen
perdues de suport, fragmentacions, escantonats, ratllades,

[29] En aquesta imatge d'un dels
motlles del fons podem observar to-
tes les alteracions esmentades i, de
fet, enl'ordre en qué van apareixent
fins arribar ala descomposicié. Tro-
bem alveolitzacions, disgregacions,
excavacions i cavernes.

[30] En els motlles del fons trobem
erosions superficials com escanto-
nats, ratllades i cops.

[31] Destaquen un gran nombre

de motlles amb diverses fractures,
esquerdes importants o petites
fissures.

[32] Alguns dels motlles del fons, a
causa de I'exposicié a una humitat
alta, han arribat a perdre part del
seu suport (Fotografies: Jordi Erra).

disgregacions i excoriacions que principalment tenen el
seu origen en les seglients propietats intrinseques: baixa
duresa i manca d'elasticitat i flexibilitat. Aixi mateix, aquestes
alteracions també estan relacionades amb determinats
factors extrinsecs: el fet d’haver estat durant anys en
males condicions, i sequrament en contacte constant amb
humitat, i les agressions mecaniques, produides per errors
de manipulacié i d'emmagatzematge. Les formes d'alteracio
més freqlients que trobem en els diversos motlles del fons
afecten el suport, el guix en si, i sn:
- Alveolitzacions, disgregacions i excavacions o
cavernes: s'originen per la dissolucié de components
en presencia d'aigua; el resultat és una descohesié del
material que adquireix textura de pols que es despren
facilment. B8 El seu motiu principal és la humitat elevada.
- Erosions superficials: prodiides peragents antropogenics,
per una mala manipulacié i emmagatzematge.
- Fissures, esquerdes i trencaments: produides per la
debilitacié del suport i per una mala manipulacié. El
- Pérdua de suport: el material es disgrega i desapareix
totalment. B4 Aquest és el final de I'evolucié de les altres
alteracions.
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