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segle 1 d.C., pertanyent al Museu Egipci de Barcelona.

Restauracio d’una mortalla egipcia

Entre els mesos d’abril i juny de 2004 a UESCRBCC es va restaurar una mortalla egipcia, probablement de la primera meitat del

En els tres articles segiients es fa Uestudi iconografic i historic de l'obra, es presenten els resultats de les analisis executades i.
finalment, s’exposa el procés de conservacid i restauracié realitzat a la mortalla. Una actuacié que, una vegada més, demostra
la necessitat d’una col-laboracid interdisciplinaria entre professionals de diferents ambits.

Darrere les passes d’Osiris:
la mortalla d’un egipci
anomenat Bes'

Després dhaver situat les mortalles pintades d’época romana en el seu context historic i d’exposar algunes caractertstiques estilistiques
i funcionals, es procedeix a lestudi de la mortalla conservada al Museu Egipci de Barcelona: descripeid, proposta de restitucio i

adscripcié cronoldgica sén els tres aspectes tractats.

Luis Manuel Gonzalvez.” Conservador del Musen Egipei de
Barcelona. conservador@fundclos.com

El mes de febrer de I'any 2003 el Museu Egipei de Barcelona
va adquirir una obra molt singular, encara que problematica.
D'una banda, es tractava d’un tipus d’objecte dels quals ens
han arribat molts pocs exemplars fins els nostres dies,* per la
qual cosa enriquia 'ampli ventall de materials de la nostra
colleccié, i de Daltra, el seu precari estat de conservacié
aconsellava una rapida accié que permetés garantir la seva
preservaci6 i aconseguir unes condicions que fessin possible
la seva exhibicié piblica.! Encara que la descripeié de Vestat
de conservacié de la peca a la seva arribada al Museu es rea-
litza amb detall en un altre article d’aquesta mateixa revista,
val la pena recordar el lamentable aspecte que presentava:
dividida en dos fragments, molt arrugada, bruta amb taques
fosques 1 blanquinoses, i amb nombrosos fragments de fil i
estuc a punt de desprendre’s o caient al més minim moviment.
Afortunadament, les tasques de restauracié han fet possible la
recuperacié i dignificacié d'una obra que practicament es
podia donar per perduda.

CONTEXT HISTORIC I ADSCRIPCIO TIPOLOGICA
Palliberament d’Egipte del domini persa protagonitzat per
Alexandre Magne (332 a.C.) i lestabliment al pafs d'una
dinastia d’origen grec. va significar possiblement el final del
que molts autors consideren com a historia propiament farad-
nica. No obstant aixd, molts dels trets definitoris de la eivilit-
zacié del Nil seguiren formant part de la identitat i dels cos-
tums d’aqueslts nous ocupants, bé en la seva forma i aspecte

tradicional o bé modificats a partir d'un singular i ldgic procés
de simbiosi cultural.

Portats per les seves creences religioses, els egipeis momifica-
ren els seus morts amb la finalitat de preservar el cos, suport
fisic de 'anima dels difunts, en el millor estat de conservacié
possible; aquesta acci6 era necessiria per procurar la supervi-
vencia en el més enlla de Pésser huma. Es precisament el mén
funerari el que proporcionari molts dels documents de I'Egipte
crepuscular que expressen clarament una doble font d'inspira-
ci6 per a la seva creacié, font alimentada per unes aigiies carre-
gades amb elements de tradici6 faradnica i altres, tintades per
una nova aportacié procedent del mén gree, en primer terme, i
més tard del roma. Mascares de guix col-locades a la part supe-
rior de la mdmia, la proliferacié sense precedents de les mas-
cares d’elm, els complexos i minuciosos entramats de benes per
a la presentaci6 de les momies, els celebres "retrats del
Fayum", ete. sén algunes d’aquestes noves manifestacions que
figuren entre I'equipament funerari de les tombes.

Pel que fa a les mortalles pintades, existeixen precedents d'e-
poca faradnica en les que hi ha representades, seguint les con-
vencions artistiques tradicionals, figures de perfil de diverses
divinitats entre les quals destaca Osiris.” De tota manera, és al
final del perfode ptolemaic i, sobretot, en &poca romana (fins el
segle v d.C.)." on s’han d'ubicar cronoldgicament la major part
de les mortalles pintades destinades a embolicar el cos momi-
ficat dels difunts; en aquestes, el tret tipologic fonamental és
I"aplicacié de la representacid frontal d’algun dels personatges.
Es distingeixen tres tipus basics de mortalles d’&poca romana:
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. El primer, al que pertany I'exemplar del Museu Egipci de
Barcelona, és el que deriva d'una manera més directa dels
programes iconografics presents en taiits i carirons d’&poca
faradnica. En aquestes peces el difunt, amb 'aspecte d'Osiris,
es troba al centre en una visi6 frontal; a I'un costat i a I'altre,
es desenvolupen escenes i motius de caracter funerari.’

. El segon tipus mostra, emmarcada per una estructura
arquitectdnica a manera de capella, la imatge de grans
dimensions del difunt vestit amb indumentaria classica. A
banda i banda de la figura central, els espais sén ocupats

amb escenes [uneraries i divinitats egipcies tradicionals.”

. El tercer tipus, anomenat "de les tres figures", presenta
tres personatges: I'un, és el difunt vestil "a la grega", I'altre
és el déu Anubis, de perfil, i en tercer lloc Osiris, en reali-
tat el propi difunt osiritzat, completa el trio.”

Segons s’ha dit anteriorment, es tracta d’un tipus d’objecte
escassament documentat des del punt de vista arqueoldgic. Pel
que fa a la funcié que exerci com a part de I'equipament fune-
rari, és especialment important el seu paper com a suport per
realitzar la representacié del difunt, facilitant la restituci6 d'un
cos que ha quedat afectat pels treballs de momificacié i que
apareix ara, sota aspecte del déu Osiris, o com I"ésser huma
que fou a la terra. Es de gran precisi6 un text excepcional con-
serval sobre una mortalla de ’Ashmolean Museum, Oxford,"
que fa una al-lusié directa a la mortalla, indicant la relacié d’a-
questa peca de roba amb diferents entitats divines i la seva
col-locacié damunt el cadaver: "Jo sde la peca de roba de les

""el producte de les mans de

dues deesses de la indumentaria,
Tayet,” la Dama Shezem-She (?) t embolcalla amb la seva obra,
Hetyhetep®... Jo estenc els meus bragos per amagar el cos

d'Osiris, del Pare Divi, Nespatawi. Mai l'abandonaré”.

DESCRIPCIO
El fragment de mortalla, que en origen deuria tenir forma rec-
tangular, s’ha conservat en un format similar al d'una "L"
invertida. Dels lfmits originals tan sols en resten el superior i
el dret, mentre que per 'esquerra i per la part inferior, la peca
tindria continuitat.

Sobre un fons general de color vermell es troben distribuides en
registres regulars diverses representacions mitologiques de
cardcter funerari. La figura central del programa iconografic és
la del déu Osiris o, segons I'acceptacié generalitzada dels
autors que han tractat aquestes representacions, el difunt amb
I'aspecte i els atributs d’Osiris (corona, crossa i batolla); es
tracta d’una representacié frontal conservada tinicament des de
la part superior de les espatlles. El personatge apareix guarnit
amb la corona més caracterfstica del déu Osiris, la corona atef,
en la que es distingeix un uraeus a la base. De la mateixa mane-
ra, de les banyes que hi ha al peu de la lligadura pengen dos

;. _l'f'f‘”'"il‘f f.“'n!‘.i retrat ff‘!’fl I".ﬂ'_\'“”J l‘r'”" 5 conserva
al Museu Egipei de Barcelona. Segle i1 d.C.
(Fotografia: Kim Castells).

uraeus, la silueta dels quals ha quedat practicament foradada a
causa de la desaparicié de la major part de la tela que els ser-
via de suport." Les carnacions del personatge estan pintades de
color groc, corresponent a l'or que, segons els egipeis, formava
la carn dels déus: a més d’aquest exemple, hi ha molts altres
objectes de caracter funerari, com les mascares, en els que
aquest tractament s'aplica també als mortals. Els trets facials,
resseguits amb color negre, mostren una expressié tranquil-la i
serena. Els altres elements sén la barba postissa, tramada amb
Iinies negres, i una perruca,” recollida cap enrere, que arriba
com a minim fins a les espatlles. A la part superior del tors, sota
un llarg i gruixut coll, es poden apreciar tres rosetons sobre un
fons verdés i dues linies corbes que convergien al centre i que
es poden interpretar com a part d'un collar.

Com ja s’ha comental, aquesta figura del difunt osiritzat és I'e-
lement central de la mortalla, una imatge que estigué ﬂunqm!jav

da. no sabem si en tota la seva :l]g‘utlu. per dos n-gi.-aln--..-; verticals
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delimitats per linies negres, que contenen textos jeroglifics

pintats també amb color negre. Del registre que hi ha a la
dreta. queden escasses restes amb lleugers indicis dels signes.
Laltre registre vertical es troba a I'esquerra; els seus textos
informen sobre la identitat del difunt propietari de la mortalla,
un individu anomenat Bes, nascut d'una senyora anomenada

Inetpayemmut.'

El registre escrit separa el difunt de les figures de la dreta, que
es distribueixen en quatre espais rectangulars separats per un
doble registre decorat amb motius florals i estels. L'espai supe-
rior estd ocupat per un fris d’uraeus drets,” guarnits amb un
disc solar pintat de color groc. Sota aquest, es veu la figura
d’una au amb les ales esteses en senyal de proteccié:" entre les
ales de I'ocell és apreciable una estructura en forma de cape-
[la, possiblement una representacié de la tomba, damunt de la
qual es troba pintat de color negre el simbol shen (eternitat).
Darrere I'au, els treballs de neteja han contribuit a la recupe-
racié d’un motiu pintat de color negre. concretament un disc
solar del qual penja un uraeus; sobre el disc solar hi ha un
signe a manera d’accent circumflex, que en altres mortalles sol
apareixer en diverses representacions de canids com a acaba-
ment de la cua de 'animal, encara que sense existir contacte;"”

en altres exemples apareix un motiu similar en la representacié

2. Mascara funeraria d'una dona.
Guix pintat. Segles -1t d.C.
(Fotografia: Kim Castells).

esquematica del disc solar alat (vegeu la fotografia 3) per la
qual cosa, en el nostre cas, el signe es podria identificar amb
les ales de la divinitat solar. Pel que fa a la identificacié de la
figura de I'au, malgrat la falta de signes jeroglifics o elements
iconografics precisos, proposem la deessa Neftis com a divini-
tat representada, considerant el motiu que hi ha sobre el cap de
I’au com una versié simplificada i lleugerament deformada del
guarniment que habitualment llueix aquesta divinitat.

Una altra au ocupa el segiient registre: es troba en posicié de

-

repos i té darrere seu un disc solar alat del que penja un
uraeus.” A I'iltim, figura la representacié d'un canid pintat de
color negre, al qual li falta la part corresponent al musell aix{
com la part de les potes del davant i del darrere. Encara que en
algunes de les obres consultades hi ha la tendéncia a identifi-
car aquesta figura amb la del déu Anubis, es podria tractar
també d’una altra divinitat amb I"aspecte de canid anomenada
Upuaut;* és temptador posar en relacié aquest nom, que lite-
ralment es pot traduir com "el que obre els camins", amb la
clau que moltes figures de canids porten penjades al coll en
diferents mortalles.*® Darrere d’ell també es pot veure un disc
solar alat amb uraeus. Davant el xacal, una figura vertical, de
cos corb, recorda I'uraeus dret que sol estar en alguns casos

davant aquesta divinitat.
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PROPOSTA DE RESTITUCIO

A partir de 'aplicacié d’un eriteri en el qual predomini la com-
posicié simetrica dels elements representats en la mortalla
(cosa, per altra banda, habitual en moltes de les creacions
egfpcies), la possible restitucié de la peca podria ser la
segiient: un espai central, delimitat per dos registres jeroglifics
verticals, ocupat pel difunt osiritzat. Més enlla de cada regis-
tre, un espai compartimentat, amb figures associades al mén
funerari mirant cap al centre. A la part desapareguda, a la
dreta del déu, es podria haver repetit perfectament I'esquema
de I'altre costat, amb alguna diferéncia com I'aparicié davant
Neftis, de la deessa Isis. Més dificil és determinar I'al¢ada de
la mortalla. Uestatura del difunt, deduible a partir de
paral-lels, no és massa fiable, ja que I'#poca a la que pertany
la peca es caracterilza per la no existéncia d’un consens pel
que fa al format de representaci6 del cos huma; en qualsevol
cas, seria molt arriscat fonamentar una hipdtesi seguint aquest
criteri. Molt més raonable ens sembla considerar la possible
proximitat del 1imit inferior de la peca tenint en compte la fre-
qgiient aparicié d'Upuaut o Anubis en la part inferior dels sar-
cofags, taiits o mortalles; de tota manera, si bé la linia damunt
la qual el canid es troba dret esta molt propera al limit de la
tela conservada, es desconeix I'alcada i el nombre de les més
que factibles sanefes (també en els enquadraments superiors)
que rematarien l'obra.

CRONOLOGIA
Ladseripei6 cronoldgica precisa d’aquestes produccions és una
de les giiestions més dificils de resoldre; aixi, en les obres més
especialitzades les referéncies cronoldgiques sén de caricter
general. Concretament, les mortalles funeraries pintades d’&po-
ca romana s'utilitzaren, a grans trets, entre el {inal del periode
ptolemaic i un moment impreefs situat entre els segles 11 i 1v d.C.

Donant per valid el criteri pel qual una menor "degeneracié" d’e-
lements representats correspon a una major antiguitat de l'obra,
tant els textos jeroglifics com la preséneia i correcta resolucié
d’alguns elements iconografics (corona d'Osiris, divinitats ala-
des, canid, utilitzacié del color), suggereixen per a I'obra una cro-
nologia alta dins del perfode citat anteriorment. No sembla des-
cabellat proposar la primera meitat del segle 1 d.C. com I'#poca
de fabricaci6 i ds de la mortalla del Museu Egipei de Barcelona.

Fitxa técnica

Nom: Mortalla

Nim. inv.: E-669

Longitud: 68’5 ¢m Al¢ada: 84 em

Cronologia: Epoca romana (mitjans del segle 1d.C.)
Materials: Bena estucada i pintada

Estat de conservacidé: Bo

Procedéncia arqueologica: Desconeguda.

4. Mortalla del tipus 2.
Staatliche Museum, Berlin,
inv., 13277.

3. Mortalla del tipus 1.
Metropolitan Museum of Art,
Nova York, inv. 25.184.20.
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5. Mortalla del tipus 3.
Museu Puschkin, Moscou,
inv, 4229/0a 5749,

NOTES
' Aquest article ha estat traduit del castella al catala per Lidia Catala Bover,
professora d’historia de I'art de 'ESCRBCC.

* Agraim alguns comentaris i observacions realitzats pels egiptolegs del Museu
Fgipei de Barcelona, Dr. Javier Martinez, Susana Alegre, Emma Gonzdlez i,
cialment, Niiria Castro pel seu ajut en la realitzacié de la proposta de res-
titucié grafica de la peca. En qualsevol cas, el contingut de larticle és respon-

es
sabilital tinica de Iautor.

' Lobra de Klaus PARLASCA, Mumienportriits und verwandte Denkmiiler.
Wiesbaden, 1966, considerada com el cataleg més complet de mortalles pinta-
des egipeies, enumera selanta-un exemplars, entre els que es troben inclosos,
a més dels d"epoca ptolemaica i romana, els d’#poca faradbnica. Si afegim a aixd
troballes més recents a la data de publicacié de I'obra i algunes mortalles que
apareixen llistades com a integrants d'un altre tipus de manifestacions, com els

retrats del Fayum, el nombre d’exemplars conservats s’acosta aproximadament
al centenar.

' A comengaments de 2004 es va contactar amb els que serien els responsables
finals dels treballs de conservacié-restauracié necessaris per a la mortalla.
Lencarrec fou realitzat a Gener Alcdntara 1 Lidia Balust, professors de
I'ESCRBCC.

* Algunes d'aquestes teles funeriries es poden contemplar en 'obra de Klaus
PARLASCA. Mumienportriits. .., lam. 54-56,

* Edda BRESCIANL, !l volto di Osiri. Tele funerarie dipinte nell’Egitto romano.
Lucea, 2000, p. 15.

" A tall d’exemple, vegeu dins 'obra de Klaus PARLASCA, Mumienportriits...,
lam. 59.2 (Metropolitan Museum of Art, Nova York, inv. 25.184.20) i lam. 59.1
(Natural History Museum, Chicago, inv. 105190), i a Edda BRESCIANI, /I
volto..., p. 64 (Museu Egipci de El Cairo, reg. Nr. 605/649).

® Per al segon tipus, vegeu dins l'obra de Klaus PARLASCA,
Mumienportriits..., lam. 34.2 (Staatliche Museum, Berlin inv. 13277) i lam.
57.1 (Museu del Louvre, inv. N.3076).

9

Per al tercer tipus, vegeu dins l'obra de Klaus PARLASCA,
Mumienportriits..., lam. 35.1 (Museu Puschkin, Moscou, inv. 4229/la 5749) i
lam. 57.1 (National Museum, Dublin, inv. 1911:442).

1 Vegeu Klaus PARLASCA, Mumienportriits. ... p. 165 i nota 85.

" Isis i Neftis.

' Deessa relacionada amb el treball textil.

" Una altra divinitat relacionada amb la indumentaria.

" Es possible que aquesta desaparici6 respongui al deteriorament provocat per
algun component del pigment que es va utilitzar per pintar els uraeus.

'* La preséncia d’aquesta perruca, absent a les imatges d'Osiris, pol ser consi-
derada com un dels arguments per identificar aquestes representacions com a
imatges del difunt més que de la divinitat.

6. Mortalla després del procés de conservacid—restauracid
(Fotografia: Gener Alcdntara).
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 Oferim aquesta lectura a falta d’haver localitzat un paral-lel més o menys pro-
per per aquest nom; es tracta, en qualsevol cas, d'un nom molt rar.

" Aquest motiu, nascut a les albors de la civilitzacié egipeia com a element de
remat, ha estat identifical en aquesta mateixa posicié en altres mortalles. A tall
d'exemple, vegeu Edda BRESCIANIL, /I volto.... p. 2 i 35, i Klaus PARLASCA,
Mumienportriits. ..., lam. 59.2.

"% Aquestes figures falconiformes corresponen a la representacié d'una milana,
au que s'identifica amb les deesses Isis i Neftis, ploraneres que van plorar el
déu Osiris; el grall que fan aquestes aus quan protegeixen els seus nius és el
que ha propiciat I'associacié amb el plor de les deesses.

" Com a exemples de la utilitzacié d’aquest motiu citem les segiients obres:
Mortalla de Raleigh N.C. Museum, 571495 (Edda BRESCIANL, Il volto..., p.
23, fig. 16), sarcdfag de Telesfor conservat al Museu Arqueologic de Floréncia,
Nr. 2165 (Edda BRESCIANL, /1 volto.... p. 22, fig. 18), mortalla del Museu del
Louvre, inv. E. 13045 (Edda BRESCIANIL, /l volto. .., p. 21, fig. 15)i una de les
primeres mortalles documentades per I'Egiptologia (Klaus PARLASCA,
Mumienportriits...., p. 162 1 164).

* Més figures d'aus, amb les ales esteses o en repbs, se solen trobar en progra-
mes iconografies de cardcter funerari flanquejant el difunt o a Osiris; a falla
d'altres indicadors, sén els textos jeroglifics els que permeten atribuir-los una
identitat. A vegades hi ha els noms d'Isis i Neftis (que acostumen a estar repre-
sentades en la mateixa pega sola altres formes), mentre que en altres casos, els
textos fan refertncia a les deesses Neftis i Selquet o al mateix Horus el
Behedita (vegeu Luis Manuel GONZALVEZ, "La <Dama de la Casa>. La con-
servacién del nombre", a Niria CASTRO, La Momia de Oro. El retorno a la
vida. Barcelona, 2003, p. 57 i nota 6 del capitol).

* En aquest sentit s’ha de dir que en els taiits i cartrons d’&poca faradbnica és
bastant comd (fins i tot més que el propi Anubis) Iaparicié de textos amb el
nom de la divinitat Upuaut. Referent a aquesta qiiestié vegeu el cartré del
Museu Fitzwilliam, Cambridge E.64.1896 (a Salima IKRAM i Aidan DOD-
SON, The mummy in ancient Egypt. Londres, 1998, fig. 209); fins i tot es pot
afegir com a exemple el cartré de la Dama de la Casa (E-345) que es conserva
al Museu Egipei de Barcelona (Luis Manuel GONZALVEZ, "La <Dama de la
Casa>... , p. 56 1 57 i nota 7 del capitol).

# Edda BRESCIANL, I volto..., p. 15, figs. 4 i 5; p. 21, fig. 15 o p. 23, fig. 16.

7. Proposta de restitucid grafica de la pega
(Fotografia: Niiria Castro).

Restauracion de una mortaja egipceia

Entre los meses de abril y junio de 2004 en la ESCRBCC se restaurd
una mortaja egipeia, probablemente de la primera mitad del siglo 1d.C.,
perteneciente al Museo Egipcio de Barcelona.

En los tres articulos siguientes se realiza el estudio iconogrdfico e histérico
de la obra, se presentan los resultados de los andlisis ejecutados vy,
finalmente, se expone el proceso de conservacidn y restauracién realizado
en la mortaja. Una actuacién que, una vez mds, demuestra la necesidad
de una colaboracion interdisciplinaria entre profesionales de diferentes
dmbitos.

Tras los pasos de Osiris:
la mortaja de un egipcio
llamado Bes

Tras enmarcar las maortajas pin!f.l(fm de época romana en si contexto histdrico
y exponer algunas caracteristicas estilisticas y funcionales, se procede a un
estudio de la mortaja conservada en el Museo Egipcio de Barcelona;
descripcidn, propuesta de restitucion v adscripcién cronoldgica son los
tres aspectos tratados.

Luis Manuel Gonzalvez.' Conservador del Museo Egipcio de Barcelona.
conservador@fundclos.com

En febrero de 2003 el Museo Egipeio de Barcelona adquirié una obra muy
singular, aunque problematica. Por un lado, se trataba de un tipo de objeto
de los que han llegado muy pocos ejemplares hasta nuestros dias,? por lo que
enriqueceria el ya variado elenco de matenales de nuestra coleccién, y por
el otro, su precario estado de conservacién aconsejaba una répida accién que
permitiera garantizar su preservacion y conseguir las condiciones que hicie-
ran posible su exhibicién piblica.” Aunque la descripeion del estado de con-
servacion de la pieza a su llegada al Museo se realiza con detalle en un arti-
culo de esta misma revista, vale la pena recordar el lamentable aspecto que
presentaba: dividida en dos fragmentos, muy arrugada, sucia de manchas
oscuras y blanquecinas, y con numerosos fragmentos de hilo y de estuco a
punto de desprenderse o cayendo al menor movimiento. Afortunadamente,
las tareas de restauracion han hecho posible la recuperacién y dignificacién
de una obra que précticamente podia darse por perdida.

CONTEXTO HISTORICO Y ADSCRIPCION TIPOLOGICA
La liberacién de Egipto del dominio persa protagonizada por Alejandro
Magno (332 a.C.) y el establecimiento en el pafs de una dinastfa de origen
griego, significé posiblemente el final de lo que muchos autores conside-
ran como historia propiamente faraénica. Sin embargo, muchos de los ras-
gos definitorios de la civilizacién del Nilo siguieron formando parte de la
identidad y las costumbres de estos nuevos ocupantes, bien en su forma y
aspecto tradicional o bien modificados a partir de un singular y légico pro-
ceso de simbiosis cultural.

Llevados por sus creencias religiosas, los egipcios momificaron a sus muer-
tos con el fin de preservar el cuerpo, soporte fisico del alma de los difun-
tos, en el mejor estado de conservacién posible; esta acei6n era necesaria
para posibilitar la supervivencia ultraterrenal del ser humano. Es precisa-
mente el mundo funerario el que va a proporcionar muchos de los docu-
mentos del Egipto crepuscular que expresan claramente una doble fuente
de inspiraci6n para su creacion, fuente alimentada por unas aguas carga-
das con elementos de tradicién faradnica y otras, tintadas por un nuevo
aporte procedente del mundo griego, en primera instancia, y més tarde del
romano. Méscaras de yeso colocadas en la parte superior de la momia, la
proliferacion sin precedente de las méscaras de yelmo, los complejos y pre-
ciosistas entramados de vendas para la presentacién de las momias, los
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