El Viaje optico por
Espana d’Onofre
Alsamora (1846-1851).

Conservacié-restauracié d’'una col-leccié de vistes
optiques translucides del Museu del Cinema (Girona).

Alllarg de la historia es va realitzar una cerca, per part dels artistes, de diferents efectes il-lusoris amb la finalitat de
representar la realitat; es varen desenvolupar diferents aparells que ajudaren a aconseguir aquesta imitacio perfec-
ta de la natura, fins a l'aparicié de la fotografia. Alguns aparells es basen en la denominada “magia artificial”, que se
serveix de I'habilitat de crear efectes il-lusionistes pintats, dibuixos o gravats. Es en aquesta categoria on s’engloben
les vistes optiques d'Onofre Alsamora, objecte d’aquest estudi.

La idiosincrasia de les vistes optigues transldcides, pensades per ser observades a través de la lent de la caixa d'op-
tica i amb efectes canviants en funcié de la il-luminacié recto-verso, condiciona el seu tractament, tant en el mo-
ment de la seva restauracié com de la seva exposicio, i obliga a coneixer a la perfeccid la manufactura i els elements
constitutius per tal de triar meticulosament els materials d’intervencié i obtenir-ne un resultat optim.

An Optical Journey Through Spain by Onofre Alsamora (1846-1851). Preservation-
restoration of a collection of translucent optical views at the Museu del Cinema (Girona).
Throughout history artists have searched for different illusory effects in order to represent reality; several apparatus
were developed which helped to achieve this perfect imitation of nature, culminating in the appearance of the
photograph. Some apparatus were based on what was known as “artificial magic”, used to create illusory effects
whether painted, drawn or recorded. The optical views of Onofre Alsamora, the subject of this study, are included in
this category.

The idiosyncrasy of translucent optical views, designed to be observed through the lens of an optical machine and
with effects which shift according to the recto-verso illumination, determines how they are treated, both at the time
of restoration and of exhibition. A thorough knowledge of the production process and the constituent elements is
therefore essential in order to meticulously select restoration materials and obtain a perfect result.
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INTRODUCCIO

La perspectiva lineal de Brunelleschi inicia la cerca per
part dels artistes de diferents efectes il-lusoris amb la
finalitat de representar la realitat. En un primer moment,
aquesta perspectiva resolia el problema de la construccié
d’un espai real dins la pintura, permetent fer la sensacié
que les formes disminuissin a mesura que s'allunyaven
en l'espai, superant la superficie plana. Posteriorment,
se sumen els estudis basats en el funcionament de I'ull
sobre I'angle visual i la proporcionalitat entre la imatge i
I'objecte, concebuts en el context de I'd0ptica geometrica.
representacié dels objectes
tridimensionals en una superficie plana es projectés en la

Aixd suposd que la

mateixa disposicié visual a I'ull que la que presenten els
objectes originals.

Al llarg de la historia es varen desenvolupar diferents
aparells que ajudaren a aconseguir aquesta imitacié
perfecta de la natura fins a I'aparicié de la fotografia:
aparells mecanics i optics per imitar la naturalesaidaltres
aparells afins que utilitzaven trucs optics per crear efectes
visuals reals, com I'anamorfosi o I'estereoscopia.

En general, podem classificar aquests aparells en tres
tipologies: “maquines de perspectiva com a instruments
per produir efectes lineals segons els principis projectius;
aparells optics, incloent-hi lents, etc., per a la fabricacié
d'imatges reduides del mén en tota la gamma de llum,
ombra i color; i aparells magics, que utilitzen aparells
optics per confondre la percepcié de I'espectador,
aspecte en el qual incideix també la fotografia”.

Les cambres obscures representen una primera categoria,
que utilitza la magia natural dels fenomens oOptics
per aconsequir les imatges. Per0 existeix una segona
categoria basada en la denominada “magia artificial”,
que se serveix de I'habilitat de crear efectes il-lusionistes
pintats, dibuixos o gravats.

Es en aquesta categoria on s'engloben les vistes dptiques
d’Onofre Alsamora, objecte d’aquest estudi.

Les vistes optiques sén imatges en perspectiva produides
per ser vistes en una caixa tancada i que han de mirar-se
d’una manera determinada. Aquesta caixa en perspectiva,
0 peepshow, neix de I'estructura basica d’Alberti. En una
biografia anonima d’aquest autor, es descriuen com a
unes pintures tancades en caixes, que s’havien de veure
a través d’'un espiell, de tal manera que produien una
sensacié emocional en I'espectador que transcendia els
Iimits fisics de la caixa.

La caixa Optica era un objecte que, per primera vegada,
permetia veure el mén sense haver de viatjar, ja que viatjar
al segle XVIlIno era al'abast de tothom, i els objectes que
podien mostrar com era el mén més enlla de comarques
també eren reservats a la gent benestant. S’ha de tenir en
compte que encara no existia la fotografia, ni les revistes,
ni els diaris il-lustrats i que, per tant, les referencies que
tenia la gent de que hi havia més enlla, era poc més
que les imatges de l'església. La caixa optica era un
espectacle ambulant que anava de poble en poble per les
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jistre 5
Optic de Pierre Henri Armand Lefort, de mida 8,5x14,5cmi14,5x 20 cm
artir de I'any 1849. La
car-hi i visualitzar també aquestes vistes de form

1 res al poliorama de

fires, juntament amb els malabaristes, les representacions
teatrals o els vidents, permetent que tothom pogués
veure el mén per un forat.

Aixi doncs, durant prop dun segle (1750-1850),
I'espectacle de la caixa Optica, també anomenat
mondonuovo, cosmorama o tutilimundi entre altres
expressions, va gaudir d'una gran popularitat tal com
ho demostren els testimonis i la iconografia que ens ha
quedat d’'aquella época en forma de gravats, pintures,
estatuetes, tapissos i textos literaris.

Les caixes, que eren fabricades artesanalment, tenien
diverses formes que permetien transportar-les facilment.
Gracies a aquests espectacles ambulants, i a una extensa
xarxa d'editors, les vistes Optiques arriben a petites i grans
ciutats, entre elles Barcelona™ on, de la ma de Francesc
Dalmau, primer oOptic catald, i des de la seva botiga
Dalmau, es va poder descobrir tot I'univers d’espectacles
optics, que estaven revolucionant el mén abans de
I'arribada del cinema: llanterna magica, cosmorames,
poliorames, fotografies estereoscopiques, etc.

La relacié entre Francesc Dalmau i Onofre Alsamora
s’inicia amb I'edicié d’una singular serie de vistes optiques
que descriuen elements destacats de la ciutat de
Barcelonairodalies, sota el titol Viaje dptico por Espafia
on Alsamora deixa clar el seu domini sobre la perspectiva
i el paisatge, materialitzat en el seu Tratado elemental de
perspectiva, publicat I'any 1842, on dedica un capitol
a la “Perspectiva en diferentes planos o teatral”. Perd, a
més a més, I'associacié de Dalmau i Alsamora destaca
per lainvencié d’un poliorama amb vistes de doble efecte
de llum que es va presentar a I'Exposicié Industrial de
Barcelona.

Aquesta tecnica de doble efecte consistia a litografiar
les estampes, en aquest cas de format rectangular, per
les dues cares. Aixf, s'obtenien dues escenes diferents o
I'aparicié de figures segons la llum incidis per les diferents
obertures de la caixa Optica.

3267 inclou la caixa d'¢

es de format quadrat i 19

comptaamb d

Ssoris que permeten

formalment no

fort, pres rmet accionar I'obertura

i tancament de les dues comportes situades a la part del darrera i superior respectivament, per

intercalar el punt d’entrada de llum i aconseguir I'efecte de fosa encadenada entre les dues imatges

resultants.

Altres artistes també varen realitzar les seves propies
aportacions on, a més a més de pintar en perspectiva
les seves transparencies, també afegien, per exemple,
efectes a les caixes. Aquest és el cas d'una caixa com
un espiell mobil amb lent i un suport que es desplagcava
per tal de canviar les transparencies, aconsequint aixf
multiples efectes de clarobscurs. Tot i aixd, aquests
efectes estatics de les caixes, varen ser sobrepassats
per les noves tecnologies capaces de crear resultats
sensacionals com, per exemple, la llanterna magica i els
diorames de Daguerre, inventor de la fotografia.

LA COL-LECCIO DE VISTES OPTIQUES

DEL MUSEU DEL CINEMA

A I'ambit anomenat Fixant la imatge del mén de
I'exposicid permanent del Museu del Cinema s’exhibeix
una part de la colleccié de vistes oOptiques, tant
opaques com translicides, que permeteren al public
d'aquestes contrades “veure el mén per un forat”. Ho
podem dir amb cert convenciment, perque del centenar
de vistes opaques que conserva el museu, cinquanta
acompanyaven I'excepcional —per singular i per les seves
dimensions— mondonuovo recuperat a Osona i que, amb
tota probabilitat, recorria les places catalanes. | també
perque, de les cent cinquanta vistes translicides del fons,
onze foren editades i comercialitzades a Barcelona.

EL VIAJE OPTICO POR ESPANA

D’'ONOFRE ALSAMORA (1846-1851)

El Museu del Cinema conserva una peculiar serie d’'onze
vistes translicides per a poliorama panoptic domestic i,
afortunadament, la caixa d’optica que permetia apreciar-
les amb efecte de dia i de nit.

En el moment del seu ingrés resultaven especialment
interessants per diversos motius: el primer, pel fet que
s’hagués mantingut la unitat del conjunt de la caixa
d'optica i les vistes.” El segon, perqué representaven
indrets de Barcelonai Catalunya, mentre que la majoria de
gravats d’aquestes caracteristiques representen indrets
d’Europa. Un tercer motiu era el seu format quadrat, de
20 x 20 cm, que divergia de les vistes per a poliorama
panoptic domestic més comunes, comercialitzades a
Franca durant la segona meitat del segle XIX. |, finalment,
perque mostraven etiquetes originals en llengua
castellana, cosa que provava l'origen de la seva factura.

Malauradament, també s’ha de lamentar que arribaven en
un estat de conservacié deplorable i sense cap referéncia
sobre la seva procedencia i autoria, perd aquest article
prova que avui aixo ja no és aixi i que es poden veure en
optimes condicions al’exposicié permanent del Museu del
Cinema.



La investigacié acurada i constant duta a terme per Célia
Cuenca ~ ha permes assignar un autor, Onofre Alsamora,
a aquesta serie que avui sabem incompleta i que es va
vendre en dotze entregues en diversos establiments,
entre els quals s’hi comptava el Depdsito de Anteojos de
Francesc Dalmau.

Sota el titol de Viaje dptico por Espafia, ~ I'artista catald
Onofre Alsamora (c. 1810-1880) va iniciar la publicacié
d’aquestes vistes de Barcelona I'any 1846 i es va allargar
fins al 1851. Abans de subscriure’s per adquirir la col-leccié
completa, el public podia experimentar aquests efectes
amb la primera imatge de la serie que s'exposava i que
es venia juntament amb la caixa d’optica (de caoba, a 28
rals, o de cartd, a 14 rals).

La colleccié que es conserva al Museu del Cinema és
una de les més completes, perd en podem trobar altres
exemplars, aixi com litografies preparatories, en diverses
institucions catalanes —Museu d’Historia de Barcelona,
Arxiu Historic de la Ciutat de Barcelona, Museu Nacional
d'Art de Catalunya, Fundacié Cultural Rocamora, Museu
de les Arts Escéniques, Biblioteca de Catalunya, la
Col-leccié6 Armengol Junyent— i també a la Filmoteca
Espanola.

Tot i que el titol anuncia un viatge per Espanya, Alsamora
limita la seleccid dels llocs representats a indrets
rellevants de Barcelona (esglésies, places, centres socials
i culturals) i a dos paisatges propers a la ciutat: Molins de
ReiiMontgat. Aquesta darrera no s’ha pogut localitzar, de
moment, perd les onze restants mostren aquests espais
com a llocs emblemdtics que queden completament
integrats als diferents vessants de la vida moderna de la
ciutat a mitjans del segle XIX, amb colors vius i detalls
preciosistes.

L’Interior de la catedral (Nim. Reg. 03267-21)
hauria estat la primera entrega anunciada a la seccié
“Literatura” del Diario de Barcelona.” Representa
I'interior del cor durant la celebraci¢ d'una cerimonia amb
els oficiants prop del faristol, on es mostra un cantoral,
que es dirigeixen cap al presbiteri. Al cadiram del cor,
altres clergues i escolans sequeixen |'oficii, al fons, davant
I'altar, s’entreveu un grup nombrdés de fidels. Destaca
el detallisme amb el qual sén representats el cor, les
Iampades, els vitralls i el retaule, que amb I'efecte luminic
es mostren amb les espelmes enceses i colors brillants.

Tot sequit, per sis rals —set si calia ser enviada fora de
Barcelona— s’anunciaren les vistes del Pla de Palau o
de l'Interior de Santa Maria del Pi, es desconeix |'ordre.

La del Pla de Palau (Nim. Reg. 03267-31) copsa la
quotidianitat dels barcelonins, conversant sota les voltes
amb el Palau Reial al fons i la gran esplanada de la plaga
per on desfilen homes amb barretina i amb barret de copa
i bastd, aixl com dones i mainada.

Santa Maria del Pi (Num. Reg. 03267-22) és 'escenari
també d'un ofici religiés que, en aquest cas, podria
tractar-se d'un enterrament o d’'una processé. Un grup
de clergues, amb indumentdria negra, es dirigeix al
presbiteri sequit de dos homes que transporten un cos o
un objecte cobert amb una tela negra i estan envoltats
d’escolans amb espelmes, que s’encenen si veiem la
imatge retroil-luminada. Altres personatges resten drets o
passegen per la nau gotica.

El Cami de la Creu Coberta (Nim. Reg. 03267-24)
mostra un espai al'aire lliure, ampli, amb la creu de terme
a una banda i el cami, que era una de les vies principals
d’entrada a Barcelona, per on passen un carruatge i gent
passejant. L'efecte luminic mostra el cel rogent de la
posta de sol.

UInterior de Santa Maria del Mar (Nim. Reg. 03267-
26) apareix guarnit per al que devia ser una festivitat
religiosa important, amb domassos vermells i grocs
als murs i les columnes. Pel centre de la nau desfila, en
direccié a la sortida, una llarga processé de clergues i
autoritats civils i militars que és observada pels feligresos
des de les naus laterals. Els vitralls i les espelmes de les
lampades prenen més protagonisme quan observem la
vista illuminada des del revers.

La vista titulada Torres antigues a la plaga Nova (Nim.
Reg. 03267-23) mostra la plaga i I'entrada al carrer del
Bisbe flanquejada per les torres de I'antiga Porta Praetoria
de la ciutat romana. Lluny de ressaltar-ne la importancia
com a vestigi historic, les representa en darrer terme per
deixar el lloc protagonista a una parella burgesa i a un
fanal de gas, mostra de puixanga econdmica i progrés.

La platea plena que veiem a Interior del Gran Teatre del
Liceu (Nim. Reg. 03267-27) traspua la vitalitat del
mon cultural i la vida social de la burgesia barcelonina. La
lampada del teatre, inaugurat poc abans (1847), s'il-lumina
en plena representacié de Norma de Bellini, davant d'un
publicien un espairepresentat amb profusié de detalls.

Lasalacircularilacipuladecorada d’ £/ Cafe de les Delicies
(Nim. Reg. 03267-28), situat al Teatre Principal, és
un altre dels espais de relacié social i modernitat que
Alsamora destaca de la ciutat. Dames, militars i senyors
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conversen o juguen ajocs de taula mentre beuen sota els
pampols amb llum artificial.

Alavista Ball de disfresses al Sald de la Llotjo (Num. Reg.
03267-29) els colors de les vestimentes contrasten
amb el to neutre de I'arquitectura de la gran sala, on
també s’il-luminen les diverses lampades. La inclusié
de la representacié d'aquest esdeveniment, organitzat
per la Casa de la Caritat™ per obtenir recursos, podria
respondre a la voluntat de fer publicitat d’aquest tipus
d’acte benefic i també a la de propiciar la identificacié
d’aquests espais al public.

Si bé identifiquem els claustres amb espais buits, de
silenci i recolliment, I'ala d'E/ Claustre de la Catedral
(Nim. Reg. 03267-30) representada a la vista apareix
completament ocupada en contrast amb el centre, que
s'aclareix amb forca amb el canvi d'illuminacié. Una
processd de clergues precedeix una imatge femenina
amb eculi —probablement santa Euldlio— duta sota un
talem i acompanyada per un bisbe amb mitra.

La série acabaria amb el paisatge nocturn, amb la lluna
illuminada, del Pont de Molins de Rei (Nim. Reg.
03267-25) sobre el riu Llobregat. Una vegada més,
I'element del titol, en aquest cas el Pont de Carles Il
desaparegut I'any 1971, es representa al fons de la imatge
i es dona protagonisme a una parella que pesca arran del
riui ala vegetacié que els envolta.

Bandes negres

Gravat o dibuix

Bastidor

Paper
posterior

[11 Esquema de muntatge de les vistes optiques (Fotografia: BBlasi).

ANALISI FORMAL DE LES VISTES OPTIQUES TRANSLUCIDES
D’ONOFRE ALSAMORA

Les vistes optiques transltcides d'Onofre Alsamora sén
peces de 20 x 20 cm. Com ja s’ha apuntat, ens trobem
davant d'un format inhabitual, perqué la majoria de vistes
optiques de I'epoca presenten un format rectangular i
apaisat.

Cada peca esta formada per un marc de fusta de 7 mm
que té encolat a cada cara un paper; els papers frontals
son litografies acolorides a ma amb el motiu principal de
I'escena, els papers posteriors sén papers en blanc sense
motius figuratius. Ambdés papers estan tensats sobre el
marc de fustc. [l

Alguna de les vistes compta amb una tira de paper de color
negre adherida al perimetre a manera d’enquadrament,
que té com a finalitat centrar I'atencié de I'observador. En
d'altres vistes, aquesta franja estd pintada directament
sobre la litografia.

La majoria dels papers, tant frontals com posteriors,
s’han modificat per tal d'alterar la transmissié de la llum.
Observem diferents tipus de modificacions:

Perforacions: suposadament practicades amb un
objecte punxant, sén senzillament perforacions del
paper que permeten que la llum hi traspassi directament,
aconseguint una gran intensitat. Sén modificacions
que es troben habitualment en elements com ara ciris,
espelmes, fanals, etc. Habitualment es practiquen al
paper frontal. &

Incisions: sén modificacions realitzades amb una eina
tallant, com un escalpel. Ressegueixen objectes de
I'escena com ara finestres, vitralls o la lluna i se n’elimina
el paper. S‘aconsegueix el mateix efecte que en les
perforacions perd en una superficie major amb una
forma determinada. Habitualment es practiquen al paper
frontal. Bl

Transparéncies: és una modificacié subtil de la
transmissié de la llum que consisteix a aplicar ceraq,
oli o resina sobre el paper en una determinada zona.
Habitualment es practiquen al paper de darrere i
acostumen a coincidir amb les reserves realitzades en el
paper frontal corresponent.

Afegits: moltes de les incisions sén complementades
amb afegits d’'un paper més fi acolorit i encolat sobre la
litografia frontal. Es el cas dels vitralls, on s’aconsegueix un
espectacular efecte luminic. Habitualment es practiquen
al revers del paper frontal.



Veladures: a les vistes d’Onofre Alsamora trobem dos
tipus de veladures aplicades a pinzell; una realitzada
amb color negre que dificulta la transmissié de la
llum i emfatitza I'obscuritat en punts determinats de

I'escena. L'altra veladura consisteix en I'aplicacié d'una
pigmentacié taronja que proporciona a l'escena un
ambient més ténue i calid. Habitualment es practiquen al
paper posterior, tant a I'anvers com en el revers. &

Dl

[2] Detall de les perforacions en una lampada d'aranya a I'Interior del Gran Teatre del Liceu.

[3] Detall de les reserves tallades en forma de flama en els ciris dels escolans de la vista de I'Interior de Santa Maria del Pi.

[4] Detall d'una transparencia realitzada sobre el paper posterior de la vista del Pont de Molins de Rei, realitzada amb oli o
resing, i que coincideix amb una lluna perforada al paper frontal.

[S] Detall dels afegits per representar els vitralls de I'Interior de la Catedral (Fotografies: BBIlasi).
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[6] Detall del paper
posterior amb les dues
tipologies de veladures:
negra al revers del paper i
taronja a l'anvers del pa-
per, de I'Interior de Santa
Maria del Pi.

[7] Detall de la deterioracié provocada per I'insecte Lepisma saccharina, observat amb llum frontal i llum transmesa, a la vista Torres Antigues a la

Plaga Nova (Fotografies: BBIasi).




ESTAT DE CONSERVACIO
En el moment de I'ingrés al museu, les vistes optiques

presentaven un estat de conservacié deplorable, fruit del
pas del temps, la manipulacié i 'emmagatzematge poc
curos.

La majoria de les peces mostraven deterioraments
de caracter mecanic com ara estrips, cops, perdua de
suport i fregament de la capa pictorica. Puntualment,
taques d’origen greixds, sequrament de cera de les
espelmes que s'utilitzaven durant les projeccions. També
s'‘observava deterioracié bioldogica d'insectes xilofags,
més concretament de Lepisma saccharina (peixet de
plata), amb erosions superficials del suport i eliminacié de
la capa pictorica.

Totes aquestes alteracions  fisiques  afectaven
greument la lectura de les imatges, jo que amb la llum
transmesa, totes les imperfeccions s‘evidencien de
manera exponencial.

les deterioracions provocades pels peixets de plata, ja

Especialment complexes eren

que, tot i no arribar a perforar el suport, provoguen una
variacié en la transmissié de la llum, traduint-se en falsos
efectes luminics.

El paper de darrere, més prim i fragil que el de davant, era
el que pitjor estat de conservacié presentava i, de fet, sis
de les onze vistes I'havien perdut o bé en conservaven
una petita mostra encolada encara al bastidor de fusta.

[8] Detall del pedac apli-
cat durant una reparacio
anterior que mostra la
distorsio de la llum trans-
mesaq, vista de I'Interior
de Santa Maria del Mar
(Fotografia: BBIasi).

Les cinc restants presentaven grans estrips que havien
cedit a la tensié del muntatge, possiblement en rebre
algun cop.

Generalment, el paper de davant, més gruixut, es
conservava en millor estat que el de darrere i, en la majoria
dels casos, la deterioracié més rellevant era la provocada
pels insectes xilofags, tot i que també n’hi havia alguns
amb estrips puntuals i de mida reduida.

La vista Interior de Santa Maria del Mar era I'Gnica
que havia estat reparada i, en el moment de la seva
intervencio, no es varen tenir en compte aspectes crucials
com ara la relacié entre els materials, la manufactura o el
seu Us i resultat visual final, tenint com a conseqiiéncia
uns efectes visuals que disten molt del que hauria de
ser I'obra original. La vista presentava una gran llacuna
que s’havia reparat amb un peda¢ de paper rectangular
adherit al revers. Aquest pedag no es limitava a sequir la
perdua de suport, sind que la sobrepassava amb escreix i,
a més, s’havia reintegrat cromdticament per unes mans
inexpertes aconseguint que, ni amb llum directa ni amb
llum transmesa, I'aspecte fos satisfactori.

Lavista del Pla de Palauera, juntament amb la de I'Interior
de Santa Maria del Mar, una de les més deteriorades.
Havia perdut el paper posterior i el paper frontal tenia tot
el perfmetre estripat, quedant el gravat solt i amb llacunes
remarcables.
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Col-lecci6 de vistes Viaje dptico por Espafia, d'Onofre Alsamora. Fotografies d’abans (pagina de I'esquerra) i després
(pagina de la dreta) del procés de conservacié-restauracio, realitzades per I'anvers i el revers, amb llum frontal i llum
transmesa.

Procedéncia: Museu del Cinema de Girona, Colleccié Tomas Mallol
Fotografies: BBlasi

Num. Reg. 03267-21: Interior de la Catedral.
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Num. Reg. 03267-24: Cam/ de la Creu Coberta.
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Num. Reg. 03267-28: £/ Cafe de les Delicies.
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PROCES DE RESTAURACIO

El procés de restauracié d’'una vista optica és complex i
requereix un coneixement profund de I'objecte pel que fa
als materials que el formen, el sistema de muntatge i la
seva funcionalitat.

La investigacié i I'observacié de la pega permet al
restaurador abordar un procés de restauracié durant
el qual haurd de valorar multiples aspectes com ara
el ventall de materials que té a I'abast per realitzar la
intervencid, com afectaran en la incidencia de la llum
sobre o a través de la peca o la tensié propia i original del
sistema de muntatge.

Quan s‘aborda la restauracié de qualsevol objecte es
planteja la minima intervencié com a punt de partida, és a
dir.intervenirenlamesurajustainecessaria per estabilitzar
I'objecte i alentir-ne al maxim la seva degradacio.

En el cas de la restauracié d'una vista optica transldcida,
la minima intervencié, estrictament parlant, consistiria
en una neteja mecanica en sec2l per tal d’eliminar la
bruticia més superficial, la consolidacié dels estrips i
llacunes que representin un perill potencial per a la peca
i, finalment, un bon sistema de proteccié per garantir-ne
I'emmagatzematge en condicions.

En el cas de les vistes d’Alsamora, i a causa del seu mal
estat de conservacio, aplicar aquesta minima intervencié
no retornaria ni la funcionalitat ni I'estética a les peces i,
per tant, no podrien visualitzar-se tal com s’havien ideat
en origen, i és per aix0 que es decideix aprofundir en el
grau d'actuacio.

Es valora en un inici no desmuntar els papers del bastidor
i treballar-los directament per alterar el minim possible
les peces, pero aquesta opcié es descarta des d’un inici
per un motiu: quan els papers es munten sobre el bastidor
de fusta es fa en humit, de tal manera que els papers
queden tensats en assecar-se. Quan, més endavant,
els papers s'estripen accidentalment, la mateixa tensio
provoca que les dues vores de l'estrip quedin uns
mil-limetres separades i impossibilita I'encaix perfecte
durant la restauracié, tenint com a conseqiiéncia que, en
el moment de mostrar-les a la caixa optica amb la llum
transmesa, aquest estrip pren un protagonisme en la
lectura de la peca que no li correspon.

Es per aixo que, després de valorar-ho, es pren la decisié
de desmuntar totes les vistes, intervenir-ne els papers i
tornar-les a muntar sobre el bastidor de fusta.

El procés d'intervencid comenca amb I'habitual neteja
mecadnica en sec” amb paletines, aspiracié i gomes de
diferents dureses per tal d’eliminar pols, sorra, crisalides

d'insecte i bruticia en general. També s’eliminen per
ablacidé les restes de ceraq, fruit accidental de I'exposicié
de les vistes ala caixa optica, ja que alteren la transmissio
delallum. Bl

Previoment al desmuntat, les vistes es numeren amb
llapis de grafit, segons el nimero de registre, i es fa
constar clarament la correlacié i la posicié del marc de
fusta. També es realitzen les proves de reversibilitat de la
cola,
resulta ser una cola proteica. Amb la finalitat d’aportar el

que és sensible al'aiguai, descartant-se el mido,

menor grau d’humitat possible durant el desmuntatge,
s’aplica un gel fisic
amb un teixit no teixit, i després d’'uns minuts es retira

sobre la pega, préviament protegida

el paper del bastidor amb I'ajuda d’'una espdatula. Amb
el mateix sistema es fa reversible la reparacié anterior,
realitzada amb un pedag de paper, a la vista Interior de
Santa Maria del Mar que, en aquest cas s’havia encolat
amb una cola amb base de midé.”” [l i

En paral-lel ala resta de tractaments, es desinsecten amb
xeringa
de xilofags i també s’encolen
I'encadellat deteriorat.

els bastidors de fusta que presenten forats
els bastidors que tenen

La consolidacié dels estrips i la reintegracié de les
pérdues de suport és un dels processos que requereix
més pericia i dedicacié en la intervencié d'una vista
optica. Cal ser molt curds en el seu encaix, ja que sén
deterioracions que, un cop exposades a la caixa optica,
es multipliquen exponencialment. Es fa obligatori realitzar
tot el procés sobre la taula de llum per tal d’aconseguir
que les dues vores dels estrips casin perfectament i la
superposicié dels papers de reintegracié de les llacunes
no modifiquin la transmissié correcta de la llum. Es molt
aconsellable realitzar una preconsolidacié temporal per
I'anvers de la pega, que permetrd a la restauradora fer
coincidir I'estrip ajustant i reajustant el resultat en tot
moment.

L'eleccié del paper que s'utilitza, tant en la consolidacié
com en la reintegracio, té una importancia cabdal, ja que
una tria desafortunada provocarad l'alteracié de la llum
transmesa i, per tant, la lectura incorrecta de I'obra. En
el cas d’aquestes vistes, s'opta per consolidar els estrips
pel revers amb engrut de midé de blat i un paper japones
Kizuki-kozu® de 6 g/m?, imperceptible per I'anvers fins i
tot amb la llum transmesa.

La reintegracié de les llacunes es realitza superposant
multiples capes de Rakujirushu jyunki somegami S1° i
Ohban bunkamiso® prim”™ fins a aconsequir I'opacitat del
paper original, encolant-les també amb engrut de midé
de blat. Com s’ha comentat, la dificultat de les llacunes
rau en la superposicié de les vores entre el paper original i



[9] Procés de neteja mecanica en sec per aspiracio.

[10] Aplicaci¢ del gel per fer reversible I'adhesiu i poder desmuntar la
vista optica.

[11] Amb I'adhesiu estovat, es retira el paper posterior d’aquesta vista
optica.

[12] Muntatge de la vista del Cami'de la Creu Coberta, adhesié del
paper frontal.

[13] Muntatge de la vista del Cami de la Creu Coberta, adhesié del
paper posterior (Fotografies: BBIasi).
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Kizuki-kozu® de 6 g/m?
rehumectable amb gelatina
de tipus B al 3%.

Dhalia®i engrut de midé de
blat aplicat a pinzell.

Aquarel-les Winsor &
Newton® aplicada sobre les
reintegracions i llapis de
colors Rembrandt®.

Cartolina Murillo® de color
crema, 1ISO 9706.

Cartré Premier®, color
blanc/gris, 1300y, ISO 18916.

[14] Muntatge de la vista del Cami'de la Creu Coberta, assecat per tensid (Fotografia: BBlasi).

el paper japones. Per evitar I'enfosquiment de la zona per
superposicié a les vores, s'encola primerament un paper
japoneés fi, que fa de base sense alterar la transmissié de
la llum, i posteriorment s’hi afegeixen les capes de paper
japonés de gramatge mitja necessdries; quan esta sec,
se n'elimina per ablacié I'excés a les vores, deixant-les
immaculades. Aquest procés es repeteix tantes vegades
COm sigui necessari per aconseguir una transparencia
similar a la del paper original.

Tot i que la consolidacié i la reintegracié retornen
I'estructura al paper, i coneixent el seu mal estat de
conservacié inicial, es pren la decisié de reforcar-los
amb una laminacié™ addicional pel revers, que garantira
que el paper aguanti la tensié quan es torni a muntar
al seu bastidor, tenint en compte, també, que les zones
microperforades per deixar passar la llum, representen un
perill potencial real en el procés de tensat del muntatge.

El muntatge de les vistes optiques reprodueix
el procés original: humectacié, encolat i assecat per
tensid” dels papers sobre els bastidors de fusta.
Metodologicament, s'aplica la cola directament sobre
el bastidor en comptes de fer-ho sobre el paper, aixi
es delimita molt més el punt d'aplicacié. Tot sequit, es
protegeixen els papers amb teixit no teixit i se subjecten
amb pinces al marc fins que la cola i el paper s'assequen,
aconseqguint la tensié desitjada. i -

Enaquest punt delaintervencid, les vistes Optiques tornen
a ser completament funcionals, jo que poden manipular-
se i collocar-se a la caixa optica amb garanties de
conservacio. Esteticament, pero, presenten problemes de
lectura i interpretacid, alla on hi ha perdues de suport. Si
bé el procés de restauracié es podria haver aturat aquf,
es decideix procedir amb el retoc cromatic’ de les
vistes per tal d’apropar-les al'aspecte original, ja que se'n
conserven imatges en diferents institucions. & i [l

Finalment, per tal de garantir-ne 'emmagatzematge en
condicions, es realitzen com a sistema de presentacio
unes faixes individuals™ elaborades amb material de
conservacié que, alhora, es colloguen dins una caixa

d’estil petxina feta a mida, amb carté de conservacio.

CONCLUSIONS

La idiosincrasia de les vistes optiques translicides,
pensades per ser observades a través de la lent de la
caixa d’optica i amb efectes canviants en funcié de la
il-luminacié recto-verso, condiciona el seu tractament,
tant en el moment de la seva restauracié com de la seva
exposicio.

Des del punt de vista del restaurador, aquesta doble
lectura entre la llum transmesa i la llum frontal, supedita
en gran manera la intervencié. Caldrd coneixer a la
perfeccié la manufactura i els elements constitutius per



(15] Gravat Pla de Palau des de la
columnata de la Casa Collasso,
autor desconegut. Imatge d’arxiu
que permetrd reproduir el motiu de
la vista de Pla de Palau durant el
retoc cromatic (Gravat proce-
dent de I'AHCB, Fons Grafics. Reg.
25881).

[16] Retoc cromadtic de la vista Pla
de Palau (Fotografies: BBIlasi).
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tal de triar meticulosament els materials d'intervencio i
obtenir-ne un resultat optim.

L'amplissim ventall de papers japonesos que tenim al
nostre abast ens permet seleccionar I'opcié més adient
per a cada ocasié i s'escollird en funcié del gramatge
i densitat del paper original, jugant amb les opacitats i
resisténcies que aquests papers ens ofereixen.

Davant la impossibilitat de poder contemplar les vistes
segons el sistema original, que n‘augmentava la mida i la
sensacié de profunditat a través de la lent, s’ha optat per
exposar-les sobre una superficie de metacrilat, coberta
amb un vinil negre sobre el qual s’han retallat les siluetes
de les vistes. El sistema d'illuminacié led, intermitent i
gradual, davant i darrere del suport de metacrilat, permet
gaudir de I'efecte dia/nit que tan especials fan aquestes
vistes.
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