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Zlas galerias de estudio del
Disseny Hub Barcelona son un
espacio publico que permite
contemplar, estudiar y refle-
xionar sobre las colecciones
de los museos. Relnen dife-
rentes objetos por tipologfas
y los presentan en un drea de
consulta, un espacio cercano
ala exposiciéon temporal, el
centro de documentacion

y lareserva de un museo,
aunque diferente a todos
ellos y con personalidad
propia. Las galerfas de estudio
permiten descubrir el fondo

y asistir al crecimiento de las
colecciones del Disseny Hub
Barcelona.

3 Ricard Guasch Solé

don6 1.400 rollos de papel
pintado al Museu de les Arts
Decoratives de Barcelona
en 1998, hecho que supuso
unincremento importante,
tanto cuantitativa como
cualitativamente, del fondo
patrimonial del museo.
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Una nueva propuesta de soporte expositivo para papeles pintados
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dores. En este articulo se muestra la particularidad museogrdfica que plantea un objeto en concreto, el papel
pintado, asi como la coordinacién y colaboracién entre diferentes profesionales para conseguir una unidad
estética y garantizar una buena conservacién preventiva del material expuesto.
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INTRODUCCION'

Del 7 de julio al 31 de octubre de 2010, el espacio O del Dis-
seny Hub Barcelona (DHUB), en la calle Montcada, acogid la
galeria de estudio’ “Papeles pintados. Coleccién del Museu
de les Arts Decoratives y del Gabinet de les Arts Grafiques”.
Este formato de exposicion fue una buena ocasién para la vi-
sualizacién, el estudio y la reflexién de esta coleccion de los
museos del Disseny Hub Barcelona (DHUB).

La galerfa se dividié en dos partes bien diferenciadas: la
contempordnea y la histérica, donde se mostraron tan sélo
ochenta papeles pintados de las mds de 2.000 piezas que
contiene esta coleccién.

El tratamiento a la hora de montar las piezas fue muy distinto
en cada una de las dos partes. La parte contempordnea es-
taba formada por rollos de papel pintado que hoy en dia se
pueden comprar en las tiendas y que, por lo tanto, fue posible
adquirir tanto para el montaje como para incrementar el fondo
patrimonial del museo. Los papeles pintados contempordéneos
fueron encolados directamente sobre los soportes expositivos,
previendo que después no se recuperarian sino que, una vez
acabada la exposicién, todo se eliminaria. 1l [pdg. 115]

En la parte histérica, sin embargo, el material conservado es
Unico y, por lo tanto, debia encontrarse un sistema que fuera

Rollos de papeles pintados de la coleccién del Museu
de les Arts Decoratives de Barcelona (Fotografia: Xavi
Padrés). [pdg. 115]

satisfactorio para garantizar la conservacion de los rollos vy
que, a la vez, pudieran ser expuestos. Es en esta parte, la his-
térica, en la que centraremos nuestra atencién para explicar
la experiencia museogrdfica.

PROYECTO DEL DISENQ DE LA EXPOSICION
Durante el proceso de disefio de la exposicién se plantearon
diferentes factores que influyeron de forma decisiva en el
proyecto final:

« El estado de conservacién de las piezas.

« La particularidad del elemento a exponer.

« £l presupuesto con el que se contaba.

« La intencionalidad museogrdfica y el disefio expositivo.

e Los antecedentes expositivos.

Estado de conservacion de las piezas

Gran parte de los papeles pintados histéricos expuestos pro-
vienen de una donacién que ingresoé en el museo durante la
década de los 90 del siglo XXy gracias a la cual se amplié de
forma considerable la coleccién.” Como producto de consu-
mo vy, por tanto, manipulados y almacenados segun su uso



comercial, cuando ingresaron en el museo algunos rollos
presentaban golpes, rasgados y disgregamiento en los mdr-
genes. Ademds, en bastantes casos, debido ala materia prima
con la que habian sido fabricados, los soportes de papel pre-
sentaban una acidificacién importante, lo que los hacia muy
frdgiles en el momento de ser manipulados.

Desde su fabricacion, pasando por el almacenaje y hasta su
actual conservacion en el museo, los papeles se han conser-
vado, bdsicamente, enrollados. Es por ello que, en el momen-
to de exponerlos, presentaban cierta resistencia a ser desen-
rollados y manipulados.

Todos estos factores debfan, por lo tanto, tenerse muy en
cuenta en el momento de disefiar los soportes y los elemen-
tos de sujecion.

Particularidad del elemento a exponer

Las piezas que se tenfan que exponer presentaban diferentes
formatos. Aunque la gran mayorfa, por las propias dimensio-
nes, se conservaban enrollados, también habia trozos o frag-
mentos tanto enrollados como planos.

Evaluando las tipologias de este material, la que presentaba
una mayor complejidad expositiva era el rollo vy, por lo tanto,
se debia revisar de cada pieza las siguientes caracteristicas
que influirfan en el disefio museogrdfico final:

« Grosor: debfa tenerse en cuenta que habia papeles muy del-
gados y otros muy gruesos, casi cartones.

« Superficie: los habia lisos y otros que presentaban relieve,
gofrados o fibras adheridas.

¢ Dimensiones: eran diversas, tanto en la anchura del papel
como en el didmetro del rollo, factores que inflaeron en la
distribucion del material en el espacio expositivo. el [pdg. 116]

e Lectura del dibujo o disefno: implicaba que el papel se tuviera
que instalar en posicion vertical u horizontal, ya fuera en ca-
joneras o en la pared, hecho que influfa en el tipo de sujecién.
Ademds, en algunos casos, el dibujo del papel iba enrollado
con el elemento sustentado hacia dentro o hacia fuera, y por
lo tanto, debfa encontrarse una solucién particular para cada
uno de los casos.

e Fuerza ejercida al desenrollar el rollo: la resistencia que el
rollo ejercia era provocada por la longitud del propio papel
enrollado durante decenas de afios. La fuerza ejercida hacia
necesario sujetar con firmeza los dos extremos del rollo y, a
la vez, los mdrgenes de la zona del rollo expuesta, a menudo
debilitados.

Presupuesto

Es un punto esencial a tener en cuenta ya que de él depende
el conjunto del proyecto. En este caso, al ser un presupues-
to muy ajustado, se tuvieron que desestimar muchas piezas
para poder reducir los costes de la restauracion previa a la
exposicion, minimizando las necesidades de transporte, em-
balaje, manipulacién y montaje. Se priorizé la conservacion
del material durante el tiempo de exposicion a la cantidad de
piezas expuestas, hecho que habria complicado mucho més
todas las tareas.

Intencionalidad museogrdfica y disefio expositivo

Como ya se ha comentado, las piezas presentaban diferen-
tes tipologias y formatos como medallones, sobrepuertas,
piezas bidimensionales..., algunas de éstas requerian una
minima sujecion de fdcil resolucion, pero la gran mayoria de
piezas a exponer eran rollos. En este caso, los comisarios de
la Galeria de Estudio, Maria Teresa Canals y Rossend Casa-

nova, tuvieron muy claro que lo que se exponfa no era un
simple dibujo o disefo sobre soporte de papel sino que que-
rian mostrar el objeto: el rollo. El papel pintado, por si mismo,
lo reconocemos tanto empapelando las paredes como en su
formato enrollado, caracterfstica esencial de su fabricacion,
listo para colocar.

Antecedentes expositivos

El planteamiento museogrdfico de los fragmentos no im-
plicaba, a priori, demasiada complicacién, a diferencia de
los rollos que suponfan un auténtico reto museogrdfico
teniendo en cuenta las premisas de los comisarios y todo
lo expuesto anteriormente. Para encontrar una posible
solucion y afrontar el montaje de este tipo de objeto, se
buscé informacién sobre formas expositivas existentes en
otras colecciones.

Los sistemas de presentacion de los papeles pintados que
encontramos en centros como el Museo Nacional de Suiza
(Chateau de Prangins-Landesmuseum Zdrich), el Fashion &
Textile Museum de Londres, el Musée du Papier Peint de Rix-
heim en Francia o el centro privado Les Arts Décoratifs” de
Parfs fueron los siguientes:

 Encolados en la pared decorando las casas-museo.

« Conservados dentro de cajoneras donde no se muestra

coémo se sujetan las piezas a los cajones.

e Tensados a la pared donde se esconde el sistema de su-

jecion de los rollos.

« Entelados y tensados en bastidores.

¢ Colgados como si fueran telas.

Los sistemas utilizados en estos centros no resolvian ni nues-
tra idea inicial (visualizar el rollo de papel como objeto) nilas
problemdticas museogrdficas de uniformidad de los soportes,
de economizar recursos, de sujecion vdlida tanto en posicion
vertical como en horizontal, de adaptabilidad al mobiliario
existente, etc.

Finalmente, el desarrollo del sistema de sujecion de las piezas,
paso por todo un proceso donde se plantearon diferentes so-
luciones, algunas de ellas muy creativas e ingeniosas. El siste-
ma de presentacion definitivo fue previamente ensayado en
los mltiples casos que se nos presentaban en la exposicién
con el fin de contemplar todas las situaciones posibles y com-
probar que funcionaba correctamente. Todos los sistemas de
sujecion pensados y realizados exclusivamente para esta ex-
posicion, fueron ideados por el Departamento de Colecciones
del DHUB.

DISENO Y MONTAJE
El sistema de presentacién de las piezas se tuvo que adaptar
también al espacio de la sala y al mobiliario ya existente para
este tipo de muestras (galerias de estudio). En este sentido
solo se planteaban dos opciones de presentacién teniendo
en cuenta que el material a exponer era un soporte delicado
(papel) y, ala vez, un objeto tridimensional:
« Vertical: enmarcado adaptado al didmetro de los rollos y
orientacion del dibujo, teniendo en cuenta que tenia que
sujetarse la parte tridimensional del objeto. Il [pdg. 117]
« Horizontal: teniendo en cuenta el movimiento de los ca-
jones en su desplazamiento horizontal cuando se abreny
cierran. &l [pag. 117]

Otro requisito museogréfico consistia en estandarizar al
mdximo los sistemas de sujecién y el material de conserva-
cién ya que, por un lado, queria mostrarse uniformidad es-
tética y, por el otro, economizar recursos. Tanto para los ca-
jones como para los enmarcados en la pared se optd por los
siguientes materiales:

¢ Bases de madera de DM de grosor de 1'8 cm, forradas de

cartén de conservacion blanco de pH neutro. Bl [pdg. 118]

4 Lainstitucion Amis et
Acteurs du Papier Peint (Parfs,
Francia) doné en el afio 2010
un rollo de papel pintado al
Museu de les Arts Decoratives
de Barcelona — DHUB (MADB
138.717), incrementando la
coleccién histérica del fondo.
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e Ganchos y soportes de aluminio con acabado anodizado
o chorreado con arena segun la pieza. Bl [pdg.118]

« Bandas de metacrilato sujetas con clavos a las bases.
yBpdg. 18]

« Protecciones de Ethafoam® (espuma de polietileno iner-
te, estable y no abrasiva) como material antideslizante que
evita el contacto y la presion directa del metacrilato y de
los elementos de sujecion de aluminio al papel.

En la pared se distribuyeron diecisiete papeles pintados en
marcos teniendo en cuenta el didmetro de los rollos. Para su-
jetarlos sin alterar la lectura del dibujo, las piezas tenfan que
ir verticales, con el rollo en la parte superior o inferior, u hori-
zontales, con el rollo ala derecha o alaizquierda. En el primer
caso (pieza en posicién vertical), se utilizaron los ganchos de
aluminio protegidos con Ethofoam® con un listén plano fo-
rrado de papel de conservacién que proporcionaba sujecion
y apoyo alrollo. M [pdg. 119] El resto del papel se desenrollaba
y sujetaba por los laterales con bandas de metacrilato sin pro-
teccién, ya que simplemente hacian la funcién de mantener el
papel plano sin aplastarlo. El inicio del rollo tenfa que sujetarse
mds firmemente con una banda de metacrilato protegida con
Ethofoam® blanco, Ml [pdg. 119] ya que la funcién era tensar el
papel sin deteriorarlo.

Cuando el rollo estaba en la parte inferior, el sistema de suje-
cién era el mismo aunque invertido.

Como se ha comentado, la lectura del dibujo del papel pinta-
do también podia implicar que la disposicién fuera apaisada u
horizontal, con el rollo a la izquierda o a la derecha. En estos
casos la sujecién del rollo consistia en un pequefio estante
de metacrilato protegido también con Ethofoam®, proporcio-
nando apoyo al rollo. Kl [pdg. 118] y llEl [pdg. 119]

Las bases de madera, una para cada rollo, se montaron sobre
listones sujetos ala pared formando conjuntos rectangulares,
cerrados con un marco —perfil de madera de color negro—y
protegidos frontalmente por metacrilato. En este caso, se
aprovechaba el discurso expositivo de agrupar los papeles
pintados histéricos por tipologias para evitar hacer marcos
individualizados. [l [pdg. 117] vill [pég. 119]

En los cajones se distribuyeron los cuarenta y un papeles pin-
tados restantes. El sistema de presentacion, aunque las piezas
reposaban sobre una superficie horizontal, fue similar al ex-
plicado ya que debia asegurarse la sujecién a los cajones que
se desplazaban sobre un eje horizontal. Wil [pdg. 119], lE y
[pdg.120]

Se tuvo que idear, sin embargo, una solucién diferente para
aquellos rollos que presentaban el dibujo enrollado hacia
afuera. En el momento de desenrollar y colocar los papeles
sobre la superficie del cajén, era necesario crear un soporte
de apoyo para salvar la altura que imponia el diémetro del ro-
lio. Iy B/ (pdg. 120] Para estos casos se hizo una peana de
la misma altura que el didmetro de cada rollo, donde el papel
desenrollado se pudiera extender y sujetar correctamente.

A pesar de la voluntad de estandarizar al méximo el sistema
de sujecion, la diversidad de diémetros de los rollos impuso
que los elementos de aluminio (ganchos) se tuvieran que
adaptar al didmetro de cada rollo, haciendo que cada uno
tuviera su sistema exclusivo. En algunos casos, sin embar-
go, aulin se tuvo que ajustar con més material de proteccién
(Ethofoam®).

Los trozos y fragmentos dispuestos dentro de los cajones, se
aseguraron sobre la base con diminutos puntos de sujecion

como pequefias charnelas de papel japonés y Tylose® MH
300, materiales reversibles e inocuos.ﬁ [pdg.120]

DESMONTAJE

Tal'y como se hace para el montaje de una exposicién, debe
planificarse también el desmontaje, previendo todo aquello
que serd necesario: el material, el personal, las herramientas,
la iluminacioén, el tiempo estimado para retirar las piezas, el
espacio del que se dispondrd, etc.

Es importante recapitular sobre la experiencia del montaje
una vez inaugurada la exposicién, ya que adn estando todo
pensado, surgen cambios no previstos que requieren de so-
luciones répidas (sistemas de sujecién mds adecuados a la
pieza, ajustar dimensiones in situ...). Todas estas pequenias
variaciones deben anotarse para tenerlas presentes en el
momento de desmontar.

Ademds, no siempre podremos garantizar nuestra presencia
durante esta tarea, por tanto, debe planificarse e informar al
responsable de todas las incidencias. Se trata de simplificar y
agilizar todos los pasos al maximo para que se haga de forma
ordenada para asegurar la conservacion de las piezas.

CONCLUSIONES DE LA EXPERIENCIA EXPOSITIVA

La valoracién final se puede realizar, realmente, cuando se
desmonta la exposicién y se hace un andlisis del estado de
conservacion de las piezas expuestas. Teniendo en cuenta
los riesgos que supone una muestra para las piezas —emba-
laje, transporte, manipulacién y exposiciéon—, en este caso, la
valoracién fue muy positiva ya que se temia la posibilidad de
estropear el material con los sistemas de sujecion de las pie-
zas y del movimiento de los cajones de las cajoneras. Una vez
desmontados los papeles, se pudo observar que no presen-
taban ningun tipo de alteraciéon por presion de los elementos
de sujecion, ni tensiones o deformaciones por el tiempo que
estuvieron desenrollados.

Toda exposicidn estd, por tanto, sujeta a un disefio expositivo
que define la linea estética global y que incluye, también, la
produccion de los muebles que contendrdn los objetos (vitri-
nas, peanas, soportes, iluminacion...). Es muy importante que
antes del periodo de disefio y de producciéon queden estable-
cidos los criterios de conservacion, los requisitos especificos
y que se realicen las pruebas necesarias para confirmar que
lo planteado funciona. Aln asf, debe tenerse presente que
entre el desarrollo de la idea y su puesta en prdctica surgirdn
cambios, modificaciones o adaptaciones por necesidades
concretas del objeto.

Una vez finalizado el desmontaje, un buen ejercicio es pensar
sobre lo hecho y analizar lo que ha funcionado v lo que no, para:
« Reflexionar: pensar las posibles soluciones.
« Ser flexible: tener presente que puede haber cambios du-
rante el proceso de montaje.
» Evaluar: tener capacidad de autocritica para poder ver
que hay cosas que no estdn bien resueltas y que se po-
drfan mejorar.

Como conclusién y valoracion general, destacamos que debe
aprovecharse la experiencia del proceso de montaje con los
cambios, las adaptaciones y las variaciones que surgen y que
pueden ser muy valiosas para aplicarlas a futuras exposiciones.

Por dltimo, es importante tener en cuenta que hay muchos
agentes implicados en la producciény disefio de una expo-
sicion y, a menudo, el proyecto se encuentra alejado de los
criterios de conservacién preventiva que se tendrian que
aplicar a las obras. Por tanto, se tiene que llegar a un con-



senso de todas las partes implicadas y hacer que se en-
cuentre la mejor solucién uniendo estética, funcionalidad
y conservacion.

Losresultados de este sistema expositivo, en cuanto ala con-
servacion y exposicion de las piezas, han sido tan positivos
que se ha optado por aprovechar y adaptar este sistema en
unos marcos individuales para incorporar dos de los papeles
pintados histéricos expuestos durante esta galeria de estudio
ala exposicién permanente del Museu de les Arts Decoratives
de Barcelona.

FOTOGRAFIAS
B o del Espacio 0: papeles pintados contempordneos
interactivos (Fotografia: Raimon Sola).

Rollos de papeles pintados de la coleccién del Museu de
les Arts Decoratives de Barcelona (Fotografia: Xavi Padros).

Esquema de distribucion de los papeles pintados corres-
pondientes ala tipologia de frisos (Esquema: lacreativa.com).

Sala 3 del Espacio 0: papeles pintados histéricos (Foto-
grafia: Raimon Sold).

Proceso de montaje de los papeles pintados sobre los so-
portes de sujecién. (Fotografia: BHUB).

Sistema de sujecién de los rollos para ser colgados en po-
sicion vertical. (Fotografia: DHUB).

Bandas de sujeciéon de metacrilato con proteccion de
Ethofoam® para los bordes de los papeles pintados (Foto-
grafia: DHUB).

Bsondos de sujecion laterales de metacrilato (Fotografia: DHUB).
Sistema de sujecién para un rollo de papel pintado para
ser colocado en vertical. I sistema consta de dos ganchos

con un listén también metdlico (Esquema: lacreativa.com).

Vitrina con una seleccién de frisos modernistas (Fotogra-
ffa: Raimon Sola).

Parte superior de las cajoneras expositivas (Fotografia:
Xavi Padrés).

Alzado del esquema del sistema de sujecién (gancho) (Es-
quema: lacreativa.com).

Planta del esquema del sistema de sujecion (gancho) (Es-
quema: lacreativa.com).

Peana alzada para los rollos de papeles pintados que tie-
nen el dibujo por fuera (Fotografia: BHUB).

Esquema de la peana alzada para los rollos de papeles pin-
tados que tienen el dibujo por fuera (Esquema: lacreativa.com).

Colocacién de sobrepuertas sobre los soportes para los
cajones (Fotografia: DHUB).





