Monografia 1

La reintegracio il-lusionista
del relleu del Baptisme de Jesus
atribuit a Damia Forment

A la primera part de Uarticle s’explica com va arribar el relleu a UESCRBCC, les motivacions de la reintegracid, els limits formals
establerts per a aquesta i les successives actuacions técniques del procés de reintegracid. A la segona part es fan alguns comentaris
sobre Uobra, s’exposen algunes incognites produides durant la reintegracid i s’esbossen algunes interpretacions possibles.

Joaquim Camps Giralt. Professor de Volum de 'ESCRBCC.

Vaig veure per primera vegada el relleu del Baptisme de Jesus,
objecte del present treball, al magatzem del Museu Comarcal
de Montblanc, en ocasié d'una visita a aquella vila, juntament
amb altres professors de 'ESCRBCC.

Ens el varen presentar com un Damia Forment. Es tractava d’uns
quants fragments d'alabastre de Sarral que composaven un rec-
tangle de fons de 92 per 64 cm i uns trossos de figures i una base
que indicaven que I'obra podia tenir uns 15 ¢m de profunditat en

algunes zones. El tema representat s’identificava perfecta-
ment: es tractava del Baptisme de Jesis. Es podria qualificar
com un alt relleu, perd gairebé es podria descriure com dues
figures adossades a un fons pla que té com a tinic element de
paisalge unes ones representant les aigiies del Jorda. Com es
pot apreciar a la fotografia del relleu restaurat —si bé es con-
serva gairebé tot el fons, fragments de les figures i els caps,
encara que malmesos—, molt bona part de les figures havia
desaparegut. Malgrat el seu estat, es podia apreciar perfecta-
ment un cisellat finfssim, d’aspecte renaixentista en els caps i
en alguns altres fragments.

En aquella visita es va proposar a 'ESCRBCC de restaurar l'o-
bra i es va parlar de la possibilitat de reintegrar-la i restablir-la
al culte.

La possibilitat de reintegrar I'obra se’'m va apareixer de bon
comencament com un repte a nivell personal. Jo ja tenia
experiéncia en reconstruccions tridimensionals a partir de
fotografia i gravat, adquirida fent, entre altres coses, escultu-
ra—retrat de personatges desapareguts bastants anys enrera,
perd no havia tingut mai l'ocasi6 de reintegrar una obra d'al-
gun artista conegut 1 menys de la categoria de Damia
Forment. Sentia una curiositat molt forta per veure com havia
estal aquella peca de nou en nou, al sortir del taller de I'es-
cultor. i tenia ganes d’intentar-ne la reintegracié encara que
es tractés només d’un exercici, Tanmateix, 1'estat de la peca
no donava prou informacié, no permetia visualitzar-la amb
prou seguretat. Una reconstruccié minimament fiable no era
possible. La informacié que calia la va aportar una fotografia
de l'any 1918 conservada a I'Institut Amatller d’Art Hispanic,
de la que parlaré més endavant.

Es va acordar que 'ESCRBCC assumiria la restauracié i que jo,
a titol personal, intentaria fer-ne la reintegracié. Els motlles que
calguessin es farien al taller de "Metodes de Reproducci6” de
I'ESCRBCC com a exercici dels meus alumnes. Naturalment, es

1. El relleu després de la restauracid.
Zones conservades i zones perdudes
(Fotografia: Montserrat Artigau).



2. Obertura d'un dels motlles de latex
(Fotografia: Lidia Balust).

va descartar la possibilitat de reintegrar la peca original i es va
oplar per fer una reintegracié a partir d'una reproduccié obtinguda
per emmotllat. El resultat podria ser restablert al culte en el
lloc d’origen.

EL PROCES DE REINTEGRACIO

En primer lloc, vaig establir els lfmits formals de la reintegra-
ci6. Es tractava de reintegrar el volum que mancava fins a
poder fer una lectura "facil" de l'obra, sense espais buils, és a
dir, fins que es pogués veure dues figures humanes senceres
amb tots els complements de vestimenta i paisatge de manera
que, un cop acabada la reintegracié, es pogués obtenir una foto-
grafia de 1'obra reconstruida identica a la fotografia del 1918.
No pretenia fer cap falsificacié ni enganyar ningd. Per tant, no
em vaig plantejar mai de donar una textura de superficie ni un
modelat identics als dels fragments conservats. D’altra banda,
els meus procediments de treball (emmotllat, ensamblat i
modelat) i els materials emprats (guix, plastilina i resines)
serien diferents dels de la pega original (talla i alabastre) i, for-
cosament, marcarien diferéncies respecte a l'original.

En segon lloc, vaig fer una recerca bibliografica, intentant tro-
bar alguna obra de Damia Forment que pogués ajudar d’alguna
manera a la reconstruccié. D'entrada, esperava trobar algun
altre baptisme de Jesiis en algun dels molts retaules obrats per

3. El relleu durant el procés de reintegracid
(Fotografia: Joaquim Camps).

Damia Forment. Perd no n’hi ha cap. De manera que vaig seguir
la recerca mirant detingudament fotografies dels comparti-
ments dels seus retaules, intentant localitzar alguna figura
similar en una escena diferent que em pogués ser d’ajuda. La
tinica va ser la figura del Jestis de I'escena de la flagel-lacié del
retaule de la catedral d’Osca, que esta en una posici6 semblant
perd inversa lateralment. La recerca bibliogrifica em va pro-
porcionar molt poca ajuda. Tanmateix, em va portar a fer obser-
vacions que exposo en el darrer apartat d’aquest treball.

Un cop fetes la primera neteja i consolidacié dels fragments,
aquests es varen portar al taller de "Métodes de Reproduccis”
de 'ESCRBCC per ser reproduits. Els fragments eren poc con-
sistents, porosos i tenien petites fissures. Calia, dones, triar un
material d'emmotllat poc agressiu i que no els malmetés més.
En vista de I'estat dels fragments i de la complexitat formal
d’alguns d’ells, la possibilitat de fer un motlle rigid amb moltes
peces ni tant sols es va plantejar. El motlle havia de ser flexi-
ble i, a causa de les seves dimensions, alguns materials com
I'alginat no eren viables. La tria estava entre la silicona i el
latex. La silicona va ser descartada perque generalment taca els
materials porosos i, com que esta en estat liquid damunt de la
pe¢a uns trenta minuts, té temps de penetrar molt endins de les
fissures. Si aixd succeeix, quan la silicona se separa de l'original,
es poden trencar bocins de la pega o es pot trencar la silicona que
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ha penetrat a les fissures i restar a l'interior d’aquestes, i després
cal treure-la mecanicament amb molta dificultat. Aixi, dones,
es va triar com a material d'emmotllat el latex amoniacal per-
qué, després de fer proves, es va comprovar que no taca per-
manentment els materials emmotllats, i no esta més d'un
minut en estat liquid damunt de la pega, de manera que no pot
penetrar a les fissures i no presenta els problemes de la sili-
cona. Té I'inconvenient de la contracci6, perd com que aques-
ta apareix progressivament, és despreciable si la copia es fa
immediatament després de desemmotllar. En qualsevol cas, la
contracci6 inicial del latex no és més gran que la contraccié
de la silicona.

Cada fragment va ser emmotllat per separat. El procés d'em-
motllat, dut a terme pels alumnes, va ser el segiient: es varen
donar diverses capes de latex, a pinzell, fins a obtenir una capa
d’entre un i dos mil-lfmetres de gruix; a continuacié es varen
afegir quatre capes de drap de cot6 impregnat de latex per
donar gruix i consisténcia, i seguidament es va fer al damunt
del latex una caixa de guix a fi de poder mantenir el latex en la
posicié correcta (segons un procediment conegut, ja experi-
mentat i descrit en alguns manuals).

4. El relleu tal com era l'any 1918
(Fotografia: Institut Amatller d’Art Hispanic,
clixé nim. C-23.568).

Es varen separar els motlles aixf obtinguts dels originals i,
immediatament, es varen fer copies amb guix sense deixar que
el latex fes cap contraccié evident.

Un cop obtingudes les copies de guix de cada fragment, va
comengar el procés de recomposicié. Les peces més grans (les
que contenen el pla de fons, els caps, un bra¢ de Sant Joan. les
"petjades " dels peus, trossos de les aigiies del Jorda i alguns
altres indicis), com que tenien superficies de contacte entre
elles, es varen poder ensamblar amb forga facilitat i es varen
fixar amb guix per darrera. Dos trossos més, el genoll esquerre
de Sant Joan i una part del tors de Jests, es varen fixar més tard
mitjangant algunes peces metal-liques i plastilina.

Una vegada recomposts els fragments basics, vaig procedir a
reintegrar les parts que mancaven. Aixd ho vaig fer, afegint
plastilina al guix, ajudant-me d'un medi gras, la vaselina, que
facilita I'adherencia de la plastilina al guix i ajuda al poliment
de les superficies. Alguns trossos de plastilina, a causa del seu
pes i poca superficie de contacte amb el guix, es varen haver
de fixar amb I'ajut de visos cargolats al guix o d'alguns trossos

de filferro.

5. El relleu un cop acabada la reintegracid. Observi’s la diferéncia
de color entre les parts originals i les reintegrades
(Fotografia: Lidia Balust).
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6. Obertura del motlle de silicona
(Fotografia: Montserrat Artigau).

El procés de reintegracié de les parts que mancaven va ser una
combinacié d’encrenament de dades i deduccié, i també d’in-
tuicié i imaginacié. Les dades que calia encreuar i combinar
eren les que oferia la peca original, és a dir la copia, volume-
triques i tridimensionals, i les de la fotografia, bidimensionals
i planes. A la copia hi havia les "petjades" dels peus i molts
volums i formes que indicaven la direccié de la seva continui-
tat. La fotografia proporcionava una visi6, una perspectiva, una
projeccié conica des d’un punt de vista determinat, o sigui,
una serie de linies de perfil o de contorn que es produeixen
mirant des d’'un punt precis. A partir d’algunes formes ben
conservades de 'original, vaig poder localitzar per tempteig el
punt de vista de la fotografia (o sigui el vertex de la projeccié
conica). Un cop determinat, col-locant-me i mirant des d’a-
quest punt de vista, vaig poder reconstruir el perfil que ofereix
la fotografia, perd no en un sol pla si no en diferents situacions
espacials segons indicaven els indicis volumetrics. Un cop
situats els perfils, vaig anar donant forma als volums, jugant
amb la continuitat dels volums conservats i deduint formes i
situacions amb I'ajut de la informacié que proporcionaven les
ombres de la fotografia.

Tanmateix 1'analisi minuciosa, centimetre quadrat a centimetre
quadrat de la fotografia, i la comparacié6 amb els fragments
originals, em varen donar moltes sorpreses. El motiu prineipal
va ser la qualitat de la fotografia que, a causa de la poca il-lumi-
naci6 de Iermita. es va obtenir amb una llarga exposicié o pot-
ser amb magnesi (antecedent del flaix actual). No pue ni vull
criticar el fotogral, que segur que ho va fer el millor que va
poder, perd el resultat és el que és. Segur que la il-luminacié no
era bona i el material de l'obra no va ajudar gens a la nitidesa
de la fotografia. Es tracta d'alabastre de Sarral amb moltes vetes
de diferent color que donen grisos que es poden confondre amb
ombres. Segurament, també hi havia pols que enfosquia alguns
trossos, mentre que altres eren excessivament blancs a causa de
I'aigua dels degoters.

En algunes zones de les figures, a I'alabastre, hi vaig trobar formes
que no s’aprecien en absolut a la fotografia. Per exemple, a la
fotografia no es pot apreciar cap rastre de les aigiies del Jorda i,
en canvi, hi ha restes molt clares a l'alabastre. Aixi mateix, en
algunes zones, per exemple en els cabells, la imatge que apareix
a la fotografia contradiu la forma conservada a l'alabastre.
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Perd, malgrat les dificultats i algunes "desconnexions". la
informacié de la fotografia es va anar combinant i entrellagant
amb la informacié volumetrica d'una manera que el resultat
havia de ser el que és i no podia ser un altre.

No pretenc que el resultat sigui absolutament idéntic a I'origi-
nal, com si es tractés d'una reproduccié emmotllada de origi-
nal abans de la destruccié. Perd I'aproximacié ha de ser molt
gran perqueé 'encreuament de les dades de volum i de perspec-
liva no permet gaire variacions, i una fotografia de la recons-
trucci6 feta des del mateix punt de vista que la que es va fer la
del 1918 resulta prou semblant.

Un cop acabada la reintegracié de les parts que manquen, amb
I'ajut dels alumnes, vaig fer un motlle de silicona que vaig posi-
tivar amb una barreja de resina de poliéster i pols d’alabastre
procedent d’una fabrica de Sarral. Vaig utilitzar aquesta barre-
ja de materials perqué donava un aspecte que recorda de lluny
I’alabastre, sense pretendre en cap moment fer una imitacié del
material original.

COMENTARIS
El simple fet d’haver passat moltes hores mirant i analitzant una
copia emmotllada del relleu, contrastant les formes volumeétri-
ques i la fotografia del 1918, m’han portat a algunes observacions

7. Vista lateral de la figura de Sant Joan
(Fotografia: Lidia Balust).

que vull concretar aquf en forma de comentaris i oferir-les a qui
en vulgui fer ds.

Pel que fa a I'execucié de I'obra, cal comentar que hi ha trossos
d'una qualitat molt bona, amb detalls fets amb precisi6 i suavi-
tat, molt ben polits, sense que es puguin apreciar les marques
de les eines, i altres fets d'una manera que podrfem qualificar
de matussera o barroera, on s’aprecien marques de cisell i les
Iinies configuren tragos trencats. Les zones entre les quals les
diferéncies sén més evidents sén els cabells i les aigiies. Al
meu entendre, aixd és un indici que al relleu hi varen treballar
més d'un parell de mans. D’altra banda, malgrat el to classicit-
zant 1 "realista" propi del segle Xv1 de les figures, no crec que
hi hagi un estudi d'anatomia. L'autor va representar una serie
de detalls anatbmics d'una manera que es podria qualificar com
a expressionista.

Una altra giiesti6 sén les desproporcions de les figures. En la
fotografia es pot apreciar que hi ha una desproporeié conside-
rable entre la mida del cos i la mida de les cames de les dues
figures. Perd ha estat la reconstruccié volumetrica el que ha
evidenciat aquesta desproporci6. D’altra banda, a mesura que
els volums anaven apareixent, m’adonava que es tractava d'una
obra que no suporta la visi6 lateral. Es a dir, que és una obra
pensada per ser vista des de davant o, si més no, realitzada

8. Vista lateral de la figura de Jesiis
(Fotografia: Lidia Balust).
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9. Vista inferior.
Reproduccié final de poliéster i pols d’alabastre
(Fotografia: Lidia Balust).

sense tenir en compte les vistes laterals. En vista d’aixo, vaig
intentar precisar quina és la millor vista i no em va costar gaire
de trobar que és la frontal inferior (el contrapicat).
Efectivament, mirant des de baix la desproporcié més evident,
la de la cuixa esquerra de Sant Joan, es percep com un escorg,
i 'amplada desmesurada de les espatlles de les dues figures
deixa de fer mal a la vista.

Aquesta troballa em va induir a formular algunes explicacions
per a les deformacions, que podrien ser involuntaries o degudes
a un pla preconcebut. Considerem, en primer lloc, que les
deformacions s6n involuntaries, fruit d’un error atribuible a qui
sigui. Sabem que Damia Forment feia esbossos de les obres que
després els seus miiltiples col-laboradors s’encarregaven de
passar a l'alabastre. Per tant, podria tractar-se d’un error de
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proporcions comés pel mateix escultor a I'eshés inicial, o bé
tractar-se d’un error de I'ajudant o col-laborador que va rea-
litzar el traspas de I'esbés a la pedra. Tanmateix, les despro-
porcions sén tan evidents que no puc pensar que passessin
desapercebudes. Per tant, cal acceptar que el mestre va per-
metre que una obra defectuosa sortis del taller i s'instal-lés
en una església.

L’altra possibilitat és que les deformacions es varen fer
expressament, pensant que el relleu s’havia de col-locar en
un lloc alt i de visié frontal. El fet que les desproporcions
deixin de veure’s com a tals mirant U'obra des de baix, fa pen-
sar que sé6n degudes a un pla ben estudiat. Podria reforgar
aquesta suposici6 el fet que el pla de base, on hi ha els peus
de les figures, té una inclinacié bastant forta que permet que
els peus es vegin en escorg frontal des d’una posicié inferior.
Aquesta disposicié és molt poc freqiient a I'obra formentiana,
encara que no tinica. Perd I'obra no va ser col-locada en un
lloc alt siné a I'algada dels ulls de 'espectador. Per que?.Que
va passar? No ho sabem i no ho sabrem mai, si no tenim la
sort de trobar algun document que ens ho expliqui. Perd res
ens priva de deixar volar la imaginacié i aventurar explica-
cions. Es podria tractar d’'un estudi, d’'un experiment de
taller realitzat amb la finalitat de comprovar quin és I'efecte
de les figures deformades que, a causa de la seva tematica,
va anar a raure a una ermita dedicada a Sant Joan. Una altra
possibilitat podria ser que el relleu, concebut per ser
col-locat en un lloc alt i ser vist només des de davant, i amb
unes deformacions pensades per millorar la visié de I'espec-
tador, fos rebutjat pel client per alguna raé (potser les matei-
xes deformacions) i acabés sent instal-lat a I’ermita de Sant
Joan de Montblanc.

Una altra qiiestié a tenir en compte és que, examinant els
relleus de I'obra formentiana situats a la part alta dels retaules,
no s'observen deformacions destinades a millorar la visi6 de
espectador que veu 'obra des de baix, ni tampoc es troba que
el pla de base estigui inclinat per tal que I'espectador pugui
veure els peus de les figures. Per tant, si realment es tractés
d’una obra amb unes deformacions premeditades, possiblement
estarfem davant d'un cas tnic en la produccié de Damia
Forment i també d'un assaig primerenc d’un artifici que al
segle segiient comengaria a ser freqiient.

Per acabar, vull manifestar que vaig comencar aquesta reinte-
gracié motivat tinicament per la curiositat de veure com era ini-
cialment el relleu. Perd si no ’hagués fet, no s’haurien plante-
jat mai les incodgnites exposades més amunt ja que, ni la peca
original en el seu estat actual de destruccié, ni la fotografia de
1918, permeten plantejar-les seriosament. Es tnicament la
reintegracié la que les ha posat en evidéncia i, per tant, cal
considerar la reintegracié d’obres mutilades com una via d’es-
tudi que pot, en alguns casos, obrir algunes portes que altra-
ment restarien sempre lancades.

La reintegracion ilusionista
del relieve del Bautismo de Jesus
atribuido a Damia Forment

En la primera parte del articulo se explica como llegé el relieve a la
ESCRBCC, las motivaciones de su reintegracién, los limites formales
establecidos para ésta v las sucesivas actuaciones técnicas del proceso de
reintegracién. En la segunda parte se hacen algunos comentarios sobre la
obra, se exponen algunas incdgnitas producidas durante la reintegracién y
se eshozan algunas interpretaciones posibles.

Joaquim Camps Giralt. Profesor de Volumen de la ESCRBCC.

Vi por primera vez el relieve del Bautismo de Jesiis, objeto del presente
trabajo, en el almacén del Museo Comarcal de Montblane, en ocasién de
una visita a aquella villa, junto con otros profesores de la ESCRBCC.

Nos fue presentado como un Damia Forment. Se trataba tinicamente de
unos fragmentos de alabastro de Sarral que componfan un rectdngulo de
fondo de 92 por 64 em y unos trozos de figuras y una base que indicaban
que la obra podfa tener unos 15 em de profundidad en algunas zonas. El
tema representado se identificaba perfectamente: se trataba del Bautismo
de Jestis. Se podria calificar como de un alto relieve, pero casi se podria
describir como dos figuras adosadas a un fondo plano que tiene como
tinico elemento de paisaje unas ondas que representan las aguas del
Jordédn. Como se puede apreciar en la fotograffa del relieve restaurado —si
bien se conserva casi todo el fondo, fragmentos de las figuras y las cabe-
zas, aunque estropeadas—, gran parte de las figuras habfa desaparecido.
Sin embargo, a pesar de su estado, se podia apreciar perfectamente un
cincelado finfsimo, de aspecto renacentista en las cabezas y en algunos
otros fragmentos.

En aquella visita se propuso a la ESCRBCC la restauracién de la obra y se
hablé de la posibilidad de reintegrarla y restablecerla al culto.

La posibilidad de reintegrar la obra se me aparecié desde el principio
como un reto a nivel personal. Yo ya tenfa experiencia en reconstruccio-
nes tridimensionales a partir de fotograffa y grabado, adquirida haciendo,
entre otras cosas, escultura—retrato de personajes desaparecidos bastantes
afios atrds, pero nunca habia tenido ocasién de reintegrar una obra de un
artista conocido y menos de la categoria de Damia Forment. Sentia una
curiosidad muy fuerte por ver como habia sido aquella pieza en su estado
primitivo, cuando salié del taller del escultor, y tenfa ganas de intentar
reintegrarla aunque fuera solamente como ejercicio. Sin embargo, el esta-
do de la pieza no proporcionaba bastante informacién, no permitfa visua-
lizarla con bastante seguridad. No era posible una reconstruccién mini-
mamente fiable. La informacién necesaria fue aportada por una fotograffa
del afio 1918 conservada en el Instituto Amatller de Arte Hispénico, de la
que hablaré més adelante.

Se acordé que la ESCRBCC asumirfa la restauracion y que yo intentarfa
hacer la reintegracién a titulo personal. Los moldes que fueran necesarios
se harfan en el taller de "Métodos de Reproduceién” de la ESCRBCC
como ejercicio de los alumnos. Naturalmente, se descarté la posibilidad de
reintegrar la pieza original y se opld por una reintegracién a partir de una
reproducci6n obtenida por vaciado. El resultado podria ser restablecido al
culto en el lugar de origen.

EL PROCESO DE REINTEGRACION
En primer lugar, estableci los lfmites formales de la reintegracién. Se trataba
de reintegrar las zonas desaparecidas hasta el punta de poder hacer una
lectura "fdcil" de la obra, sin espacios vacios, es decir, hasta poder ver
dos figuras humanas enteras con todos sus complementos de vestimenta




