Monografia 1

Procés de conservacio

i restauracio

La intervencid de conservacid i restauracid del relleu del Baptisme de Jesiis, obra atribuida a l'escultor Damia Forment, es va realitzar
per tal d'aturar el procés de degradacid que patia, restablint la seva integritat © comprensié visual. El mal estat de conservacid era,
principalment, a causa de tres factors d'alteracid: les propietats intrinseques del material, les agressions que va patir l'obra durant la
Guerra Civil i les posteriors intervencions de "reparacié” realitzades de forma inadequada.

Montserrat Artigau Miralles. Professora de Conservacid i
Restauracié d’Escultura de PESCRBCC. martigau@pie.xtec.es

EXAMEN ORGANOLEPTIC

El relleu esta realitzat en alabastre, possiblement procedent de
les pedreres de Sarral (Tarragona). Les propietats intrinseques
del suport' han estat un dels factors d’alteracié de I'obra, ja
que es tracta d’'una pedra tova i fragil, molt sensible a I'aigua i
que conté impureses que formen vetes acolorides i zones de
deficient cristal-litzacié, susceptibles d’alteracié per factors
externs d’agressi6, en aquest cas principalment hidraulic:
humitat i escolament d’aigua, que han provocat acanaladures i
escorrenties, exfoliacié i disgregacié generalitzada del suport.
També s’observen alteracions cromatiques, provocades per la
gran preséncia d’oxids en la composicié de I'alabastre, princi-
palment limonita, que ha produit limonititzacié del suport
(zones groguenques).

Aquestes degradacions estan relacionades amb les propietats
del material i les condicions mediambientals a les quals va
estar exposada I'obra, com es pot comprovar observant la foto-
grafia de 1918 (Institut Amatller d’Art Hispanic. clixé nim.
(C-23.568), en la qual s’aprecien aquestes alteracions, aixf{
com un enfosquiment generalitzat a causa de I'acumulacié de
brutfcia i possiblement al fum dels ciris dedicats al culte,
perd mantenint la major part del relleu escultbric. Les degra-
dacions més importants que presentava, posleriors a aquesta
fotografia, s6n conseqiieéncia de les agressions sofertes durant
la Guerra Civil, les quals van provecar grans perdues de
suport, molt acusades a les zones d'alt relleu, trencaments
molt generalitzats, picats per impacte, especialment a la zona
inferior, 1 la fragmentaci6é de I'obra en nou peces de mides
irregulars. Evidentment, la fragilitat del suport va contribuir a
'efecte d’aquestes agressions. Cal assenyalar que la perdua
de suport també és per raé de devocié religiosa, ja que els
fidels s’emportaven trossos de I'obra com a reliquies.”

1. Relleu del Baptisme de Jesiis, atribuit
a l'escultor Damia Forment,

abans de la intervencid de

conservactd i restauracid

{Fotografia: Montserrat Artigau)

Tanmateix, les intervencions realitzades durant la decada dels
anys 70 per "reparar" aquestes alteracions han contribuit a la
seva degradacié, ja que van consistir en la reunié de sis dels
fragments (els tres restants van quedar separats del conjunt),
mitjangant un adhesiu (cola forta) gens adequat per aquest
tipus de suport, i en l'aplicacié, molt barroera, de guix-escaio-
la per tal de reintegrar les zones de perdua de suport i esquer-
des. Aquest material és incompatible amb I'alabastre, ja que
presenta diferents indexs de contraccié i dilatacié, aporta sals
solubles (sulfats) i pot solubilitzar el suport durant la presa, a
més de produir un nefast efecte visual. Apareixen també res-
tes de morter i ciment.
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2. Cartografia d'alteracions Tota l'obra presentava una capa de bruticia generalitzada
(Awtors: Voravit Roonthiva, Montserrat Xirau, Albert Gaset i Alejandra Mird). {_(‘r}l]]pendi de [.HJIS. fum dels ciris i terra), incrustada espe-
cialment a les zones de relleu, aixi com un enfosquiment en
algunes zones, a causa de la constant manipulacié per parl
dels fidels i a la polimeritzaci6 del greix, producte d'aquesta
manipulacié.

S'observen restes d'una patina de cera o resina. aplicada com a
capa de proteccié, la qual es troba practicament perduda.

INTERVENCIO DE
CONSERVACIO-RESTAURACIO®
El principal objectiu d'aquesta intervencié va ser eliminar
els factors d'alteracié que provocaven el procés de degradacié
de l'obra, aixf com restablir la seva integritat i comprensi6
visual.

La primera fase de la intervencié va consistir en una neteja
mecanica, per tal d'eliminar la bruticia superficial, aixf com les
restes de cola i morter, realitzada amb aspiradors, paletines,
bisturfs i exploradors.

A continuacié es va procedir a retirar els morters de reposicié
que omplien les manques de suport i esquerdes, mitjancant
eines pneumatiques (microescarpres i vibroincisors). Al realit-
zar aquesta operacié l'obra va quedar separada en dos trossos,
ja que aquests es trobaven units pel morter de guix. La resta de
fragments no van ser separats ja que, si bé I'adhesiu no era el
més adequat, la seva irreversibilitat i la feblesa del suport
haguessin malmes l'obra.

Manca de suport. = =« Fissura. - Bruticia incrustada.

Disgregacio. == Fragmentacio. - Taques de greix.
B vorter i ciment. —  Escorrentia. P Limonititzacis.
% cu " * Picat per impacts.

3 i 4. Procés d'intervencid. Eliminacid del morter de guix,
amb la consegiient separacid de l'obra en dos fragments
(Fotografies: Montserrat Artigau).
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5. Sistema de presentacid, vista posterior.
(Fotografia: Montserrat Artigau).

La segona fase va consistir en una neteja quimica, ja que l'obra
es trobava molt enfosquida per la bruticia. Aquesta va ser la
intervencié més complicada i que va requerir més temps ja que,
a més de tractar-se d'una operacié irreversible, el suport es
trobava molt disgregat, i els sistemes de neteja van estar con-
dicionats al fet que el sulfat calcic és parcialment soluble en
aigua. Per aquests motius, la neteja es va alternar amb una
preconsolidacié de les zones més disgregades, realitzada amb
la resina acrflica Paraloid B-72° dissolta amb una concentra-
ci6 molt baixa del 5 % en xile per tal d'afavorir la seva pene-
traci6. La neteja quimica es va portar a terme mitjangant una
mixtura d'etanol al 90% d'aigua desionitzada, aplicada tampo-
nant amb hisops de coté, degut a la fragilitat del suport. Les
taques de greix i bruticia incrustada es van retirar amb aposits
de polpa de cel-lulosa saturats amb E.D.T.A.* al 5% d'alcohol
etilic, controlant el temps d'aplicaci6é (no més de 3 minuts).
Per retirar les taques d'dxid es van aplicar aposits d'acid cftric
al 5% en aigua desionitzada, controlant el temps d'aplicaci6 i
neutralitzant amb aigua.

Un cop realitzada la neteja es va procedir a la consolidacié del
suport, mitjangant la mateixa resina acrilica i la concentracié
utilitzada per a la preconsolidaci6, tamponant amb el pinzell en
aplicacions successives per tal de facilitar la penetracié i la
total consolidacié del suport.

SISTEMA DE PRESENTACIO®
Finalitzat el procés de restauracié, calia realitzar un sistema de
presentacié que retornés la comprensi6 visual de 1'obra i per-
metés la seva exposicié.

L'adhesié dels dos fragments en qué havia quedat separada
I'obra es va realitzar amb resina epoxidica (Araldit®), a 'igual
que els tres fragments que es trobaven separats del conjunt, als
quals es van aplicar també perns de titani.

Per la reintegracié de les perdues de suport i esquerdes es va
utilitzar resina de poliéster, per tal d'evitar els dipdsits de bru-
ticia i afavorir I'adhesié dels fragments, alhora que es restablia
la unitat de l'obra.

Una vegada realitzades aquestes intervencions, s'havia de
dissenyar un sistema per a l'exposicié de 1'obra. Evidentment,
havia de ser especific, ja que calia tenir en compte tant l'espai

6. Detall del sistema de subjeccid
(Fotografia: Montserrat Artigau).
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al qual anava destinada l'obra i el pes que havia de suportar,
aixf com la impossibilitat de realitzar algun tipus de subjeccié
directa a l'obra, a causa de la fragilitat del suport, el qual com-
plicava molt I'eleccié d'aquest sistema de presentacio.

També s’havia de preveure i resoldre els problemes d'unitat i
estabilitat estructural que podia patir I'obra durant el seu tras-
[lat i manipulacié, evitanl que es tornés a fragmentar o mal-
metre en qualsevol sentit.

Tenint en compte aquests criteris, es va projectar i realitzar un
sistema de presentacié que no distorsionés l'obra i que fos
totalment reversible. Es tracta d'una estructura de ferro (degu-
dament estabilitzat) que conforma un marc en el revers de l'o-
bra. amb dos perfils soldats a la part inferior que permeten el
recolzament de la pega. La subjeccié frontal s'aconsegueix
amb quatre peces d'alumini situades en els extrems, subjecta-
des a l'estructura de ferro mitjangant un sistema de cargols i
femelles. degudament protegits i aillats del contacte directe
amb l'obra, inserits en un sistema d'orificis que permeten el
seu ajustament i mobilitat.

La part posterior de l'estructura presenta un sistema de subjeccié,
per tal que l'obra sigui instal-lada en l'espai fisic destinat a la
seva exposicid.
CONCLUSIONS

La intervenci6 de l'obra ha estat realment complicada, a causa
tant del mal estat de conservacié com de la seva fragilitat, que
han condicionat molt els processos de restauracié. Al mateix
temps, si bé un dels objectius de la intervenci6 era restablir la
seva comprensié visual, és evident que tot 1 haver millorat molt.
la manca de gran part del suport, especialment de les zones de
relleu, impedeix la lectura total de 1'escena.

Esta clar que els criteris de conservaci6 i restauracié fan
impossible la reintegracié il-lusionista de l'original, malgrat
que els propietaris de 1'obra desitgessin una reintegracié per
tal de restablir-la al culte. Per aquest motiu, aixi com per una

qiiestié didactica envers els alumnes, en el taller de "Meétodes

de Reproducci6" de 'ESCRBCC es va realitzar una reintegra-
ci6 il-lusionista a partir d'una reproduccié realitzada amb
resina de poliéster. Aquesta reproduccié és totalment inde-
pendent de la intervencié de conservaci6 i restauracié realit-

zada a l'obra original.

7. Sistema de presentacid, vista lateral

(Fotografia: Montserrat Artigau).



8. Presentacid final de l'obra
(Fotografia: Montserrat Artigau).

NOTES

! Per a més informaci6 sobre 1'alabastre vegeu Montserrat ARTIGAU, Eduard
PORTA, «Diagnostic de lesions i proposta d'intervencié del retaule de 'altar
major de l'església del monestir de Poblets, Unicum (Barcelona), 1 (2002), p.
13-14 i també Montserrat INGLES, Federico ORTI, Elisabet PLAYA i Laura
ROSELL, «Introduccié geoldgica a I'alabastre de Sarral (Tarragona)», El Baluard
(Sarral), 3 (2004), p. 127-158.

* Vegeu A. PALAU 1 DULCET, Guia de Montblanch, Barcelona: Impremta
Romana, 1931, p. 168.

* Realitzada per Voravit Roonthiva, Montserrat Xirau, Albert Gaset i Alejandra
Mir6, alumnes de segon curs de 'especialitat de Conservacié i Restauracié
d'Escultura durant el curs académie 2001-2002.

* Sal disbdica de 'acid etilendiamona tetraacetic.
* Realitzat per Juana Eva Gonzélez i Juan Carlos Garcfa, alumnes de segon curs

de I'especialitat de Conservacié i Restauracié d'Escultura durant el curs aca-
déemic 2002-2003.

Proceso de conservacion
y restauracion

La intervencidn de conservacion y restauracién del relieve del Bautismo de
Jesiis, obra atribuida al escultor Damia Forment, fue realizada para frenar el
procesa de degradacién que sufrta, restableciendo su integridad y comprension
visual. El mal estado de conservacion era debido, principalmente, a tres factores
de alteracion: las propiedades intrinsecas del material, las agresiones que sufrié
la obra durante la Guerra Civil vy las posteriores intervenciones de "reparacion”
realizadas de forma inadecuada.

Montserrat Artigan Miralles. Profesora de Conservacidn y Restauracion
de Escultura de la ESCRBCC, martigau@pie.xtec.es

EXAMEN ORGANOLEPTICO

El relieve estd realizado en alabastro, posiblemente procedente de las
canteras de Sarral (Tarragona). Las propiedades intrinsecas del soporte'
han sido uno de los factores de alteracién de la obra, ya que se trata de
una piedra blanda y frdgil, muy sensible al agua y que contiene impure-
zas que forman vetas coloreadas y zonas de deficiente cristalizacién.
:illS(’t‘[)lil]l{f.‘i de alteracién por factores externos de ugl‘miﬁn. en este caso
principalmente hidrdulico: humedad y escurrimiento de agua, que han
provocado acanaladuras y escorrentfas, exfoliacién y disgregacién gene-
ralizada del soporte. También se observan alteraciones cromiticas, pro-
vocadas por la gran presencia de 6xidos en la composicion del alabastro,
principalmente limonita, que ha producido limonitizacién del soporte
(zonas amarillentas).

Estas degradaciones estdn relacionadas con las propiedades del material
y las condiciones medioambientales a las cuales estuvo expuesta la obra,
como puede comprobarse observando la fotografia de 1918 (Instituto
Amatller de Arte Hispdnico, cliché niim. C-23.568), en la cual se aprecian
estas alteraciones, asf como un oscurecimiento generalizado debido a la
acumulacién de suciedad y posiblemente al humo de los cirios dedicados
al culto, pero manteniendo la mayor parte del relieve escultérico. Las
degradaciones mds importantes que presentaba, posteriores a esta fotogra-
ffa, son consecuencia de las agresiones sufridas durante la Guerra Civil,
las cuales provocaron grandes pérdidas de soporte, muy acusadas en las
zonas de alto relieve, roturas muy generalizadas, picados por impacto,
especialmente en la zona inferior. y la fragmentacién de la obra en nueve
piezas de medidas irregulares. Evidentemente, la fragilidad del soporte
contribuyé al efecto de estas agresiones. Es preciso sefialar que la pérdi-
da de soporte también es debida a la devocién religiosa. ya que los fieles
se llevaban trozos de la obra como reliqui

Asimismo, las intervenciones realizadas durante la década de los afios
70 para "reparar" estas alteraciones han contribuido a su degradacién,
va que consistieron en la reunién de seis de los fragmentos (los tres res-
tantes quedaron separados del conjunto), mediante un adhesivo (cola
fuerte) nada adecuado para este tipo de soporte, y en la aplicacién, muy
chapucera, de yeso-escayola para reintegrar las zonas de pérdida de
soporte y grietas. Este material es incompatible con el alabastro, ya que
presenta diferentes indices de contraccién y dilatacion, aporta sales
solubles (sulfatos) y puede solubilizar el soporte durante el fraguado,
ademds de producir un nefasto efecto visual. Aparecen también restos de
mortero y cemento.

T()i}a ]d (l}]l'i] prt'.-it'nlaha una (."d|'la {Il‘. SLI('.iI“I]ﬂI] gﬁllt‘rﬂlizll(lﬂ (t‘lmlpt‘nlliu (]l‘f
polvo, humo de los cirios y tierra), incrustada especialmente en las zonas
de relieve, asf como un oscurecimiento en algunas zonas, a causa de la
constante manipulacién por parte de los fieles y a la polimerizacién de la
grasa, producto de esta manipulacién.

Se observaron restos de una pétina de cera o resina, aplicada como capa
de proteccion, la cual se encuentra practicamente perdida.



