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Criterios de reintegracion de positivos fotograficos en papel y recupera-
cion de la imagen
A'lahora de restaurar una fotograffa, una de las cuestiones mds importantes que se nos plantea es cémo

tratar las pérdidas del soporte y de la imagen (emulsion); hay que tener en cuenta los diferentes valores
de la fotografia, los intereses del propietario y, sobretodo, si la fotografia debe ser expuesta.
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Actualmente, con los grandes avances tecnoldgicos e informdticos, a menudo se confunde la reintegra-
cion del soporte original positivado en papel con la reintegracién digital de una copia; este error solo lo
pueden enmendar los restauradores marcando los criterios de intervencion.
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Hace unas décadas el nivel de popularidad de la fotografia sig-
nificé su expansion a todos los niveles y desde entonces no hay
casa, sociedad, sindicato, partido politico, etc., que no tenga fo-
tografias, sin olvidar el impulso del foto-reportaje y el foto-pe-
riodismo. Sin lugar a dudas, la fotografia durante el siglo XX ha
significado un fenémeno popular incomparable con cualquier
otra disciplina o arte. Esta popularizacién ha generado una
cantidad incalculable tanto de positivos como de negativos,
que se conservan en casas particulares o instituciones publicas
y privadas, llegando a conformar auténticas colecciones, y que
sufren los problemas propios de su preservacién en el tiempo. !

Actualmente, con la expansién de la fotografia digital, la foto-
grafia analdgica adquiere un valor propio, no solo por laimagen
sino también por los materiales empleados.

No hace demasiados afios que para restaurar una fotografia,
y concretamente recuperar la imagen malograda, se utilizaban
habitualmente dos grandes recursos; uno era hacer una nueva
copia si el negativo estaba en buen estado, a veces haciendo
un nuevo revelado con mds intensidad, y si éste no estaba bien,
se retocaba y se hacia la copia; el otro recurso era retocar la
copia malograda, obtener después un nuevo negativo y a partir
de éste una nueva copia. Esta tarea la hacian habitualmente los
fotégrafos que tenian amplios conocimientos de reproduccién
y sistemas de revelado quimico.

Actualmente, con los grandes avances tecnoldgicos e infor-
mdticos, a menudo se confunde la reintegracién del soporte
original positivado en papel, con la reintegracién digital de una
copia. La gran facilidad para digitalizar fotografias y manipular-
las con programas informdticos ha generado un fenémeno de
suplantacién profesional; muchos fotégrafos y otras personas
habilitadas con la informdtica, se publicitan como restauradores
de fotografia, cuando en realidad solo estdn haciendo copias

Cartel original de Alexandre de Riquer. Técnica: fotografia
y pintura con gouache y tinta china sobre cartén (Foto-
grafia: Angels Borrell).



retocadas digitalmente. El principal problema de este hecho es
el menosprecio a la copia de época en papel, que a menudo se
convierte en el Gnico original después de haberse perdido el ne-
gativo (generalmente auténtico original fotogrdfico). Esta digi-
talizacién masiva de archivos fotogrdficos junto con el retoque
digital, ha supuesto y supone la renuncia a la restauracion de
las copias de época dejdndolas a su suerte, en el mejor de los
casos, dentro de cajas de conservacion. Nosotras creemos que,
del mismo modo que un restaurador de documento grdfico sin
formacion especifica no deberfa tocar las emulsiones fotogrd-
ficas, es muy evidente que la restauracion del soporte en papel
corresponde a este profesional, asf como la tarea de determi-
nar la necesidad o no de una colaboracién directa y, a la vez,
debe ser quien decida si es necesaria la intervenciéon de otros
especialistas, ya que no debemos olvidar que una fotografia se
compone de diversas capas y materiales.

Dicho esto, querriamos compartir con nuestros colegas unos
criterios que hemos ido elaborando a lo largo de nuestra expe-
riencia profesional, concretamente, en reintegracion del sopor-
te grdfico y recuperacién de la imagen de forma virtual o bien
mediante métodos substitutivos indirectos.

A la hora de restaurar una fotografia, una de las cuestiones
mds importantes que se nos plantea es cémo tratar las pérdi-
das del soporte y de la imagen (emulsién). Desde un punto de
vista estricto de conservacion de la fotografia, la actuacion mds
neutra es consolidar el soporte v, si es necesario, reintegrarlo,
pero no hacer ningun tipo de retoque de la imagen. La cuestion
no es tan sencilla, ya que nos puede parecer muy claro cuando
sabemos que la fotografia no debe ser expuesta y trabajamos
para archivos histéricos del émbito publico, pero no lo tenemos
tan claro cuando lo hacemos para museos, centros de arte o
archivos fotogrdficos y sabemos que expondrén la fotografia;
por supuesto, cuando lo hacemos para particulares, nuestros
razonamientos deben ser otros. Y es asi porque la finalidad de
unos y los intereses de los otros son muy diferentes. Por tanto,
a la hora de restaurar es muy importante tener en cuenta para
quién estamos restaurando, cudles son sus intereses y, sobre
todo, tener en cuenta sila fotografia debe ser expuesta.

Si la restauracion que hacemos es para el archivo de una institu-
cién publica (cuya funcién principal es preservar y poner la infor-
macién al alcance de los investigadores), nuestra actuacién debe
serelmdximo de neutra posible y tender a estabilizarla fotografia,
consolidar el soporte y descartar la reconstruccién de la imagen.
Como mucho nos podemos plantear, aparte de consolidar, rein-
tegrar el soporte con un tono neutro, aunque no lo consideramos
imprescindible. Pero debemos tener en cuenta que los responsa-
bles del archivo también pueden opinar, pues son ellos quienes
conocen los fondos, quienes pueden indicarnos si hay un negati-
vo, sila fotografia estd digitalizada y el uso que se le da. Del mismo
modo son ellos quienes determinan su valor documental e his-
téricoy, en funcién de estos parémetros, tendremos que actuar.

Cuando larestauracién se hace para un museo, centro de arte o
archivo fotogrdfico (los cuales tienen como parte de su funciéon
la exhibicion vy difusién), y la fotografia debe ser expuesta, nos
encontramos a menudo que, sila pérdida que presenta es gran-
de o segun su localizacién, distrae la atencién del espectador e,
invariablemente, esta mirada va dirigida al vacio que presentala
fotografia, haciendo perder la perspectiva general de laimagen
y por lo tanto la del lenguaje visual que transmite. En estos ca-
sos procederemos a hacer una reintegracién del soporte y de
tonalidad. Esta reintegracién tradicionalmente se hacia, y adn
se hace, poniendo un trozo de papel con una tonalidad, susti-
tuyendo la pérdida. Bl [pdg. 50] Actualmente la tendencia es
no tocar el original y poner este papel de reintegracion, encima
de otro soporte y sobre éste hacer la reintegracién de tonali-

dad (a veces solo color, otras color y forma), o bien hacer una
reconstruccién con fotografia digital y sobreponer el original,
esta reconstruccion digital debe ser de un tono o viraje diferen-
ciado del original. De esta manera no se toca el original y, a la
vez, visualmente se puede apreciar la fotografia entera en su
conjunto; nosotras somos totalmente partidarias de este dltimo
procedimiento, por ser el mds respetuoso con la copia original.

Deberfamos intentar hacer ver a los responsables de los centros
que la exposicién de copias de época, hoy en dia, es del todo
innecesaria, ya que con los avances tecnolégicos se pueden
obtener copias de gran calidad y similitud con el original. Este
razonamiento tan simple y légico para los restauradores es di-
ficimente aceptado por los responsables de las exposiciones
que, invariablemente, caen en el fetichismo de la exposicion del
original, olvidando o que es més conveniente a nivel de con-
servacion. Pero debemos reconocer que las condiciones de
exposicion, cada vez mds exigentes, por parte de los archivos o
museos donde se custodian las colecciones fotogrdficas, hace
que actualmente en las exposiciones de fotografia haya mds
copias digitales.

Cuando la restauracion es para un cliente privado, el concep-
to cambia puesto que, generalmente, lo que quiere es que la
fotografia quede reconstruida al mdximo tanto fisica como vi-
suo\mente.qﬂ [pdg. 511 En este caso, hasta hace no demasia-
dos afios, se hacia la reintegracion del soporte sobre la laguna
0 vacio, con papel de gramaje similar y, después, se hacia una
reintegracion gréfica, lo mds fiel posible, usando técnicas de
abstraccién cromdtica para que se pudiera diferenciar a sim-
ple vista del original. Actualmente la tendencia es consolidar y
reintegrar el soporte con papel coloreado y después ofrecer-
le al cliente una copia restaurada digitalmente. En este Gltimo
caso podemos usar programas informdticos que nos ayuden a
determinar el color y la trama més adecuada al tono y grano
del original.

Una vez tengamos claro para quién tenemos que restaurar, y
cudl es la funcién que tiene que cumplir la foto, estaremos en
disposicién de realizar la parte mds importante que es la restau-
racién, mediante la cual consolidaremos y estabilizaremos, si
hace falta, tanto el soporte como la emulsién y, posteriormente,
podremos plantearnos la reintegracién del soporte y cémo re-
solver la reintegracion de la imagen, si fuese necesaria.

En los ejemplos que presentamos se decidi¢ utilizar el ordena-
dor como herramienta de apoyo a nuestro trabajo; a menudo,
por no decir siempre, los restauradores cuando nos enfrenta-
mos a la reintegracion grdfica podemos imaginar el efecto final
de una reintegracién y automdticamente, en nuestro cerebro,
procesamos los colores y las tramas. La experiencia es funda-
mental a la hora de hacer el retoque pero, a veces, también nos
puede jugar una mala pasada y obligarnos a repetir el proceso
al no ajustarse a las necesidades del original. Por eso es fun-
damental usar todos los recursos a nuestro alcance tanto para
economizar tiempo como para asegurar el resultado, y es en
ese sentido que la informdtica nos puede ayudar.

EXPERIENCIAS

FERIA DE CABALLOS

Un diallegd a nuestro taller una carta por correo ordinario
y al abrirla nos encontramos con un espectéculo dantes-
co: una foto de aproximadamente 10 x 15 cm fragmentada
en trece trozos que, ademds, estaban arrugados y a algu-
nos les faltaba parte de la emulsién. Superada la primera
sorpresa nos pusimos en contacto con el remitente y le
preguntamos qué le habia pasado y nos confesé que su
perro se la habia comido y lo que veiamos era lo que que-
daba. Al comentar que era una restauracién muy compli-
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cada y que tenia muchas pérdidas de soporte, nos pidié
que hiciéramos lo que pudiésemos porque era el Unico
recuerdo que tenfa de su tio y de la feria de caballos. n
[pdg. 52]

- Proceso de restauracion del soporte

Lafotografia estaba impresionada sobre papel y la emulsion era
de gelatina de plata. Lo primero que hicimos fue aplanar cada
trozo, individualmente bajo peso, y después, una vez aplanados,
intentar componer la imagen para comprobar el tamafio de las
lagunas, ya que en funcién de esta composicién, podriamos es-
tablecer la medida real de la fotografio. Bl [pdg. 52] Una vez
hecho esto se procedié a hacer una limpieza en seco por delan-
tey por detrds, se consolidé el soporte, se unieron los diferentes
trozos y, posteriormente, se lamind. Los materiales y métodos
utilizados fueron los habituales: para la limpieza, paletina japo-
nesa; como adhesivo, Tylose® MH-300y como papel de conso-
lidacién y laminacién, papel japonés Arakaji de 30 g/m?y Kozo
de 3 g/m?, juntamente con aplanado bajo peso local, inferior a
1kg. Finalmente se hizo una carpeta de proteccién con cartén
de conservacién, especial para fotografias.

- Proceso de reintegracion grdfica

Aquf surgié la duda: desde un punto de vista de la conser-
vacion y de la informacién no era necesaria hacer ninguna
reintegracién grdfica, pero el cliente era un particular y queria
que la fotografia quedara lo mdximo de semejante a como
era antes. Esto significé iniciar un proceso que ya habiamos
empleado en restauraciones de otro tipo de documentos,
como pergaminos, grabados etc., y que nos permitia ver cudl
podia ser el resultado final de nuestra intervencién, sin haber
tocado la pieza.

Cuando la fotograffa ya estaba consolidada la fotografiamos,
introdujimos la imagen en el ordenador y, con el programa de
edicién de imagen Adobe® Photoshop® 6.0, empezamos a tra-
bajar con distintas tonalidades de reintegracion mezclando a
la vez diferentes tipos de trama. Esto nos proporciond la posi-
bilidad de decidir la reintegracion gréfica que mds se ajustaba,
huyendo de estridencias o de imitociones.h [pdg. 52]

Posteriormente, y una vez decidido el tipo de trama v el color
que mds se ajustaba, se procedié a aplicarlos con acuarelas
encima de la reintegracion del soporte, que se habia hecho
con papel japonés, aunque debemos precisar que antes se le
habia dado una imprimacién con Tylose® MH-300 para hacerlo
mds resistente al agua y evitar que la acuarela se expandiera.
[pdg. 53]

Después de haber resuelto la restauracion de la fotografia ori-
ginal se ofreci¢ al cliente una copia restaurada digitalmente.
[pdg. 53]

RETRATO DE HOMBRE Y MUJER

En este caso se trata de una fotografia de una pareja recién ca-
sada, que habia hecho las funciones de postal, ya que en el re-
verso habia un escrito personal. La fotografia pertenecia a una
alumna de la Universidad de Barcelona, quien la trajo a clase”
pararestaurarla. Kl [pdg. 53]

Su estado de conservacién era bastante malo, ya que tenia
muchas grietas, una pérdida importante en la parte inferior de-
recha y a la imagen le faltaba el pie del hombre. El perimetro
presentaba muchas irregularidades y algunas pérdidas.

En el reverso el escrito estaba hecho con boligrafo de color rojo
que, debido tal vez ala humedad, estaba un poco difuminado en
alguna zona. El papel tenia un cierto grado de suciedad debida a
la manipulacion. B [pdg. 53]

- Proceso de restauracion

La fotografia estaba impresionada encima de papel y la emul-
sion era de gelatina de plata. Como ejercicio de clase se decidio
darle el tratamiento de una fotografia que debia ser expuesta'y,
después, guardada en un archivo.

Primero se realizé una limpieza en seco por la parte de atrds,
con gomas de borrar, para eliminar el mdximo de suciedad. La
parte de la emulsién se limpié con mucha suavidad usando una
paletina japonesa, de pelo natural muy fino, para eliminar el pol-
vo superficial.

Después se procedié a hacer una consolidacién del soporte.
Los materiales y métodos utilizados fueron los habituales: para
la limpieza, paletina japonesa; como adhesivo, Tylose® MH-300
y como refuerzo, papel japonés Kozo de 15 g/m?, junto con el
aplanado bajo peso de un cristal. Finalmente se hizo una car-
peta de proteccién con cartén de conservacion, especial para
fotografias.

- Proceso de reintegracion grdfica

En este caso se hicieron dos tipos de reintegracion gréfica, una
directamente encima del soporte y otra por el método de sus-
titucion de imagen.

Después de la consolidacién del soporte se hizo una reintegra-
cién monocromdtica, con acuarela de tonalidades negras, en-
cima de las grietas que presentaba laimagen, con el fin de evitar
elimpacto visual de los blancos y la distorsién de la informacion.

Cuando la fotografia ya estaba retocada manualmente en la
parte de las grietas, se fotografié digitalmente, se introdujo
en el ordenador y, con el programa de edicién de imdgenes
Adobe® Photoshop® 6.0, se empezé a trabajar con diferentes
tonalidades de color y trama. Una vez decidido el color que
mds se ajustaba a nuestros objetivos, se procedid a reconstruir
digitalmente el pie que le faltaba al original y la totalidad del
perimetro que estaba dafiado. De esta manera se consiguid
lo que comercialmente se denomina restauracion fotogrdfica,
aunque desde el punto de vista de la conservacién no es en ab-
soluto una restauracion, sino simplemente una copia retocada.

Cuando tuvimos la copia digital retocada impresa en papel se
procedi¢ a sobreponerle el original, consiguiendo de este modo
un efecto dptico deimagen completay ala vez se evitd la inter-
vencion directa de reintegracién en el soporte original, ya que la
laguna era muy grande. ﬁ [pdg. 54]

Finalmente, y para evitar el contacto directo entre las fotogra-
fias y favorecer su conservacién, se puso un papel de conser-
vacion, especial para fotografia, entre ellas. Si observamos las
fotografias, se puede apreciar perfectamente el montaje del
conjunto.

REFLEXIONES FINALES

La tendencia actual en los archivos con colecciones fotogrd-
ficas, es poner las copias en sobres y cajas de conservacion vy,
a menudo, hacer una digitalizacién del fondo, olviddndose por
completo de la restauracién de los originales tanto por el coste
que les supone, debido a la cantidad de fotografias que tienen,
como por una mal entendida funcionalidad de la conservacion,
pensando que de esta manera tienen el problema soluciona-
do cuando, en realidad, lo que se estd haciendo es abandonar
los originales. Estd claro que no se pueden restaurar todas las
copias originales, dado el volumen de fotografias que acostum-
bran a tener los archivos y museos; por eso es fundamental que
los responsables de las colecciones determinen el valor cultural
y patrimonial de los ejemplares y establezcan un orden de prio-
ridades para restaurar.



También quisiéramos destacar la importancia del material y el
respeto que hay que tener por las copias de época sobre papel,
ya que a menudo éstas se convierten en originales al haberse
perdido el negativo. Por eso es importante preservar la copia de
época, a pesar de que se disponga de una copia actualizada, y
siempre hay que diferenciar claramente la reconstruccion fisica
de la fotografia de la visual.

Como principio bésico y fundamental de nuestra profesion evi-
taremos la utilizacién de métodos destructivos para recuperar
temporalmente la emulsién, ya que una fotografia contiene en
sus materiales mucha mds informacion de lo que se cree.

Queremos constatar que la restauracién de fotograffa es una
especialidad multidisciplinaria que requiere amplios conoci-
mientos de restauracién, fotografia y quimica, por lo que es
fundamental, ala hora de restaurar, tener claro hasta qué punto
podemos llegar nosotros, como conservadores-restauradores
de obra grdfica, y cudndo se requerird la intervencién de otros
profesionales.

Finalmente, tenemos que reconocer en la informdtica una he-
rramienta precisa para determinar el sistema de presentacion,
y que los profesionales de la conservacion-restauracion de-
bemos utilizar sin reservas, ya que aumenta la capacidad de
elecciéon para determinar el criterio estético y da la posibilidad
de participar al propietario en la eleccion del acabado de la in-
tervencion de reintegracion estética. lly B (paq. 55]

IMAGENES
Reintegracién del soporte con papel japonés coloreado
(Fotografia: Angels Borrell).

Retoque directo de la imagen (Fotografia: Angels Borrell).

Feria de caballos: estado inicial de la fotografia (Fotografia:
Angels Borrell).

Feria de caballos: composicién de la fotografia para com-
probar las pérdidas (Fotografia: Angels Borrell).

Feria de caballos: pruebas de color y tramas (Fotografia:
Angels Borrell).

Feria de caballos: reintegracién del soporte con papel con
tonalidad (Fotografia: Angels Borrell).

Feria de caballos: fotografia restaurada y copia retocada
digitalmente (Fotografia: Angels Borrell).

Retrato de hombre y mujer: detalle de la pérdida de soporte
(Fotografia: Angels Borrell).

Retrato de hombre y mujer: vista del papel del reverso de la
fotografia, con el retoque (Fotografia: Angels Borrell).

Retrato de hombre y mujer: montaje por el método sustitu-
tivo indirecto (Fotografia: Angels Borrell).

Reintegracion del soporte con papel coloreado (Fotografia:
Angels Borrell).

Retoque digital y copia, sin intervenir el original (Fotografia:
Angels Borrell).
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