Restauracion de escultura

Restauracion del relieve
del Bautismo de Jesiis de la ermita
de San Juan de Montblane

Durante los cursos académicos comprendidos entre 2001 y 2003 en la
ESCRBCC se restaurd un relieve de alabastro con la representacion del
Bautismo de Jesiis procedente de la ermita de San Juan de Montblanc
atribuido al escultor del siglo xvi Damia Forment. Debido al mal estado
de conservacién y a las caractertsticas de la ermita, después de la
intervencidn, se decidid realizar una reintegracién ilusionista a partir de
una reproduccién del relieve con el fin de ser ubicada en la ermita,
trasladdndose el original al Ayuntamiento de Montblanc.

En los cuatro articulos siguientes, y como muestra de la interdisciplinariedad
de la intervencidn, se expone el perfil histdrico del artista, el proceso
de conservacién y restauracion del relieve, la ejecucidn técnica de la
reintegracion ilusionista a la reproduccion vy la justificacion de la misma.

Damia Forment y el relieve
del Bautismo de Jestis de la ermita
de San Juan de Montblane

En el siguiente articulo se analiza la trayectoria artistica y el taller del escultor
Damia Forment, para poder contextualizar el relieve con la representacién
del Bautismo de Jesiis procedente de la ermita de San Juan de Monthlanc
atribuido a dicho escultor. La contextualizacidn se completa con una breve
descripeidn geogrdfica e histérica de la ermita.

Miquel Mirambell Abancé. Profesor de Historia del Arte de la ESCRBCC.

mmirambe@pie.xtec.es

DAMIA FORMENT
Damia Forment Cabot es considerado el mejor escultor del siglo xvi de la
Corona de Aragén y uno de los més destacados del dmbito peninsular.
Plasticamente destaca por haber encaminado sus obras hacia un lenguaje
cada vez mds renacentista a partir de un substrato goticista y dentro de un
contexto en general gético.

Nacido en Valencia entre 1475 y 1480. se formé en el Pais Valenciano con
su padre Pau y su hermano Onofre hasta que en 1509 se instal6 en Zaragoza,
de modo que desarrollé la mayorfa de su produceién en lierras aragonesas.
Sin embargo, también trabajé en Catalufa (donde permanecié de forma
intermitente entre 1525 y 1537 aproximadamente) y en La Rioja, concreta-
mente en Santo Domingo de la Calzada, donde se trasladé para realizar el
retablo mayor de la catedral de dicha poblacién, en la que murié el 22 de
diciembre de 1540, siendo enterrado en el claustro de la citada catedral.

Su produccién artfstica es enorme y diseminada por un drea geogréfica
bastante extensa, con lo cual llevé una vida itinerante y dispuso de un
taller muy grande y de estructura compleja.’

Se trata del segundo hijo del carpintero Pau Forment y de Beatriu Cabot,
en cuyo taller se formé junto con su hermano mayor Onofre, también escul-
tor. En 1499 se casé en su ciudad natal con Jeronima Alboreda (hija de
Lloreng Alboreda, fabricante de cajas y pintor), con guien tuvo cuatro
hijas: Ursula, Magdalena, Isabel y Esperanca.

Como acabamos de sefialar, la importancia de la familia fue decisiva para la
formacién artistica de Damia Forment, pero también lo serd para su trayecto-
ria posterior. Asf pues, por ejemplo, continué colaborando con su hermano
Onofre después de haberse instalado en Aragén y. a menudo, debido a su cons-
tante itinerancia, delegé los asuntos artfsticos en sus familiares, sobre todo en
su esposa Jerdnima. Por otro lado también incluyé retratos suyos y de familia-
res en algunas de sus obras mds emblematicas, concretamente incorporé el

retrato de su esposa en el retablo mayor de la Basilica de la Virgen del Pilar de
Zaragoza y el de su hija Ursula en el retablo mayor de la catedral de Huesca.

Sus orfgenes artfsticos, por lo tanto, tuvieron lugar en el taller paterno, de
base goticista, aunque su ciudad natal le brindé la posibilidad de entrar en
contacto con un ambiente renacentista diffcil de encontrar en cualquier
otra ciudad peninsular contempordnea. En Valencia encontramos desde
1472 los pintores italianos Paolo de San Leocadio, Francesco Pagano y
Riccardo Quartararo, ademds de los Osona, y a partir de 1506 Fernando de
Llanos y Fernando Yéiez de la Almedina, recién llegados de Italia. Todos
ellos pudieron influir en la formacién del joven Damia, junto con el uso de
estampas de procedencia italiana y centroeuropea que le proporcionaron
modelos que después repitié en sus esculturas, principalmente los graba-
dos de Albrecht Diirer y de Marco Antonio Raimondi.

En Valencia ejecuté obras relevantes, la mayorfa en el taller familiar, de
entre las que destaca el retablo del convento de la Puridad de Valencia
(1500-1503) porque se trata de la inica obra documentada del taller valen-
ciano de los Forment que se conserva, concretamente en el Museo de
Bellas Artes San Pio v de Valencia.

La muerte del padre, acaecida en junio de 1508, y el hecho de que el taller
pasé a ser dirigido por su hermano Onofre, probablemente empujaron a
Damia Forment hacia Aragén, de modo que el 1 de mayo de 1509 ya apa-
rece documentado en Zaragoza donde contraté el pie del retablo mayor de
la basflica de la Virgen del Pilar. Terminada en 1518, se trata de una obra
clave tanto en su trayectoria artfstica particular, como en todo Aragén,
especialmente debido a la difusién del nuevo lenguaje renacentista.

Sobre el traslado de Damia Forment de Valencia a Zaragoza, se han sugerido
varias hipétesis, de entre las que destaca la posibilidad que la familia Forment
fuese originaria del Bajo Aragon, trasladdndose después a Valencia donde
habria nacido Damia. Segiin Ana Isabel Souto, el pueblo de Molinos (Teruel),
con el que estuvo relacionado la familia Forment, parece que fue decisivo como
enlace entre Damia Forment y el hecho de que consiguiese contratar un reta-
blo tan importante como el del Pilar para "estrenarse" en tierras aragonesas.®

A partir de entonces consiguié varios encargos en la ciudad de Zaragoza en
los que trabajé simultdneamente, hasta que en 1520 contraté el retablo
mayor de la catedral de Huesca, ejecutado entre 1521 y 1534, y que signifi-
¢6 la expansion per tierras aragonesas. Puesto que en el contrato se le exigio
que fuese presente en Huesca mientras se ejecutase el retablo y puesto que
no podfa desatender sus otros encargos. Forment se vio obligado a desdoblar
el taller e incrementar el mimero de colaboradores. En estos momentos la
magnitud y complejidad del taller es notable, ya que se sabe que durante la
ejecucién del retablo del Pilar conté al menos con diez ayudantes y tuvo que
recurrir al sistema de subcontratos, mientras que durante la realizacion del
retablo de Huesea tuvo que ampliar el taller con quince ayudantes més.!

A pesar de que continuaron los encargos en Aragén, se trasladé a Catalufia,
donde contraté el 2 de abril de 1527 el retablo mayor del monasterio de
Santa Marfa de Poblet, otra obra fundamental dentro de su trayectoria, que
significé una apuesta decidida hacia el lenguaje renacentista.'

Tallados en alabastro de las canteras de la Guardia dels Prats, Ollers y Sarral,
los elementos del retablo de Poblet se trabajaron en la villa de Montblanc,
donde se ubicé el taller de Damia Forment.® El retablo se terminé en 1529
con la aynda de numerosos discfpulos y conllevé un largo y molesto pleito
entre Damia Forment y los monjes de Poblet que se prolongé hasta después
de la muerte del escultor. En el pleito le plantearon varios reproches, desta-
cando su larga y reiterada ausencia en Poblet durante la ejecucion del reta-
blo, lo cual nos informa sobre el funcionamiento del taller formentiano.*

El taller se mantuvo activo en Zaragoza, Huesca y Catalufia hasta que el
15 de noviembre de 1537 Damia Forment contraté el retablo mayor de la
catedral de Santo Domingo de la Calzada, en el que intervino hasta que
murié en 1540, siendo terminado por sus discipulos.

A pesar de que slo hemos destacado sus obras méas emblemdticas, el taller for-
mentiano fue muy fecundo, gracias a una estructura que le permitiG trabajar
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simultdneamente en varias ciudades. Se trata de una organizacién compleja que
encaja en la préctica habitual de la época, ya que los artistas del siglo Xv1 solfan
acoger discipulos, asociarse en compaiifas y subcontratar trabajos, pero la mag-
nitud y la extensa drea geogréfica de los encargos del taller de Damia Forment,
hace que no tenga ningiin paralelo. Ana Isabel Souto considera que el taller llegé
a disponer de mis de treinta integrantes llegados de Castilla, Aragén, Valencia,
Catalufia, Pafs Vasco, La Rioja, Francia y Flandes, quienes en el momento de
realizar el aprendizaje gastaron tres o cuatro afios de media, aunque muchos
optaron por continuar vinculados con el maestro después de su formacién.’

El taller funcionaba como una empresa mercantil con varias sedes, que des-
tacaba por el trabajo del alabastro. Damia Forment era el propietario y direc-
tor general, y se encargaba tanto de la gerencia, como del control de calidad.
Como es ldgico, las obras surgidas del taller presentan desigualdades cuali-
tativas considerables, pero también sorprenden por cierta unidad formal que
permite identificarlas como un producto "formentiano” y, por lo tanto, res-
ponden a una "marca de fabrica". Ello se debe al sistema de trabajo, ya que
las obras eran elaboradas a partir de modelos de barro o trazas ejecutados
por Damia Forment y que después —a pesar de su itinerancia— supervisaba
personalmente antes de ser entregadas definitivamente al cliente.?

Entre su clientela, destacan las mds altas jerarquias sociales. Como ejem-
plo podemos citar a Alonso de Aragén, hijo natural del rey Fernando el
Catélico, quien le encargé en 1519 el retablo mayor de la iglesia de San
Miguel de los Navarros de Zaragoza, que ayud6 a pagar el papa Leén x: o
bien el propio rey Fernando el Catélico y su esposa, Germana de Foix, que
intervinieron en la financiacién del retablo del Pilar.

Todo ello contribuy6 a que Damia Forment disfrutara de una posicién social y
econdmica envidiable, como acredita la posesién de varias casas, tierras y ser-
vicio doméstico. Por otro lado, cabe recordar que se autorretraté en tres de sus
obras més relevantes (los retablos del Pilar, Huesca y Poblet) y que se conside-
r6 un émulo de los escultores cldsicos Fidias y Praxiteles, tal y como anoté en
el epitafio de la lpida funeraria de su discipulo Pedro Muioz: "Petro Monyosio,
patria Valentina, Damianus Forment arte statuaria Phidiae, Praxitelisque
aemulus: alumno suo charissimo ac clienteli suo B. M. flens posuit.”

Por dltimo cabe destacar que, ademés de escultor, Damia Forment tuvo
cierta vocacién pictérica: en tres documentos aparece citado como pintor,
en 1523 contrat6 un retablo pictérico para la ermita de San Mateo de
Gillego y en 1524 cobré por el dibujo de unas vidrieras para la basflica de
la Virgen del Pilar de Zaragoza.

LA ERMITA DE SAN JUAN DE MONTBLANC
De origen medieval, esta ermita se encuentra dentro del término munici-
pal de Montblanc, a unos 700 metros de altura y a unos 3 kilémetros hacia
el macizo de los montes de Prades, de modo que el acceso a la ermita s6lo
es posible mediante un camino rural.

Estas coordenadas han propiciado a lo largo de su existencia el desarrollo del
eremitismo, destacando entre sus huéspedes a Elionor de Urgell, que habit6 en
la ermita de San Juan entre 1414y 1430, después de la caida y encarcelamiento
de Jaume de Urgell, pretendiente de la corona aragonesa, y hasta su muerte.

Al parecer en la segunda mitad del siglo XV ya existia una importante edifi-
cacién en la ermita. De todas formas, gracias a un inventario de los bienes
del ermitaiio que allf residfa y que se realiz6 en 1573, se conoce con pre-
cisién como eran las construcciones. La ermita tenfa una capilla, una
cocina, una salita, una pequefia habitacién situada en el extremo de la
escalera utilizada como dormitorie, otro dormitorio y un trastero.

La capilla tenfa tres altares. El principal, dedicado a San Juan Bautista,
estaba decorado con un frontal de tela roja, otro frontal de pincel (es decir,
pintado), unos manteles blancos ajedrezados y un sobrealtar de cuero. El
inventario también detalla que tenfa un retablo, dos imédgenes de Cristo
crucificado, un portapaz de madera y dos exvotos de plata.

El segundo altar estaba dedicado a la Visitacién de la Virgen y tenfa unos
manteles blancos listados de azul, un frontal de tela con unas listas borda-
das de seda de color grana y otro frontal de pincel.

El iiltimo altar repetfa la advocacién a San Juan y disponfa de unos man-
teles blancos ajedrezados, un frontal de altar de tela con listas bordadas de
seda negra, un baefn de latén y una caja de pino. que contenfa varios obje-
tos litdrgicos en su interior (vestimentas, manteles, un misal, una cartela,
un céliz de peltre, unos corporales, un libro "oficiero”" de San Juan, una
casulla, un manfpulo, una estola, un sobrepelliz, dos exvotos, un breviario,
una caja para las hostias, un facistol y una ldmpara de latén).”

Desgraciadamente el inventario no concreta como era el retablo del altar
principal y no especifica si los altares laterales tenfan. Jaume Felip apun-
ta que, a veces, cuando se realizaba un inventario no se mencionaban los
retablos adosados a las paredes porque los inventarios de bienes intenta-
ban evitar la desaparicién de los objetos muebles y. por esta razén, sélo se
centraban en la descripeion de éstos.

Probablemente esto fue lo que sucedié en la ermita de Montblane, ya que el
relieve de alabastro con el Bautismo de Jesucristo atribuido a Damia Forment
ya debfa estar adosado a la pared del altar principal de la capilla cuando se
efectud el inventario en 1573. Al menos estaba presente en 1918 (como lo
atestigua una fotograffa realizada aquel afo y conservada en el Instituto
Amatller de Arte Hispanico de Barcelona, cliché nim. C-23.568) y allf debi6
permanecer hasta la guerra civil, cuando sufrié graves destrozos.

Cabe recordar que la capilla es una gruta natural sélo con un pequefio
techo artificial y sin puerta. Las paredes de los altares son la propia roca
de la cavidad, tienen homacinas excavadas y antiguamente se habfan
enyesado y pintado.

EL RELIEVE DEL BAUTISMO DE CRISTO
Se trata de un bloque de alabastro de 92 x 64 cm con la representacién de
San Juan Bautista bautizando a Jesucristo en el rfo Jorddn. Cristo recibe el
bautismo con una actitud de plegaria, mientras San Juan sostiene su tini-
ca con la mano izquierda.

El relieve ha sufrido varias agresiones a lo largo de su existencia. De
hecho, la fotograffa del afio 1918 confirma que la obra ya estaba muy dete-
riorada en la parte inferior, debido a la devocién de los habitantes de
Montblanc que acudfan a la ermita para rascar las piernas de las figuras y
curarse de ciertos males. Sin embargo, el ataque més virulento se produjo
durante la guerra civil, cuando fue troceada.”

Mas adelante, en la década de los afios cuarenta, se recogieron los frag-
mentos que quedaban del relieve y se guardaron en la villa de Montblane
en casas particulares, hasta que en la década de los setenta se reagruparon
y se ejecuté un intento de reconstruccién, rejuntando los pedazos con yeso
escayola, y depositando el resultado en el Museo Comarcal de Montblane.

En 1999 la obra fue atribuida acertadamente a Damia Forment por Joan
Yeguas Gass6 a partir de las similitudes formales con otras obras del taller
formentiano y al hecho que se tiene documentada la presencia del escultor
en la villa de Montblanc con motivo de la ejecucién del retablo de Poblet. El
citado historiador del arte se encargd, pues, de poner de manifiesto el
extraordinario parecido de la cabeza de San Juan del relieve de la ermita de
Montblanc con otras obras formentianas, concretamente con esculturas del
retablo mayor de Santo Domingo de la Calzada y del grupo escultérico de la
Dormicién de la Virgen de la antigua iglesia barcelonesa de San Miguel,
actualmente conservado en el Museo Nacional de Arte de Catalufia, y parte
del cual se habfa atribuido en 1992 a Damia Forment por Joan Bosch."

Por todo ello y de acuerda con la cronologfa de estas obras, Joan Yeguas
consideré que dicho relieve correspondfa a la tltima etapa del taller for-
mentiano y que podfa haber sido ejecutado en torno a 1535."

A las relaciones propuestas por Joan Yeguas, también podemos afiadir el
extraordinario parecido del rostro y postura de Jesucristo del relieve del
bautismo de Montblanc con su homénimo de la escena del Camino del
Calvario del retablo mayor de la catedral de Huesca. Asimismo, hay que
resefiar la similitud de los rostros de Jesueristo v del buen ladrén de la
escena de la Crucifixién del mismo retablo de Huesca con la imagen de
Jesiis del relieve de Montblanc."



Restauracion de escultura

En cuanto a la datacién, hay que recordar que el retablo de Huesca se con-
traté en 1520, pero no pas6 visura hasta 1534, cuando se dio por termina-
do. Unas fechas que no contradicen la propuesta por Joan Yeguas.

No obstante, Jaume Felip ha planteado que serfa necesario afinar més la
autorfa de la obra y "a pesar de que no descartamos dicha hipétesis for-
mentiana, algunos elementos estilisticos podrfan apuntar a algin artista no
cataldn del siglo Xvi". Un artista que propone identificar con Enric de
Borgofia, quién habrfa realizado el relieve del Bautismo de Cristo de
Montblane vy el conjunto escultérico de la Dormicién de la Virgen de la
iglesia barcelonesa de San Miguel arriba citado."

A la espera de nuevos datos que lo confirmen o desmientan, y como Enric
de Borgona es un escultor que formé parte del taller formentiano hasta
1535 (primero seguramente como discfpulo y, después del aprendizaje,
como colaborador).”” lo mds prudente es continuar manteniendo a Damia
Forment como autor del relieve de Montblanc, especialmente después de
haber explicado la organizacion y sistema de trabajo de su taller."

Para terminar, cabe recordar que, hasta que no se demuestre lo contrario, se
trata de la tnica escena conocida con la representacién del Bautismo de
Jesueristo ejecutada por el taller formentiano,” una caracteristica que afiade
interés a la obra y que ha dificultado el proceso de reconstruceién de la misma.

FOTOGRAFIAS

1. Medallén con el autorretrato de Damia Forment situado en una de las hor-
nacinas del segundo piso. donde estd representada la escena de la
Anunciacién, del retablo mayor del monasterio de Santa Marfa de Poblet
(Fotografia: Montserrat Artigau).

2. Vista general de la ermita de San Juan de Montblane tras los dltimos traba-
jos de rehabilitacion llevados a cabo por la asociacién "Ermitaiios de San Juan"
(Fotografia: Miquel Mirambell),

3. Altar principal de la ermita presidido por una escultura de yeso de San Juan
Bautista, en julio de 2004 {(Fotografia: Miquel Mirambell).

4. Altar lateral izquierdo de la ermita con la reintegracién ilusionista ejecuta-
da a partir de una reproduccién del relieve del Bautismo de Cristo realizada por
Joaquim Camps en la ESCRBCC y ubicada aqui el 24 de junio de 2004
(Fotografia: Joaquim Camps).

5. Altar lateral derecho de la ermita con dos imdgenes de yeso de la Virgen y
de San José, en julio de 2004 (Fotografia: Miquel Mirambell).

6. Relieve original del Bautismo de Cristo atribuido a Damia Forment, segtin
una fotograffa de 1918, cuando estaba ubicado en el altar principal de la ermi-
1a (Folograffa: Instituto Amatller de Arte Hispdnico de Barcelona, cliché nim.
(-23.568).

NOTAS

! Para un detallado estudio biografico sobre Damia Forment, que en este articulo
s6lo resumiremos brevemente, se puede consultar Ana Isabel SOUTO SILVA,
"Biograffa del escultor Damign Forment", El retablo mayor de la Bastlica de
Nuestra Sefiora del Pilar de Zaragoza. Zaragoza: Fundacién Nueva Empresa,
Gobiemo de Aragén, Cabildo Metropolitano de Zaragoza, 1995, p. Xvii-Lv. No obs-
tante, no debemos olvidamos de las aportaciones de Manuel Abizanda y de Carmen
Morte: Manuel ABIZANDA Y BROTO, Damidn Forment. El escultor de la Corona
de Aragon. Barcelona: Ediciones Selectas, 1942; Carmen MORTE GARCIA,
Damidn Forment y el Renacimiento en Aragén. Madrid-Barcelona: Historia 16,
1992 (Cuadernos de Arte Espaiiol, 28) y Carmen MORTE GARCIA, "Damian
Forment, escultor de la Corona de Aragén", Damidn Forment, escultor renacentis-
ta. Retablo Mayor de la Catedral de Santo Domingo de la Calzada. San Sebastidn:
Obispado de Calahorra y La Calzada-Logrofio, Consejerfa de Cultura del Gobierno
de La Rioja, Ayuntamiento de Santo Domingo de la Calzada, 1995, p. 115-175.
Para la actividad escultdrica de Damia Forment en Catalufia es imprescindible la
consulta de Joaquim GARRIGA (con la colaboracién de Maria CARBONELL),
Lépoca del Renaixement. S. xvi, Barcelona: Ed. 62, 1986, p. 52-59 (Historia d_e
I'Art Catala, 1v) v, especialmente, de Joan YEGUAS 1 GASSO, Lescultor Damia
Forment a Catalunya. Lleida: Universitat de Lleida, 1999 (Espai/Temps, 36). Y,
por tltimo, para el perfodo valenciano véase Ximo COMPANY, "La escultura
valenciana de Damidn Forment", Damidn Forment, escultor renacentista. Retablo

Mayor de la Catedral de Santo Domingo de la Calzada..., p. 97-113.
* Ana lsabel SOUTO SILVA, "Biograffa del escultor Damidn Forment..., p. Xx1I,
XXIT y XXVI.

* Ana lsabel SOUTO SILVA, "Biografia del escultor Damidn Forment..., p. XXXHL

t Sobre el estado de conservacién y la historia material de este retablo, véase
Montserrat ARTIGAU, Eduard PORTA, "Diagnbstic de lesions i proposta d'in-
tervenci6 del retaule de I'altar major de I'església del monestir de Poblet",
Unicum (Barcelona), 1 (2002), p. 12-19; Montserrat ARTIGAU, Eduard
PORTA, "Conservacié del retaule d’alabastre de ['església del monestir de
Poblet", Rescat. Butllett del Servei de Restauracio de Béns Mobles (Barcelona),
13 (2003), p. 2-3 y también Ramon RIBERA GASSOL, "Dues escultures
pobletanes a 'Enrajolada. Museu Santacana de Martorell?", Aplec de Treballs.
Homenatge a Lluts Parts i Bou (Montblanc), 22, p, 93-99,

“Sobre la explotacién de alabastro en Sarral desde el siglo X1v al XX y, conere-
tamente, sobre el papel dinamizador y propagandistico que jugé Damid
Forment cuando usé este alabastro, en detrimento del de otras procedencias,
para realizar algunas de sus obras escultéricas, véase el interesante articulo de
Montserrat ORT[ IGLESIAS, "Introducei6 historica a I'alabastre de Sarral
(Tarragona)", Recull de treballs. El Baluard (Sarral), 3 (2004), p. 159-199,

“ Asf pues en el articulo 18 del pleito se le acusa de haber estado un afio y un
mes sin ver lo que se ejecutaba en el retablo, y en el articulo 22 se especifica
"no haver obrat dit Damia Forment dit retaule, ni ésser present quan s’obrava,
per aixd dit retaule resta tan defectuds" (no haber ejecutado dicho Damia
Forment dicho retablo, ni estar presente cuando se ejecutaba, por ello dicho reta-
blo permanece tan defectuoso) [Joan YEGUAS 1 GASSO, Lescultor Damia
Forment a Catalunya..., p. 30].

* Ana Isabel SOUTO SILVA, "Biografia del escultor Damidn Forment..., p. XX.

* Por ejemplo, para la ejecucién del retablo del Pilar se sabe que Damia
Forment disefi6 el retablo, porque como mfnimo habfa una "muestra de lienzo"
en la iglesia en 1515, y que habfa otra "irazada con carbén" en la pared del
obrador del escultor en 1517 (Carmen MORTE GARCIA, Damidn Forment y el
Renacimiento en Aragon..., p. 16).

* El inventario se conserva en el Archivo parroquial de Montblane, carpeta
"Inventarios y registros”, nim. 1I, sin clasificar y fue publicado por Jaume
FELIP SANCHEZ, "Lermita i el retaule de Sant Joan Baptista de Montblanc
(segle xv1)", Aplec de Treballs (Montblanc), 17 (1999), p. 62-74.

® Durante las destrucciones de 1936 no sélo se troced el relieve del Bautismo
de Jesucristo, sino que desaparecieron de la ermita de San Juan unas imdgenes
de madera de San Miguel y dos apéstoles (quizds del siglo XV) y una campana
datada en 1778 [véase Francesc BADIA 1 BATALLA, "Els monuments i objec-
tes d'interés artfstic o historic desapareguts o destruits 'any 1936 a
Montblane", Aplec de Treballs (Montblanc), 9 (1989), p. 114].

' Joan BOSCH [ BALLBONA, "97. Atribuit a Damia Forment. Tres apostols”,
Prefiguracié del Museu Nacional d’Art de Catalunya. Barcelona: MNAC,
Lunwerg, 1992, p. 344-347.

 Joan YEGUAS I GASSO, Lescultor Damia Forment a Catalunya..., p. 46 y 85-87.

¥ Se puede comprobar en las magnificas fotograffas del retablo de Huesca
publicadas en El retablo mayor de la Catedral de Huesca. Restauracidn 1996.
Zaragoza: Diputacién General de Aragon, 1996. En dicha publicacién, por otra
parte, hay dos interesantes estudios: uno sobre la historia del retablo y el otro
sobre su restauracién.

# Jaume FELIP SANCHEZ, "Lermita i el retaule de Sant Joan Baptista de
Montblanc..., p. 67-70.

' Para mds informacién sobre este escultor, véase Joan YEGUAS I GASSO,
Lescultor Damia Forment a Catalunya..., p. 174-175.

* Es también de esta misma opinién Joan Fuguet Sans: "todos los historiadores
del arte que hemos analizado el relieve, fuese el original o, mejor, una fotogra-
ffa del Archivo Mas de Barcelona, hemos compartido la opinién que probable-
mente se trata de una obra de Damia Forment" [Joan FUGUET I SANS,
"Retorn a Sant Joan del relleu sobre el baptisme de Jesis", El foradot
(Montblanc), 25 (2004), p. 22-23].

' Hay que descartar como obra de Forment un relieve con el Bautismo de Cristo
conservado en el Museo de Bellas Artes San Pfo v de Valencia (ndm. inv., 1573).
Segiin J. José Martin Gonzdlez lo habria realizado un escultor cercano a Die,
Siloé durante el segundo cuarto del siglo Xvi (véase J. José MARTIN
GONZALEZ, "La escultura del Renacimiento", Historia del Arte Valencianao, 3.
El Renacimiento. Valencia: Biblioteca Valenciana, 1987, p. 170-171).
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