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Restauracio del relleu del Baptisme de Jesiis
de Permita de Sant Joan de Montblanc

Durant els cursos académics compresos entre 2001 i 2003 a UESCRBCC es va restaurar un rellew d’alabastre amb la representacic del
Baptisme de Jesiis procedent de Iermita de Sant Joan de Montblanc atribuit a Uescultor del segle xvi Damia Forment. A causa del
mal estat de conservacid i a les caracteristiques de U'ermita, després de la intervencis, es va decidir Jfer una reintegracié il-lusionista a
partir de la reproduccic del relleu per tal de ser ubicada a Uermita, traslladant-se Uoriginal a ’Ajuntament de Montblanc.

En els quatre articles segiients, i com a mostra de la interdisciplinarietat de la intervencid, s'exposa el perfil historic de Uartista, el procés
de conservacid i restauracid del relleu, l'execucio técnica de la reintegracié il-lusionista a la reproduccid i la justificacié de la mateixa.

Damia Forment i el relleu
del Baptisme de Jesius de ’ermita
de Sant Joan de Montblanc

En el segiient article s'analitza la trajectoria artistica i el taller de Uescultor Damia Forment, per tal de contextualitzar el relleu amb la
representacid del Baptisme de Jestis procedent de 'ermita de Sant Joan de Montblanc atribuit a aquest escultor. La contextualitzacié es
completa amb una breu descripeid geografica i historica de Uermita.

Miquel Mirambell Abancé. Professor d'Historia de I'Art de
['ESCRBCC. mmirambe@pie.xtec.es

DAMIA FORMENT
Damia Forment i Cabot és considerat el millor escultor cinccentista
de la Corona d’Aragé i un dels més destacats de I'ambit penin-
sular. Plasticament destaca per haver encaminat les seves obres
vers un llenguatge cada cop més renaixentista a partir d’un
substrat goticista i dins d’'un context en general gotic.

Nascut a Valencia entre 1475 i 1480, es forma al Pafs Valencia
amb el seu pare Pau i el seu germa Onofre fins que I'any 1509
s’instal-1a a Saragossa, de manera que desenvolupa el gruix de
la seva produccié en terres aragoneses. Tanmateix, també va
treballar a Catalunya (on va fer estades intermitents entre 1525
i 1537 aproximadament) i a La Rioja, concretament a Santo
Domingo de la Calzada, on es va traslladar per fer el retaule
major de la catedral d’aquesta poblacié, en la qual va morir el
22 de desembre de 1540, essent enterrat al claustre de Ies-
mentada catedral.

La seva producci6 artistica és enorme i escampada per una
area geografica forga extensa, per la qual cosa va portar una
vida itinerant i va comptar amb un taller molt gran i d’estruc-
tura complexa.'

Es tracta del segon fill del fuster Pau Forment i de Beatriu
Cabot, al taller del qual va formar-se juntament amb el seu

germa gran Onofre, també escultor. Lany 1499 va casar-se a la
seva ciutat natal amb Jeronima Alboreda (filla de Lloreng
Alboreda, fabricant de caixes i pintor), amb la qual va tenir
quatre filles: Ursula, Magdalena, Isabel i Esperanca.

Com acabem d’exposar, la importancia de la familia fou clau en
la formaci6 artfstica de Damia Forment, perd també ho sera en
la seva trajectoria posterior. Aixf doncs, per exemple, continua
col-laborant amb el seu germa Onofre després d’haver-se ins-
tal-lat a I’Aragé 1, sovint, a causa de la seva constant itineran-
cia, delega els assumptes artfstics a familiars seus, sobretot a la
seva dona Jeronima. D’altra banda també va incloure retrats
seus i de familiars en algunes de les seves obres més emble-
matiques, concretament va incorporar el retrat de la seva espo-
sa al retaule major de la basilica de la Mare de Déu del Pilar
de Saragossa i el de la seva filla Ursula al retaule major de la
catedral d'Osca.

Els seus origens artistics, per tant, tingueren lloc en el taller
patern, de base goticista, tot i que la seva ciutat natal li va ofe-
rir la possibilitat d’entrar en contacte amb un ambient renai-
xentista diffcil de trobar en una altra ciutat peninsular contem-
porania. A Valéncia trobem des de 1472 els pintors italians
Paolo de San Leocadio, Francesco Pagano i Riccardo
Quartararo, a més dels Osona, i a partir de 1506 Fernando de
Llanos i Fernando Yéiiez de la Almedina, acabats d’arribar
d'ltalia. Tots ells pogueren influir en la formaci6 del jove
Damia, juntament amb I'ds d’estampes de procedencia italiana
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1. Medallé amb Iautoretrat

de Damia Forment situat en

un dels ninxols del segon pis,

on hi ha representada l'escena
de I'Anunciacid, del retaule
major del monestir de

Santa Maria de Poblet
(Fotografia: Montserrat Artigau).

i centreeuropea que li forniren models que després va repetir
en les seves escultures, sobretot els gravats d’Albrecht Diirer i
de Marco Antonio Raimondi.

A Valencia feu obres rellevants, la majoria en el taller familiar,
d’entre les quals destaca el retaule del convent de la Puritat de
Valencia (1500-1503) perque és I'tinica obra documentada del
taller valencia dels Forment que es conserva, concretament al
Museu de Belles Arts Sant Pius v de Valéncia.

La mort del pare, sobrevinguda el juny de 1508, i el fet que el
taller passés a ser dirigit pel seu germa Onofre, probablement
varen empenyer Damia Forment cap a I’Aragé, de manera que
I'l de maig de 1509 ja el tenim documentat a Saragossa on
contracta el peu del retaule major de la basilica de la Mare de
Déu del Pilar. Enllestida I'any 1518, es tracta d'una obra clau
tant en la seva trajectdria artistica particular, com per tot
I’Aragé6, sobretot a causa de la difusié del nou llenguatge
renaixentista.

Sobre I'anada de Damia Forment de Valéncia a Saragossa,
s’han suggerit diverses hipotesis, de les quals destaca la pos-
sibilitat que la familia Forment fos originaria del Baix Arago.

traslladant-se després a Valencia on hauria nascut Damia.
Segons Ana Isabel Souto, el poble de Molinos (Terol), amb el
qual estigué relacionat la familia Forment, sembla que fou
decisiu com a enllag entre Damia Forment i el fet que aconse-
gufs contractar un retaule tan important com el del Pilar per
"estrenar-se" en terres aragoneses.?

A partir d’aleshores aconseguf diversos encarrecs a la ciutat de
Saragossa en els quals treballa simultaniament, fins que ’any
1520 contracta el retaule major de la catedral d’Osca, executat
entre 1521 i 1534, i que suposa I'expansi6 per terres aragone-
ses. Com que en el contracte se li exigi que fos present a Osca
mentre s’executés el retaule i com que no podia desatendre els
altres encarrecs, Forment es va veure obligat a desdoblar el
taller i incrementar el nombre de col-laboradors. En aquests
moments la magnitud i complexitat del taller és notable, ja que
se sap que durant 'execuci6 del retaule del Pilar va comptar
almenys amb deu ajudants i va haver de recérrer al sistema de
subcontractes, mentre que durant la realitzacié del retaule
d’Osca va haver d’ampliar el taller amb quinze ajudants més.?

Malgrat que els encarrecs a I'’Aragé continuaren, es trasllada a
Catalunya, on contracta el 2 d’abril de 1527 el retaule major del
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monestir de Santa Maria de Poblet, una altra obra clau en la
seva trajectoria, que significd una aposta decidida envers el

llenguatge renaixentista.*

Fetes amb alabastre de les pedreres de la Guardia dels Prats,
Ollers i Sarral, les peces del retaule de Poblet es treballaren a
la vila de Montblanc, on es va ubicar el taller de Damia
Forment.® El retaule es va acabar I'any 1529 amb I'ajut de nom-
brosos deixebles i va comportar un llarg i enutjés plet entre
Damia Forment i els monjos de Poblet que es prolonga més
enlla de la mort de I'escultor. En el plet se li feren diversos
retrets, destacant la seva llarga i reiterada abséncia a Poblet
durant I'execucié del retaule, la qual cosa ens informa sobre el
funcionament del taller formentia.®

El taller es mantingué actiu a Saragossa, Osca i Catalunya fins
que el 15 de novembre de 1537 Damia Forment contracta el
retaule major de la catedral de Santo Domingo de la Calzada,
en el qual va intervenir fins que va morir I'any 1540, essent
acabat pels seus deixebles.

Malgrat que només hem ressenyat les seves obres més emble-
matiques, el taller formentia fou molt fecund, gricies a una
estructura que li permetia treballar simultiniament a diverses
ciutats. Es tracta d'una organitzacié complexa que no es desdiu
de la practica habitual de I'tpoca, ja que els artistes del segle
XVI solien acollir deixebles, associar-se en companyies i sub-
contractar feines, perd la magnitud i 'extensa area geografica
dels encarrecs del taller de Damia Forment, fa que no tingui cap
paral-lel. Ana Isabel Souto considera que el taller va arribar a
comptar amb més de trenta integrants vinguts de Castella,
Aragé, Valencia, Catalunya, Pafs Basc, La Rioja, Franca i
Flandes, els quals en el moment de fer 'aprenentatge empraven
uns tres o quatre anys de mitjana, malgrat que molts optaven per
continuar vinculats amb el mestre després de la seva formacié.”

2. Vista general de Uermita de
Sant Joan de Montblane
després de les darreres

tasques de rehabilitacid

Setes per l'associacid

"Ermitans de Sant Joan"
(Fotografia: Miquel Mirambell).

El taller funcionava com una empresa mercantil amb diverses
seus, que destacava pel treball de I'alabastre. Damia Forment
n’era el propietari i director general, i s’encarregava tant de la
gerencia, com del control de qualitat. Com és lagic, les obres
sorgides del taller presenten desigualtats qualitatives conside-
rables, perd també sorprenen per una unitat formal que permet
identificar-les com un producte "formentia" i, per tant, respo-
nen a una "marca de fabrica". Aixd es deu al sistema de treball,
Jja que les obres s’elaboraven a partir de models de fang o tra-
ces executats per Damia Forment i que després —malgrat la
seva ilinerancia— supervisava personalment abans de ser lliu-
rades definitivament al client.?

Entre la seva clientela, destaquen les més altes jerarquies
socials. A tall d’exemple podem citar Alonso d’Aragé, fill natu-
ral del rei Ferran el Catdlic, qui li va encomanar I'any 1519 el
retaule major de I'església de San Miguel de los Navarros de
Saragossa, que va ajudar a pagar el papa Lle6 X; 0 bé el mateix
rei Ferran el Catolic i la seva esposa, Germana de Foix, que
intervingueren en el finangament del retaule del Pilar.

Tot plegat va contribuir al fet que Damia Forment gaudfs d’una
posici6 social i econdmica envejable, com acredita la possessié
de diverses cases, terres i servei domestic. D’altra banda, cal
recordar que es va autoretratar en tres de les seves obres més
rellevants (els retaules del Pilar, Osca i Poblet) i que es consi-
dera un emul dels escultors classics Fidies i Praxitel-les, tal i
com escrigué en 'epitafi de la lapida funeraria del seu deixeble
Pedro Mufioz: "Petro Monyosio, patria Valentina, Damianus
Forment arte statuaria Phidiae, Praxitelisque aemulus: alumno
suo charissimo ac clienteli suo B. M. flens posuit."

Finalment cal destacar que, a més d’escultor, Damia Forment
va tenir certa vocaci6 pictorica: en tres documents apareix citat
com a pintor, I'any 1523 va contractar un retaule pictoric per a



Restauracio d’escultura

I'ermita de San Mateo de Gallego i el 1524 va cobrar pel dibuix
d'unes vidrieres per a la basilica de la Mare de Déu del Pilar
de Saragossa.

L’ERMITA DE SANT JOAN DE MONTBLANC

D'origen medieval, aquesta ermita es troba dins del terme
municipal de Montblane, a uns 700 metres d’algada i a uns 3
quilometres vers el massis de les muntanyes de Prades, de
manera que I'accés a I'ermita només és possible per un camf
rural.

Aquestes coordenades han afavorit al llarg de la seva existen-
cia el desenvolupament de I'eremitisme, destacant entre els
seus estadants Elionor d'Urgell, que sojorna a I'ermita de Sant
Joan entre 1414 1 1430, després de la caiguda i empresonament
de Jaume d’Urgell, pretendent a la corona aragonesa, i fins a la
seva mort.

Sembla que a la segona meitat del segle Xv ja hi havia una
important edificacié a I'ermita. De tota manera, gracies a un
inventari dels béns de I'ermita que hi vivia i que es va realitzar
I'any 1573, se sap amb precisi6 com eren les construccions.
Cermita tenia una capella, una cuina, una saleta, una petita
cambra situada al cap de I'escala utilitzada com a dormitori, un
altre dormitori i un traster.

La capella tenia tres altars. El principal. dedicat a Sant Joan
Baptista, estava guarnit amb un frontal de tela vermella, un
altre frontal de pinzell (és a dir. pintat), unes tovalles blanques
escacades i un sobrealtar de cuir. Linventari també detalla que
tenia un retaule, dues imatges de Jesis crucificat, un portapau
de fusta i dues presentalles d’argent.

El segon altar estava dedicat a la Visitacié de la Mare de Déu i
tenia unes tovalles blanques llistades de blau, un frontal de tela
amb unes llistes brodades de seda de color grana i un altre fron-
tal de pinzell.

El darrer altar repetia 'advocacié a Sant Joan i comptava amb
unes tovalles blanques escacades, un frontal d’altar de tela
amb llistes brodades de seda negra, un bacf de llauté i una
caixa de pi, que contenia diversos objectes litirgics en el seu
interior (vestimentes, tovalles, un missal, una cartel-la, un
calze de peltre, uns corporals, un llibre "oficier" de Sant Joan,
una casulla, un maniple, una estola, un sobrepellfs, dues pre-
sentalles, un breviari, una capsa per a les hosties, un faristol i
una llantia de llauté6).”

Malauradament I'inventari no concreta com era el retaule de
I'altar prineipal i no especifica si els altars laterals en tenien.
Jaume Felip apunta que, a vegades, quan es feia un inventari
no es mencionaven els retaules adossats a les parets perque

3. Altar principal de Uermita presidit per una escultura
de guix de Sant Joan Baptista,

el mes de juliol de 2004

(Fotografia: Miquel Mirambell).

els inventaris de béns intentaven evitar la desaparicié dels
objectes mobles i, per aixd, només es centraven en la des-
cripeié d’aquests.

Probablement fou aixd el que succef a I'ermita montblanquina,
ja que el relleu d’alabastre amb el Baptisme de Jesis atribuit a
Damia Forment ja devia estar adossat a la paret de 'altar prin-
cipal de la capella quan es va fer I'inventari I'any 1573.
Almenys hi era present I'any 1918 (com ho testimonia una foto-
grafia feta aquest any i conservada a I'Institut Amatller d’Art
Hispanic de Barcelona, clixé nim. C-23.568) i hi degué roman-
dre fins a la guerra civil, quan va patir greus destrosses.

Cal recordar que la capella és una balma natural només amb un
petit sostre artificial i sense porta. Les parets dels altars sén la
propia roca de la cavitat, tenen fornfcules excavades i antiga-
ment havien estat enguixades i pintades.

EL RELLEU DEL BAPTISME DE JESUS
Es tracta d’'un bloc d’alabastre de 92 x 64 ¢em amb la represen-
tacié de Sant Joan Baptista batejant a Jestis al riu Jorda. Jests
rep el baptisme en actitud de pregaria, mentre Sant Joan s’a-
guanta la tinica amb la ma esquerra.
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El relleu ha patit diverses agressions al llarg de la seva exis-
tencia. De fet, la fotografia de 'any 1918 confirma que I'obra
ja estava molt malmesa a la part inferior, a causa de la devo-
ci6 dels montblanquins que anaven a I'ermita per rascar les
cames de les figures i guarir-se de certs mals. Tanmateix, I'a-
tac més virulent es produf durant la guerra civil, quan fou

trossejada."

Més endavant, a la década dels anys quaranta, es recolliren els
fragments que quedaven del relleu i es guardaren a la vila de
Montblanc en cases particulars, fins que a la década dels setan-
ta es reuniren i es feu un intent de reconstruccié, rejuntant els
bocins amb guix escaiola, i dipositant el resultat al Museu
Comarcal de Montblanc.

Lany 1999 I'obra fou atributda, amb encert, a Damia Forment
per Joan Yeguas i Gass6 a partir de les similituds formals amb
altres obres del taller formentia i al fet que tenim documenta-
da la preseéncia de I'escultor a la vila de Montblanc en motiu
de I'execucié6 del retaule de Poblet. Aquest historiador de Iart
es va encarregar, doncs, de posar de manifest I’extraordinaria

semblanca del cap de Sant Joan del relleu de 'ermita mont-
blanquina amb altres obres formentianes, concretament amb
escultures del retaule major de Santo Domingo de la Calzada
i del grup escultdric de la Dormicié de la Mare de Déu de I'an-
tiga església barcelonina de Sant Miquel, actualment conser-
vat al Museu Nacional d’Art de Catalunya, i part del qual
havia estal atribuit ’any 1992 a Damia Forment a carrec de
Joan Bosch."

Tot plegat, i d’acord amb la cronologia d’aquestes peces, ha fet
creure a Joan Yeguas que aquest relleu correspon a la darrera
etapa del taller formentia i que podria haver-se executat entorn
de I'any 1535.%

A les relacions proposades per Joan Yeguas, també podem
afegir I'extraordinaria semblanca del rostre i postura del
Jests del relleu del baptisme montblanquf amb el seu homo-
nim de I'escena del Camf del Calvari del retaule major de la
catedral d’Osca. Aixi mateix, cal ressenyar les similituds
dels rostres de Jests i del lladre bo de l'escena de la
Crucifixié del mateix retaule d’Osca amb el Jesis del rellen
de Montblanc.®

Pel que fa a la datacié, cal recordar que el retaule d’Osca es va
contractar I'any 1520 perd que no va passar visura fins 'any
1534, quan es va donar per acabat. Unes dates que no es des-
diuen amb la proposada per Joan Yeguas.

Tot i aixd, Jaume Felip ha considerat que caldria afinar més
'autoria de I'obra i "malgrat que no descartem aquesta hipdte-
si formentiana, alguns trets estilistics podrien apuntar a algun
artista no catala del segle xv1". Un artista que proposa identifi-
car amb Enric de Borgonya, el qual hauria obrat el relleu del
Baptisme de Jestis de Montblanc i el conjunt escultoric de la
Dormicié de la Mare de Déu de 'església parroquial barceloni-
na de Sant Miquel suara esmentat."

A Tespera de noves dades que ho confirmin o desmenteixin, i
com que Enric de Borgonya és un escultor que va formar part
del taller formentia fins a ’any 1535 (primer segurament com
a deixeble i, després de I'aprenentatge, com a col-labora-
dor).” el més assenyat és continuar mantenint a Damia
Forment com a autor del relleu montblanquf, especialment
després d’haver exposat l'organitzacié i sistema de treball
d’aquest taller cinccentista.'

Per acabar, val la pena recordar que, fins que no es demostri el
contrari, es tracta de I'inica escena coneguda amb la represen-
tacié del Baptisme de Jesiis obrada pel taller formentia,'” una
caracterfstica que afegeix interés a la pega i que ha dificultat el
procés de reconstrucei6 de la mateixa.

4. Altar lateral esquerre de ermita amb la reintegracid il-lusionista feta
a partir d'una reproduccié del relleu del Baptisme de Jesiis obrada per
Joaquim Camps a UESCRBCC i ubicada aqut el 24 de juny de 2004
(Fotografia: Joaquim Camps).



5. Altar lateral dret de l'ermita
amb dues imatges de guix

de la Mare de Déu i de Sant
Josep, el mes de juliol de 2004
{Fotografia: Miquel Mirambell),

NOTES

' Per a un detallat estudi biografic sobre Damia Forment, que en aquest arti-
cle només resumirem breument, podeu consultar Ana Isabel SOUTO SILVA,
"Biograffa del escultor Damidn Forment", El retablo mayor de la Basilica de
Nuestra Sefiora del Pilar de Zaragoza. Zaragoza: Fundacién Nueva Empresa,
Gobierno de Aragén, Cabildo Metropolitano de Zaragoza, 1995, p. xvii-Lv. Tot
i aixd no hem d'oblidar-nos de les aportacions de Manuel Abizanda i de
Carmen Morte: Manuel ABIZANDA Y BROTO, Damidn Forment. El escultor
de la Corona de Aragdn. Barcelona: Ediciones Selectas, 1942; Carmen
MORTE GARCIA, Damidn Forment y el Renacimiento en Aragén.
Madrid-Barcelona: Historia 16, 1992 (Cuadernos de Arte Espanol, 28) i
Carmen MORTE GARCIA, "Damidn Forment, escultor de la Corona de
Aragén", Damidn Forment, escultor renacentista. Retablo Mayor de la
Catedral de Santo Domingo de la Calzada. San Sebastian: Obispado de
Calahorra y La Calzada—Logrofio, Consejerfa de Cultura del Gobierno de La
Rioja, Ayuntamiento de Santo Domingo de la Calzada, 1995, p. 115-175. Per
a l'activital escultdrica de Damia Forment a Catalunya és imprescindible la
consulta de Joaquim GARRIGA (amb la col-laboracié de Maria CARBO-
NELL), L¢poca del Renaixement. S. xvi. Barcelona: Ed. 62, 1986, p. 52-59
(Historia de I'Art Catala, v) i, sobretot, de Joan YEGUAS 1 GASSO, Lescultor
Damia Forment a Catalunya. Lleida: Universitat de Lleida, 1999
(Espai/Temps, 36). I, finalment, per al perfode valencia podeu recérrer a Ximo
COMPANY, "La escultura valenciana de Damidn Forment", Damidn Forment,
escultor renacentista. Retablo Mayor de la Catedral de Santo Domingo de la
Calzada..., p. 97-113.

* Ana Isabel SOUTO SILVA, "Biograffa del escultor Damidn Forment..., p. XX,
XXIL1 XXVIL

¥ Ana Isabel SOUTO SILVA, "Biograffa del escultor Damién Forment..., p.
XXXIIL

% Sobre I'estat de conservacié i la historia material d’aquest retaule, vegeu
Montserrat ARTIGAU, Eduard PORTA, "Diagnostic de lesions i proposta d'in-
tervenci6é del retaule de I'altar major de 'església del monestir de Poblet”,
Unicum (Barcelona), 1 (2002), p. 12-19; Montserrat ARTIGAU, Eduard
PORTA, "Conservacié del retaule d’alabastre de l'església del monestir de
Poblet", Rescat. Butllett del Servei de Restauracié de Béns Mobles (Barcelona),
13 (2003), p. 2-3 i també Ramon RIBERA GASSOL, "Dues escultures poble-
tanes a I'Enrajolada. Museu Santacana de Martorell?", Aplec de Treballs.
Homenatge a Lluts Paris i Bou (Montblanc), 22, p. 93-99.

# Sobre I'explotacié de I'alabastre a Sarral des del segle xiv al XIX i, més con-
cretament, sobre el paper dinamitzador i propagandfstic que va jugar Damia
Forment quan va emprar aquest alabastre, en detriment del d'altres procedén-
cies, per tal de realitzar algunes de les seves obres escultdriques, vegeu ['in-
teressant article de Montserrat ORTI IGLESIAS, "Introduccié historica a I'a-
labastre de Sarral (Tarragona)", Recull de treballs. El Baluard (Sarral), 3
(2004), p. 159-199.

“ Aixi, dones, en l'article 18 del plet se 'acusa d’haver estat un any i un mes
sense veure el que s’obrava en el retaule, i en I'article 22 s'especifica "no haver
obrat dit Damia Forment dit retaule, ni ésser present quan s’obrava, per aixo dit
retaule resta tan defectuds" (Joan YEGUAS I GASSO. Lescultor Damia
Forment a Catalunya..., p. 30).

" Ana Isabel SOUTO SILVA, "Biografia del escultor Damidn Forment..., p. XX.

" Per exemple, per a I'execuci6 del retaule del Pilar se sap que Damia Forment
va dissenyar el retaule, ja que com a minim hi havia una "mostra de lleng" a
I'església I'any 1515, i que n’hi havia una altra "tragada amb carbé” a la paret
de Dobrador de I'escultor I'any 1517 (Carmen MORTE GARCIA, Damidn

Forment y el Renacimiento en Aragon..., p. 16).

* Linventari es conserva a I'Arxiu parroquial de Montblane, carpeta "Inventaris
i registres", nim. 11, sense classificar i fou publicat a Jaume FELIP SANCHEZ,
"Lermita i el retaule de Sant Joan Baptista de Montblanc (segle xXv1)", Aplec de

Treballs (Montblanc), 17 (1999), p. 62-74.

" Durant les destruccions de 1936 no només fou trossejat el relleu del Baptisme
de Jesiis, siné que desaperegueren de I'ermita de Sant Joan unes imatges de
fusta de Sant Miquel i dos apdstols (potser del segle XV) i una campana datada
any 1778 [vegeu Francesc BADIA 1 BATALLA, "Els monuments i objectes
d'interes artfstic o historic desapareguts o destruits 'any 1936 a Montblanc",
Aplec de Treballs (Montblanc), 9 (1989), p. 114].

' Joan BOSCH 1 BALLBONA, "97. Atribuit a Damia Forment. Tres apstols",
Prefiguracié del Musew Nacional d’Art de Catalunya. Barcelona: MNAC,
Lunwerg, 1992, p. 344-347.

2 Joan YEGUAS 1 GASSO, Lescultor Damia Forment a Catalunya..., p. 46 i
85-87.

* Ho podeu comprovar en les magnifiques fotografies del retaule d’Osca publi-
cades a El retablo mayor de la Catedral de Huesca. Restauracion 1996,
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Zaragoza: Diputacién General de Aragén, 1996. En aquesta publicacié, d’altra
banda, hi trobareu dos interessants estudis: un sobre la historia del retaule i
Ialtre sobre la seva restauracio.

4 Jaume FELIP SANCHEZ, "Lermita i el retaule de Sant Joan Baptista de
Montblane..., p. 67-70.

% Per a més informaci6 sobre aquest escultor, vegeu Joan YEGUAS I GASSO,
Lescultor Damia Forment a Catalunya..., p. 174-175.

* Es també d’aquesta mateixa opinié Joan Fuguet i Sans: "tots els historiadors

6. Relleu original del Baptisme de
Jesiis atribuit a Damia Forment,
segons una fotografia de U'any
1918, quan estava ubicat a
Ualtar principal de l'ermita
(Fotografia: Institut Amatller
d’Art Hispanic de Barcelona,
clixé mim. C-23.568).

de I'art que hem analitzat el relleu, fos I'original o, millor, una fotografia de
I'Arxiu Mas de Barcelona, hem compartit 'opinié que probablement es tracta
d’una obra de Damia Forment" [Joan FUGUET I SANS, "Retorn a Sant Joan del
relleu sobre el baptisme de Jesis", El foradot (Montblanc), 25 (2004), p. 22-23].

' S'ha de descartar com a obra de Forment un relleu amb el Baptisme de Jests
conservat al Museu de Belles Arts Sant Pius V de Valencia (nim. inv. 1573).
Segons J. José Martin Gonzélez I’hauria obrat un escultor proper a Diego Siloé
al segon quart del segle X1 (vegeu J. Jos¢ MARTIN GONZALEZ, "La escultu-
ra del Renacimiento", Historia del Arte Valenciano, 3. El Renacimiento.
Valencia: Biblioteca Valenciana, 1987, p. 170-171).



