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! Lainformacién del hallazgo
fue publicada en el articulo del
periédico de Menorca, LOPEZ
NOVELL, Nadiry Viviana: “El
port de Mad en una casa
senyorial menorquina”. Es Diari
(2014, 6 de julio), p. 22-23.

2 Este trabajo estd en fase de
investigacion y es posible que
aporte nuevos datos en un
futuro.

3 La Fundacién Reynolds es
una organizacion benéfica

briténica dedicada a ayudary a

estimular a jévenes artistas.

El puerto de Mahon pintado en una casa seiorial menorquina. Restaura-
cion de las pinturas murales de la Fundacion Reynolds

Enlos afios que transcurren desde 2002 hasta la actualidad tiene lugar el descubrimiento de unas pinturas
murales en la sede de la Fundacién Reynolds de Mahén. Dichas pinturas estaban ocultas tras un papel pin-
tado. En un principio, la restauracién se centraba en recuperar la pared Sur, en mejor estado de conserva-
cién, pero conforme fueron avanzando los trabajos de restauracion, se decidié destapar los demds muros
de la sala para tener una vision completa y homogénea de las pinturas. En este articulo se lleva a cabo un
estudio de la pintura principal tanto a nivel histérico como iconogrdfico y de conservacién-restauracion,
haciendo también alusién al conjunto pictérico que decora la sala.
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FICHA TECNICA
AUTOR Anénimo.
TITULO “El puerto de Mahén”.
CRONOLOGIA Segundo tercio del siglo XIX, posterior a 1837.

TECNICA Temple de cola (orgénica indeterminada)
de simple ejecucién
SOPORTE Mortero de cal y arena.

DIMENSIONES Sala: 4,55x13,05x6m/

Pintura principal: 4,42 x 6,86 m.

Veduta con escena militar representada en

el puerto de Mahén, muro Sur.

Resto de muros: decoracién arquitecténica,

figurativay floral.

PROCEDENCIA Fundaciéon Reynolds (casa sefiorial),
¢/ Isabel II, n° 17 (Mahén).

INSCRIPCION  Techo: tipografia floral y animal (Rafael Alberti
i Fabrer fecit, que hace alusién al propietario
y probable comitente de la pintura).

TEMA

INTRODUCCION

Con el siguiente articulo se pretende dar a conocer un nove-
doso hallazgo pictérico en el marco de las casas sefioriales
mahonesas,' contribuyendo a la revalorizacién del patrimo-
nio histérico-artistico de la isla de Menorca y dando a cono-
cer una nueva visién del puerto de Mahén. La actuacién pro-
movida por el propietario ha consistido en la recuperacién de
las pinturas mediante una minuciosa labor de conservacion-
restauracion con cardcter preventivo.?

En los afios que transcurren desde 2002 hasta la actua-
lidad tiene lugar el descubrimiento de unas pinturas mu-
rales en la sede de la Fundacién Reynolds® de Menorca.
Dichas pinturas estaban ocultas tras el papel pintado que
decoraba los muros de la sala principal de la casa seforial
donde se halla la fundacién, el cual habfa sido colocado a
principios del siglo XX como consecuencia de las nuevas
tendencias decorativas.



El hallazgo se produce al desprenderse parte de este papel
pintado por la aparicién de serios problemas de humedad en
las paredes, dejando al descubierto una pequefia parte de
las pinturas. A lo largo de estos afios se ha llevado a cabo
una minuciosa labor de conservacién-restauracion que ha
dejado entrever un novedoso hallazgo pictérico, una esce-
na militar representada en el puerto de Mahén, un ejemplo
Unico de importancia relevante para la historia de la ciudad,
perteneciente al siglo XIX y de autoria desconocida hasta
el momento.

Recuperacién

Este hallazgo ha sido posible gracias al enorme interés que Ric-
hard y Jane Reynolds, propietarios de esta casa sefiorial y apa-
sionados coleccionistas de diferentes géneros artisticos, han
demostrado por el arte. Desde que se establecieron en Menor-
ca se declararon fervientes admiradores de la isla y crearon la
Fundacién Reynolds. Tras la adquisicion de esta propiedad, y al
descubrir los indicios de las pinturas, contactaron con profesi-
onales en conservacion-restauracion que constataron el valor
de este descubrimiento.” Desde entonces han promovido la
recuperacion del patrimonio histérico-artistico de Mahén y la
revalorizacion de esta casa sefiorial, colaborando en esta labor
el Consell Insular de Menorca. il [pdg. 100]

Contexto histérico-artistico

La casa se encuentra en un enclave histérico de Mahén
dentro del Pla des Monestir, uno de los primeros nucleos
construidos durante la primera expansién de Mahén fuera
de muralla a finales del siglo XVII, a causa de la proximidad
de la iglesia franciscana y del camino de Ciutadella. Estd
situada a mitad de la calle Isabel 1l, la cual se caracteriza
por poseer la gran mayoria de casas sefioriales construi-
das en Mahén durante el siglo XVIII. En su inicio se encu-
entra la casa parroquial, después la casa Olivar, la casa n°
5 de Antonio Febrer i Cardona (reconocido linglista de la
época), la casa n° 6 de la familia Pons, la casa Albertf, la
casa del rey (actual Gobierno Militar) y la casa Vidal en el
n° 21. Algunas de ellas destacan también por la decoracién
pictdrica en sus muros y techos. Hay cuatro casas marca-
das por hijos ilustres de la ciudad: el naturalista Joaquim
Rodriguez i Femenias, el arquitecto Nicolau Rubid i Tudurf,
el novelista Marius Verdaguer y el industrial Francesc F. An-
dreu Femenias. La calle acaba en la plaza Pla des Monestir
donde estd la iglesia de San Francisco y la actual sede del
Museo de Menorca.

Esta casa sefiorial es un edificio de arquitectura doméstica
que responde a las caracteristicas arquitectdnicas que sur-
gen a mediados del siglo XVIIl'y principios del siglo XIX con el
auge econdmico de la isla. La fachada es simétrica y auste-
ra, con un balcén con baranda calada de forja de inspiraciéon
francesa como Unico elemento decorativo. Consta de tres
plantas, siendo en la primera planta donde se halla el salén
decorado con las pinturas murales.

La pintura en Mahén durante el siglo XIX®

Durante el siglo XIX existfa una situacién precaria para los ar-
tistas en laisla. No hay constancia de ningun pintor de relieve
en Mahén que ofreciera clases de pintura 'y que pudiese haber
formado al pintor de esta sala, asf como a los artistas islefios.
En las fuentes se citan, con escasas referencias, diferentes
nombres de pintores. En 1820 dos pintores escendgrafos se
encargaron de la decoracién del teatro de Mahén, el suizo
Joseph de Duett y el menorquin de Ciutadella Andreu Calbis i
Sabater. Estd constatado que, a partir de 1832, Josep Grases
i Fiol impartia clases de dibujo, escultura y grabado en la sala
oriental de la plaza de la Verdura; en 1834 Lucas Parpal tam-
bién daba clases de pintura.

Las escuelas locales existentes en el siglo XVIII, como los
talleres de pintura de Giuseppe Chiesa y de Pasqual Calbd,
no tuvieron continuacion en este siglo. En 1810 una parte de
la poblacién de Mahén apoyé la creacién de una escuela de
dibujo y pintura. Se sabe que unos afios después, en 1813,
Chiesa imparti¢ clases de dibujo pagado por la Universidad
de Mahén. Mds tarde, en 1821, se abrié una academia de in-
glés, francés y dibujo en Mahdn a cargo de Antoni Carlotta,
oficial de la marina francesa. No existia tampoco ninguna
academia de dibujo propiamente dicha. Por orden de una
circular enviada desde la peninsula, se hizo una revisién de
las academias de Bellas Artes existentes, respondiendo a
este respecto el profesor de la Escuela de Ndutica, Pedro
Rodriguez, que corroboré la precariedad del asunto. No fue
hasta la fundacién de la Escuela de Néutica Publica (1855-
1868) cuando aparecio el dibujo como asignatura recono-
cida, donde serdn frecuentes los dibujos de barcos hechos
a plumilla y aguada.

La obra conservada de los pintores del siglo XIX pone de
relieve que hay una continuacién de las vedutas® o escuela
de los vedutisti,” género pictdrico desarrollado en la Italia de
la llustracién y que llegd a Menorca con Giuseppe Chiesa (a
partir de 1748), quien lo aplicé en representaciones del puer-
to de Mahon. Se convirtié en una temdtica predilecta que
creaba documentos fidedignos, los cuales servian de repor-
taje de los lugares representados. El influjo de este estilo se
ve claramente reflejado en la obra que nos ocupa y en la de
los demés pintores afincados en la isla durante este periodo,
destacando entre ellos Font i Vidal (1811-1885). La composi-
cién de la obra se corresponde con la propia de las vedutas,
distribuyéndose en los tres planos tipicos (ribera con perso-
najes, embarcaciones, extension de la ciudad o conjunto ar-
quitecténico flanqueado por un amplio cielo):

- Zona de campo verde y figuras militares con cierto toque
costumbrista y vestuario de colorido mds intenso.

- Escena principal en el puerto de Mahdn, con una serie de
embarcaciones alineadas en un mar plano y la parte central
con la arquitectura militar de la época.

- Amplio cielo azulado fundido con un horizonte rosado.

Tema: El puerto de Mahén
El puerto de Mahon es un tema que se ha pintado en reitera-
das ocasiones alo largo de los siglos y que ha quedado refle-
jado en numerosas obras de diversos pintores menorquines
o0 que residieron en la isla, los cuales cultivaron el género de
las vedutas. Panordmicas de la ciudad con un amplio cielo,
diferentes perspectivas del puerto, asi como vistas del cas-
tillo de San Felipe desde diversos dngulos son comunes en el
siglo XVIIl'y principios del siglo XIX, y se dieron a conocer por
toda Europa. Ejemplo de ello son los numerosos grabados y
acuarelas de Giuseppe Chiesa y sus hijos Joan y Josep Chiesa,
los lienzos de Antén y Joseph Schranz, las marinas de Font i
Vidal® y las obras de artistas
anénimos 0 menos cono-

cidos del puerto de Mahén primer semestre 1992, p. 5-22.

4 Se contacté con pro-
fesionales de Inglaterra

(Tobit Curteis Associates y
Rickerby&Shekede) que reali-
zaron un estudio previo deta-
llado y un minucioso proyecto
deintervencién. La actuacion
serealizd en seis fases con un
equipo de entre 2-4 personas,
segun la fase aintervenir.

> ANDREU, C. “Aproximacié a
la pintura del segle XIX a Mad”,
Meloussa, n° 5, 2001, p. 79-92.
6 Viedutismo: género pictérico
que se basa en la representa-
cién de vistas urbanas o pai-
sajes de forma muy detallada,
propio de la escuela veneciana
del siglo XVIIl (GRAN ENCI-
CLOPEDIA CATALANA: <http://
www.enciclopedia.cat/EC-
GEC-0520629.xml> [Consulta:
7 octubre 2014)). Giuseppe
Chiesa fue el introductor de
este género pictorico enlaisla,
como explica Cristina ANDREU
en “Adquisicion de una obra de
Giuseppe Chiesa”, Revista de
Menorca. Museo de Menorca,
Publicacié de I'’Ateneu Cientific,
Literarii Artistic de Mad. Primer
semestre 1992, p. 23-28.

7 JULIA i SEGUI, G. “L'escola

de vedutisti menorquins.

El pintor alemany Anton
Schranz”, Revista de Menorca:
Publicacié de I'Ateneu Cientffic,
Literarii Artistic de Mad, primer
semestre 1990, Historia de I'Art,
p.31-44.

8 FONTIVIDAL, J; SAMPE-
DRO, J.L; CANTARELLAS, C.y
ANDREU C. ). Font i Vidal, 1811-
1885: Croniques pictoriques
del XIX.[Mahon], Ajuntament
de Mad: Fundacié “La Caixa”,
2006.1SBN 9788474268997.
Véase también: ANDREU, C.,
ISBERT, F. “Estudi i restauracié
de quatre quadres de Joan Font
i Vidal (1811-1885)", Revista de

Menorca: Publicacié de I'Ateneu Cientific, Literari i Artistic de Maé,

como José Ponseti Fontcu-
berta.?

Dicho puerto era conside-
rado el mejor puerto natural
del Mediterrdneo Occiden-
tal, codiciado a nivel euro-
peo por las potencias que
aspiraban al dominio del
Mediterrdneo. Se trataba de
un enclave estratégico de
gran interés militar y de gran
valor comercial. Todo ello

9 Las representaciones de Font i Vidal (1811-1885) a este respecto son,
por lo general, obras de pequeno formato realizadas mayoritariamen-
te al 6leo sobre lienzo o sobre tabla, a veces cartén, de acuerdo con el
gusto burgués imperante. Sus obras fueron litografiadas en su época
(litografias de mediano formato en blanco y negro o coloreadas) y
reproducidas hasta la actualidad. La mayoria de las casas de Mahén
tienen una litografia que representa alguna vista del puerto. Giuseppe
Chiesa (1720-1789) y sus hijos, Josep y Joan Chiesa, realizan grabados
y acuarelas del ambiente y sociedad de la época. Antén Schranz
(1769-1839) y Joseph Schranz (1803-1867) pintan también dleos y
acuarelas; de origen alemdn, se afincaron en Mahén a fines del siglo
XVl trasladdndose mds tarde a Malta (en 1817), donde reprodujeron
escenas marineras y portuarias similares alas menorquinas.
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10 FORNALS VILLALONGA, F. “El
castillo de San Felipe de Mahdn.
Las galerfas subterrdneas”,
Meloussa,n® 5, 2001, p. 65-73.
" Desde 1780 hasta mediados
delsiglo XIX, durante un

breve perfodo de prosperidad
econémica, se construyen en
Mahén una serie de palacios

y casas sefioriales decorados
principalmente con frescos.
Altratarse de una técnica
compleja, que no permitia
modificaciones, se sustituyd
por telas pintadas al 6lec o al
temple colocadas en el techo
directamente (marouflage) o
adheridas a bastidores fijados
al envigado. La mayoria de las
casas palaciegas mahonesas
reproducen escenas alegoricas,
campestres y florales, retoman-
do los estilos mds cldsicos
donde se redescubren autores
como QOvidio, Virgilio, Tito Livio o
Plutarco. Muchos de los ejem-
plos documentados datan de
las primeras décadas del siglo
XIX. Las pinturas de estas casas
no suelen mantener un buen
estado de conservacion y muc-
has de ellas estdn incompletas.
Para mds informacién véase
SINTES ESPASA, Guillemy HER-
NANDEZ GOMEZ, Angeles: “La
Tradicié Classica a la Decoracié
de Residéncies a Mad” [Mahon]:
Quaderns d’amics del Museu

de Menorca, n® 2, Amics del
Museu de Menorca, 2002.1SBN
84-923696-5-5.

12 | os andlisis de las diferentes
muestras de pigmentos fueron
realizados en el laboratorio

queda reflejado en las numerosas cartografias y planos exis-
tentes de la isla.'® Este interés suscitd un constante cambio
de dominio entre ingleses, franceses y espanoles. Menorca
sufrié diversas invasiones durante el siglo XVIIl derivadas de la
Guerra de Sucesién espafiola que dejaron un legado de cons-
trucciones militares en la isla y una intensa vida econémica y
militar durante dicho siglo. Bl [pdg. 101]y H [pdg.101]

LA PINTURA

Con esta pintura se revela una nueva perspectiva pictérica del
puerto de Mahon realizada en el siglo XIX. Se trata del pri-
mer ejemplo conocido de pintura mural con esta temdtica y
Unico ejemplo de decoracién interior, ya que hasta entonces
las representaciones de este tipo de escenas fueron siempre
realizadas sobre soportes de lienzo o papel. La mayoria de las
casas palaciegas mahonesas reproducen escenas alegéricas,
campestres v florales, retomando los estilos més cldsicos.”
Las pinturas de estas casas no suelen mantener un buen es-
tado de conservacion y muchas de ellas estdn incompletas.
Por tanto, la exclusividad de este descubrimiento reside en su
cardcter de gran formato y en la conservacién completa de
la escena.

Descripcién de la pintura mural y estado de conservacion

La pintura forma parte de un conjunto pictérico que recorre
los cuatro muros y el techo de la sala noble, ubicada en la
primera planta de esta casa palaciega. En los muros se plas-
ma una decoracién arquitecténica a modo de trampantojo,
formada por una serie de columnas de orden compuesto de
las que cuelgan unos cortinajes que enmarcan las diferentes
escenas figurativas y florales. Sobre las puertas se repite un
mismo grupo figurativo formado por una mujer acogiendo
a dos nifios. En los tramos laterales aparecen guirnaldas de
las que penden cestas con motivos florales, sustentadas por
pdjaros, y en la parte baja de la composicién se alzan jarrones
con faunos y motivos vegetales. Los zécalos tienen tondos
con una decoracién animal de diferente tipologia. En el techo
se representa una batalla morisca flanqueada por una ins-
cripcion tipogrdfica floral-animal: Rafael Alberti i Fabrer fecit,
que hace referencia al propietario de la casa y comitente de
la pintura.

La perspectiva del puerto de Mahon es la escena mds repre-
sentativa de este conjunto pictérico y ocupa una superficie
de 4,42 x 6,86 m. Esté realizada con la técnica del temple a
la cola con un aglutinante proteico no determinado. Hoy por
hoy no se puede concretar la autoria de la obra pero se puede

del Department of Earth Sciences de la University College London, mediante FTIR, y llevados a cabo por L.
Shekede con técnica light microscopy (LM), scanning electron microscopy-energy dispersive, spectrometry
(SEM-EDX) y Fourier transform infrared spectroscopy (FTIR). Los andlisis confirmaron que la capa pictérica
se compone de una técnica simple y una paleta limitada compuesta por negro carbén, blanco de plomo,
rojo 6xido de hierro, amarillo de cromo y azul ultramar artificial. La presencia de estos dos Gltimos pigmen-
tos, existentes a partir de 1828, clarifica la datacion de la pintura. El cromo fue descubierto en 1797 por el
quimico francés Vauquelin y la formulacién del amarillo de cromo se establecié en 1809 (PbCr04). Desde
1804-1809 se ha empleado en pinturas. La produccién comercial empezd en 1814-1816, teniendo un uso
limitado en la actualidad porque es téxico. El azul ultramar artificial, también conocido como azul ultramar
francés, fue obtenido a partir de azufre, aluminio, sodio v sflice en estado puro y libre de hierro calentados
en ausencia de aire a alta temperatura. Se utilizé desde la primera mitad del siglo XIX, sintetizéndose por
primera vez en 1826 por Jean Baptiste Guimet y en 1828 por Christian Gmelin, y pronto se convirtié en una
alternativa mds barata que el lapisldzuli natural. Para informacién mds especifica de los pigmentos visitar
[en lineal: <http://goya.fmc.cie.uva.es/consultas/cons_sin.htms [Consulta: 10 septiembre 2014].

13 Guardamalleta: pieza de adorno que pende sobre el cortinaje por la parte superior y que permanece
fija (Diccionario de la RAE: <http://lema.rae.es/drae/?val=guardamalleta> [Consulta: 7 octubre 2014]).

14 Luneta: baluarte pequefio y por lo comdn aislado (Diccionario de la RAE: <http://lema.rae.es/
drae/?val=luneta> [Consulta: 7 octubre 2014]).

15 Talayote: monumento megalitico de las islas Baleares, en Espafia, semejante a una torre de poca altura
. (Diccionario de la RAE: <http://lema.rae.es/drae/?val=talayote> [Consulta: 7 octubre 2014]).

decir que quien la realizé fue un pintor muy detallista y que
posiblemente se encargd de decorar toda la sala, ya que se
repiten los mismos patrones iconogrdficos, trazo y paleta de
colores, variando la temdtica. Es probable que copiara a Chie-
sa o a otro retratista del puerto, pues se observan detalles
coincidentes con algunos de sus grabados tanto enla escena
como en el resto de la decoracién.

La datacién de la pintura se sitda en el sequndo tercio del si-
glo XIX ya que se emplearon pigmentos existentes a partir de
1828, como demuestran las analiticas.' Por otro lado, gra-
cias a la fecha del registro de propiedad y a la inscripcién del
techo, se puede afirmar que la pintura no pudo ser ejecutada
antes de 1837 ya que la casa pasé a ser propiedad de Rafael
Albertii Fabrer el 14 de febrero de dicho afo.

La escena

En la parte central del muro Sur se desarrolla una escena
naval portuaria de gran formato con una composicion libre,
anacroénica y de perspectiva frecuente en este tipo de pai-
sajes mahoneses. Estd enmarcada por una escenografia
arquitecténica de tendencia teatral propia del momento. En
los laterales se alzan esbeltas columnas de orden compuesto
y de ellas penden cortinajes a modo de guardamalleta™ que
abren la escena de una nueva visién del puerto de Mahény de
las vistas de su mds distintiva arquitectura militar.

Se trata de una composicién de cardcter militar y cotidiano
situada alas afueras de la ciudad y focalizada en el puerto de
Mahén, mds concretamente en la bocana del mismo. Podria
tratarse de una escena de tréfico mercantil. En la representa-
cién domina la arquitectura militar junto con la temdtica figu-
rativa de soldados. Un mar en calma y azul dotado de quietud
y unas colinas verdes cierran la composicién arquitecténica
y figurativa, dominada por un horizonte rosado y un amplio
cielo azul. B péo. 1021y B (pdg. 102]

Representacién arquitecténica

En el centro se alza el castillo de San Felipe plasmado en su
época de esplendor, construido en su totalidad tal y como
fue en el siglo XVIIl (antes de 1782). La aparicién de ciertas
edificaciones contiguas ayuda también a precisar la fecha de
representacién, no observdndose ningln indicio del fuerte de
Santa Ana (los ingleses ya habian intentado iniciar su cons-
truccién pero no llegaron a terminarlo porque consideraron
que en ese momento era mejor modernizar el castillo de San
Felipe) ni de La Mola, esta Ultima posterior (1849-1875). En la
pintura, los muros de la muralla se rematan de almenas y de-
sembocan a la izquierda en unas edificaciones reconocibles:
fuerte de lareina, luneta™ Kane, luneta Caroling, luneta Oeste,
fuerte Argyll y Amnstrither, luneta Sudeste y Sur, aparecen
pequefias casetas de guardia y se observa una trinchera que
completa el camino cubierto. A la izquierda aparece San Fi-
lipet, construccién anterior a la 3¢ dominacién inglesa, pues
en dicha fecha era de planta redonda y en esta pintura estd
representada con cafionera exterior y planta cuadrangular.
La representacion de la fortificacion es bastante detallada,
ofreciendo por tanto una vision de cémo fue el castillo en
dicha época. B pag. 1031y llpag. 103)

A la derecha, la composicién se simplifica reconociéndose la
cala de San Esteve y un monticulo popularmente conocido
como el Monte del Turco, donde hay indicios de los restos
de un antiguo talayote.” Este lugar, afios mds tarde, serfa
ocupado por la Torre d’en Penjat (Torre Stuart, 3¢ domina-
cién inglesa), que en alglin momento se utilizé6 como zona
de ejecuciones, de ahf su denominacién. Los ingleses cons-
truyeron varias torres defensivas a finales del siglo XVIII (3¢
dominacién, 1798-1802) a lo largo de la costa; al no haber



sido representadas, se confirma de nuevo que la escena debe
ubicarse antes de la 3¢ dominacién. Junto a la cala y delante
del Monte del Turco se divisa otro edificio militar representati-
vo aln vigente, el Fuerte Marlborough (1712-1726), demolido
en 1782 y reconstruido a partir de 1798, momento en el que
estd representado.

Parte figurativa: soldados y uniformes

La zonainferior de la pintura estd dominada por la parte figu-
rativa, que se compone de un conjunto de soldados al frente
de la composicién que aparecen dispersos en el campo de
instruccién con actitud relajada vy realizando diversas accio-
nes. Las diferencias en los uniformes indican un ndmero de
oficiales y subordinados. Se observan varias armas: espadas,
sables, mosquetes y bayonetas. Se trata de una escena co-
tidiana, los soldados probablemente estdn representados en
un momento de descanso durante su instruccion.'® Es posible
que el artista reflejase lo que vela.

Este regimiento de infanterfa militar estd compuesto por
soldados distribuidos en diversos planos. En primer y segun-
do plano destaca un grupo de veinticinco soldados organi-
zados en pequefios grupos de dos y de tres, dispuestos en
diferentes actitudes: en posiciéon de descanso, de espera,
realizando estiramientos, vigilante, limpiando o portando el
tambor. Los grupos de figuras muestran posiciones concre-
tas que han podido ser tomadas de pinturas similares. Liama
la atencién el grupo central del primer plano donde se estd
realizando la entrega de un parte a un oficial. Esta escena
estd repetida de manera muy similar en la parte derecha de
la pintura, en una perspectiva mds lejana. Hay una cierta je-
rarquia pictérica y también tiene grandes similitudes con va-
rias obras atribuidas a Chiesa, pertenecientes a un conjunto
pictérico donado al National Army Museum de Londres."” B
[pdg. 1041y Bl (pag. 104]

Al observar la indumentaria de los soldados'® salta a la vista
el anacronismo respecto al momento representado, plante-
ando cierta confusion en la escena. A primera vista, los uni-
formes con casacas azules se corresponden con la uniformo-
logia espafiola de finales del siglo XVIII 'y principios del siglo
XIX, parecen responder a la infanteria marina y con servicio
en tierra compuesta por fusileros, granaderos y otros ran-
gos superiores como oficiales o suboficiales con el traje de
campafia o de paseo. En la época de ejecucion de la obra, el
pintor veia uniformes espafoles (eranlas décadas de los afos
1830-40, periodo de diversos reinados, reinado de Fernando
VIl'y reinado de Isabel I1) con lo que esta hipétesis serfa pro-
bable. Pero si fuera en sincronia con el castillo, los uniformes
deberfan corresponderse con la tipologia de uniformes del
reinado predecesor de Carlos III.[pdg. 104] y [pdg.104]

La escena en general estd llena de datos contradictorios,
por lo que es dificil concretar la épocay el bando represen-
tado. El castillo en pie se corresponde con la época inglesa
(siglo XVII) y por consiguiente, deberia tratarse de soldados
ingleses o franceses, ya que es el periodo en el que convivi-
eron en la isla, o bien de algln regimiento extranjero bajo el
dominio de la potencia reinante. El ejército espafiol estuvo
formado también por tropas extranjeras. Ademds se apre-
cian elementos propios de los uniformes britédnicos como
el fajin rojo y las polainas negras. Seguramente se trata de
un pintor aficionado o poco documentado que se dedicd
a observar y copiar diferentes detalles de obras pasadas y
coetdneas fusiondndolos en la obra, sin ir mds alld de una
representacion decorativa.

La tipologia de los uniformes es muy diversa: solapas, forro,
bocamangas vy cuello varian entre la tonalidad verde, amari-

llenta y puntualmente roja. Las distinciones afectan también
al resto de la vestimenta, chaleco blanco o amarillo, calzén
con medias o pantalén blanco, polainas a modo de medias
botas o calzado regular de color negro. Casi todos portan el
sombrero de bicornio y una minorfa el gorro de piel sin alas
y elevado. Mayoritariamente usan corbatin negro v fajin de
color rojo, prenda probablemente tomada de los oficiales in-
gleses que fue establecida en 1769 y que empezd a usarse
en el ejército a partir del 1805 (su uso estaba reservado para
mandos superiores con traje de paseo). Otras figuras portan
la cartuchera negra con bandolera blanca. Ciertos detalles de
los uniformes esclarecen los rangos jerdrquicos, como el sa-
ble al cinto de dos de los soldados, la gola o borguera de color
amarillo que porta uno de ellos (elemento propio del ejército
espafol que indica que estd de servicio, se trata de una re-
duccién del escudo mayor que llevaban en el siglo XVII), los
alamares o charreteras en los hombros (una charretera en el
hombro derecho es simbolo de oficial, dos de granadero, los
oficiales portan charreteras amarillas, dos charreteras rojas
representan a un sargento 1° y una a un teniente) y el bastén
como elemento de mando y simbolo que marca que estd de
servicio.

Navios y Banderas

En el extremo izquierdo de la pintura destaca un grupo de
navios que circulan por el puerto de Mahdn con las velas
desplegadas y a favor del viento, disponiéndose a salir por la
bocana. Es una de las partes mds trabajadas y precisas de la
obra, donde el pintor demuestra al detalle un mayor dominio
de la técnica. Son barcos de la categoria, no buques piratas,
y la escena plasma un momento histérico de importancia. De
izquierda a derecha, un navio de linea de 110 cafiones navega
de bolina en direccién a la bocana, sequido por una fragata. En
un plano mds cercano, un pequefio bergantin se dirige a tierra,
acompafiado por embarcaciones de menor calado. Mds al fon-
do, y en la linea de acceso al puerto, un navio de 70 cafiones
con parte de las velas aferradas porta en captura o remolque a
otra fragata que ha podido ser presa de un mal temporal, como
indican los méstiles rotos, o que viene de una batalla y necesita
ser reparada. Un elemento de vital importancia en la obra son
las banderas holandesas izadas en las dos fragatas que ocu-
pan la posicién central. Al observar en detalle a los marinos de
los barcos, se aprecia un cambio de color en los uniformes en
comparacién con los de tierra, casacas rojas y negras genera-
lizadas, puntualmente azules en los altos cargos (capitdn). Tal
y como indican las banderas, debe tratarse de un regimiento
holandés. No es extrafia la presencia holandesa en el puerto de
Mahon. Desde el comienzo de las dominaciones de laisla en el
siglo XVIII, los holandeses reforzaron el primer ejército britdni-
co y vinieron a luchar por la legitimidad del archiduque Carlos
de Austria. Pero en este caso podria representarse la alianza
entre Holanda y Espafia firmada por estas dos potencias tras
el bombardeo de Argel, por la cual se obligaban a prestarse
ayuda naval. De ahf la presencia poderosa de una escuadra
holandesa en el puerto de Mahon hasta la revolucion de 1830.
Estos hechos histéricos eran coetdneos al pintor y es probable
que quisiera plasmarlos en la obra.

Sobre la representacion de los navios hay diferentes hipote-
sis. Una teorfa podria ser que estos barcos fueran navios de
defensa contra los piratas berberiscos o podria estar repre-
sentdndose la vuelta de Argel de holandeses e ingleses tras
un ataque en dicho territorio. Se constata la presencia inglesa
en Malta en 1820y de la flota holandesa en Menorca durante
1816-20. B (pdo. 1051y B pag. 105]

PROCESOS DE CONSERVACION-RESTAURACION
A continuacién se hace una descripcion del estado de con-
servacion de las pinturas murales. El examen organoléptico

18 |as tropas del castillo hacian
suinstruccién en esta planicie.
7 £n varias obras atribuidas

a Chiesa conservadas actu-
almente en el National Army
Museum de Londres se puede
observar la posible inspiracion
del pintor en ciertos detalles
de la parte figurativay de la
composicién de la escena.
Véase SINTES, G., ANDREU,
C.y HERNANDEZ, A. “Art de
Menorca”. En: Enciclopedia de
Menorca, Vol. 16: H de 'Art I.
Mad: Obra cultural de Menorca,
1998. Consultar también: Na-
tional Army Museum [en lineal:
<www.nam.ac.uk> [Consulta: 16
septiembre 2014].

18 TERRON PONCE, J.L.
Uniformes y banderas de las
camparias de Menorca en la 2°
mitad del siglo XVIIIEn lineal.
Museo Militar de San Felipe,
2001. <http:terronponce.org>
[Consulta: 21 agosto 2014].
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se ha realizado durante y después de la eliminacion del papel
pintado, al no poder determinar todas las degradaciones hasta
que la pintura fue descubierta en su totalidad. Tras realizar una
serie de catas en una primera toma de contacto (en 2009), se
decidi¢ intervenir dejando visible una franja considerable de la
pintura para evaluar el alcance vy el valor de la misma. A par-
tir de entonces se suceden una serie de fases de intervencion
que contintian hasta la actualidad. Antes de la intervencién la
sala estaba protegida con unos lienzos de lino que actuaban
de cédmara de aislamiento, medida de conservacion preventiva
que tomaron los propietarios para proteger la pintura. El des-
montaje de los mismos se efectud sin dificultad descubriendo
Unicamente las zonas donde se iba a trabajar.

Las pinturas de los muros se hallaban cubiertas por un empa-
pelado decorativo que fue colocado en el siglo XX como con-
secuencia de las nuevas tendencias decorativas. El hallazgo
se produce al desprenderse parte de este empapelado por la
aparicién de serios problemas de humedad en las paredes,
dejando al descubierto una pequena parte de las pinturas. Al
inicio de laintervencién el estado de conservacién era regular
debido a las filtraciones de humedad, a la pérdida de parte de
la capa pictérica que habia quedado adherida al papel, pre-
sentando cierta pulverulencia y descohesion, y a los residuos
de la cola del empapelado que dafiaron negativamente a la
obra dificultando su legibilidad. Hasta el momento se ha des-
cubierto la mitad de la sala, destacando el muro Sur donde se
encuentra el mural central que nos concierne.

EXAMEN ORGANOLEPTICO

Soporte-muro

El edificio estd construido con un aparejo de sillares regula-
res de piedra local de marés con un buen estado de conser-
vacion; los sillares de piedra son grandes y tienen un grosor
aproximado de entre 35-45 cm. En el exterior, las juntas estdn
realizadas con mortero de arena y cal, aprecidndose restos
de lechada de cal y pigmentos que sugieren que la fachada
podria haber estado pintada. El suelo de la sala estd consti-
tuido por baldosas hexagonales de terracota de 6 cm de lado,
muy usadas en este tipo de casas.

En el primer estudio realizado se hicieron pruebas de con-
ductividad eléctrica que indicaron que las paredes Este y Sur
(con la excepcién del extremo Oeste) estaban practicamente
secas, considerdndose este deterioro estabilizado. En el ex-
tremo Oeste del muro Sur y muro este se observé un indice
de humedad activa, especialmente en aquellas zonas donde
el empapelado habia perdido adhesion. En el muro Norte la
humedad se registré de forma generalizada en todas las dre-
as, pero especialmente hacia el extremo Este. Tras la rehabi-
litacion del edificio, las condiciones mejoraron, pero se tuvo
en cuenta que el secado completo a todos los niveles podria
llevar un tiempo considerable.

La capa de preparacién (mortero de base) es una prepara-
cién clésica en pintura mural: mortero aéreo tradicional de cal
grasay arena con afiadidos de carbén y ladrillo. Estd forma-
da por tres capas: arriccio, intonaco e intonachino. Tiene un
grosor de 20 mm (18 mm corresponden a las primeras capas
y 2 mm al intonachino). Se observan pérdidas puntuales y
erosiones superficiales debidas a manipulaciones agresivas,
golpes o conservacion descuidada. Por lo general presenta
una superficie de intonachino frégil en las zonas superiores, se
aprecian pequefas fisuras y grietas superficiales ocasionadas
por proceso de secado natural de la cal. Las capas estdn bien
cohesionadas entre ellas en el muro Sury Este; la situacion se
agrava en el muro Norte (extremo Este), aprecidndose des-
cohesién por placas debida a una falta de adherencia entre
los estratos de mortero causada por la humedad.

Presenta una degradacién importante a nivel estructural so-
bre cada vano de la sala en forma de grietas més o menos
profundas que afectan a los grupos figurativos que se repro-
ducen en estas zonas y al perfmetro de los marcos de madera
que los flanquean, por dilataciones térmicas del material. Es-
tas se desarrollan sobre los grupos figurativos en diagonal y
con ramificaciones. Uno de los peores casos se da en el muro
Este, donde la grieta tiene un grosor aproximado de 0,5 cm
y una profundidad que atraviesa todo el muro, presentando
ademds una diferencia de niveles entre las partes fragmen-
tadas. En general el arriccio tiene una buena adhesién al so-
porte, exceptuando las zonas donde hay pérdidas a nivel de
todos los estratos, que se localizan en la parte baja del muro
a nivel del zécalo, donde hay algunos agujeros (el mayor es
de 8 cm?) dispersos alo largo de toda la superficie muraria. En
el muro Norte se observan parches de mortero de cemento,
fruto de una reparacion anterior. Il [pdg. 107]

Se observa la presencia de clavos de hierro, con diferente for-
may tamafio, distribuidos a lolargo de los cuatro muros enlas
mismas Iineas de altura; los de la parte superior pertenecen al
cableado eléctrico de la sala y el resto probablemente fue-
ron insertados para la colocacién de cortinas y mobiliario. La
mayoria de estos clavos estén oxidados.

Capas pictéricas

La capa pictérica estd realizada con la técnica del temple de
cola; los pigmentos estdn diluidos en cola orgdnica indeter-
minada, aplicada a pincel, como evidencian las pinceladas. Se
empled una paleta simple, pigmentos puros con mezclas de
no mds de dos colores: rojo ¢xido de hierro, blanco de plomo,
amarillo de cromo, azul ultramar artificial y negro carbén. La
técnica es sencilla pero tiene un interés histérico. Para marcar
el dibujo debi¢ utilizarse un sistema de plantillas para realizar
la reproduccién sistemdtica en toda la sala, ya que los moti-
VoS se repiten de manera simétrica. Se observan marcas de
grafito en el perfilado de los motivos pictéricos, en algunas
zonas se aprecia la incisién del dibujo y la marca del compds
en los tondos del zécalo inferior. En ciertas zonas donde el
color se ha perdido bastante, se puede intuir la presencia de
un dibujo subyacente, fruto de una policromia anterior que
reproduce, en la parte superior, otro tipo de cortinaje mds es-
trecho, de color blanco ribeteado y recogido conlazos de co-
lor amarillo y rojo. Entre las columnas se observan motivos de
trompetas y trofeos, que sequramente son de cardcter militar.

Las degradaciones de la capa pictérica han sido producidas
por los mismos factores de alteracién que los de la capa de
preparacion, potenciadas por las variaciones termo-higro-
métricas del medio y otros fenédmenos ambientales como
corrientes de aire y exceso de humedad (filtraciones), que
han contribuido a la pérdida del brillo original de esta pintura,
sobre todo en el muro Oeste y muro Norte. Este Gltimo es uno
de los mds expuestos al deterioro por tener mayor contacto
con el exterior. Ademds, se observan alteraciones cromdticas
(decoloracién de los pigmentos) como consecuencia de la
adhesién de gran parte de la pelicula pictérica al papel de-
corativo, debido a la aplicacién de una abundante capa de
cola. Esta adhesién ha ocasionado una dificil labor de recu-
peracién de la policromia, conllevando en gran medida una
irremediable pérdida, que se ha agravado en algunas zonas
por la débil cohesién entre el soporte y la pintura. [pdg.
1071, @ pag. 1071y W pag. 107)

Puntualmente, se aprecia un microcuarteado irregular in-
tegrado por grietas primarias y secundarias, localizado en
el tono rosa de la cortina, debido seguramente a un ex-
ceso de pigmento. En el muro Norte se aprecia un ataque
biético puntual en forma de puntos negros, a causa de la



humedad, ocasionando dafios estéticos sin que supongan
una gran transformacion.

Se aprecia un estado de pulverulencia generalizado en buena
parte de los pigmentos que puede haber sido debido a un ex-
ceso de pigmento en la aplicacién, creando una descohesion
de las particulas pictéricas con el aglutinante. Por otro lado, la
capa pictérica en la mayor parte del muro Sur estd bien co-
hesionada con la de preparacién, percibiéndose un intonac-
hino de textura homogénea. Ademds, existen zonas bastante
degradadas (sobre todo en el muro Norte y en general en las
partes altas) con riesgo de desprendimiento, que estdn afec-
tadas por levantamientos en forma de Idmina, levantamientos
en escamas del intonaco a nivel macroscépico superficial y
abombados del film pictérico por su descohesion con la prepa-
racién. Por toda la superficie pictérica se suceden lagunas de
diferentes dimensiones, ocasionadas por erosién, desgaste o
pérdidas por falta de adhesién. Podria decirse que este estrato
es el punto mds inestable de todo el conjunto. [pdg.108]

Capas de superficie

La obra presentaba en superficie polvo y suciedad generali-
zada, debido a los efectos del aire y otros condicionantes ex-
ternos propios de su ubicacién. Sobre y bajo el papel pintado
se distinguio la presencia de insectos varios. Cabe destacar
una capa oscurecida de residuos procedentes de las colas del
empapelado decorativo,'® habiendo quedado marcada la im-
pronta del papel sobre la capa pictérica. Algunas zonas que-
daron afectadas en el momento de la aplicacién de la cola del
empapelado ya que, al ponerlo a pincel directamente sobre
la pintura y sequramente presentando ésta el estado de pul-
verulencia descrito, se removieron los pigmentos en algunos
casos y quedd el rastro de las pinceladas esparciéndose el
color fuera de la superficie del dibujo. Estos factores dafiaron
negativamente a la obra dificultando su legibilidad.

PROCESO DE INTERVENCION

La intervencién consistié principalmente en la eliminacién
del empapelado decorativo. Una vez efectuado el desem-
papelado se pudo valorar el estado real de las pinturas, pro-
cediéndose a realizar el examen organoléptico completo y
la consiguiente documentacion fotogrdfica, necesaria para
el registro del estado de conservacién antes, durante y des-
pués de los tratamientos aplicados. Para comprobar el grado
de solubilidad vy la resistencia de los pigmentos, se llevaron a
cabo pruebas de solubilidad, mediante la utilizacién de hiso-
pos humedecidos en agua desionizada. Se tomaron muestras
de los diferentes pigmentos y de la cola del empapelado para
realizar su posterior andlisis. Asimismo, se emplearon diferen-
tes métodos?® para hacer un control de las variaciones ter-
mohigrométricas y estudiar su repercusion en la pintura.

En primer lugar, se procedié a hacer una fijacién puntual de
urgencia del empapelado decorativo en aquellas zonas don-
de estaba rasgado o desprendido para evitar una mayor de-
gradacion de las pinturas e intentar recuperar la mayor parte
posible adherida al reverso del papel. La fijacién se realizd
mediante grapas de papel japonés y con resina acrilica.?’

Prefijacion. Eliminacién del papel pintado/empapelado

Tras probar varios métodos de actuaciéon para la eliminacion del
papel se escogio, por su idoneidad, el siguiente modus operan-
di: se decidi¢ rebajar el papel poco a poco mediante espdtula y
escalpelo hasta crear una fina capa transparente que actuase a
modo de empapelado. Este proceso se fue combinando con una
prefijaciéon mediante una resina acrilica que fue actuando sobre
la pelicula pictérica. Tras varias pruebas se optd por Paraloid®
B-72 en metilproxitol*? diluido en diferentes proporciones a baja
concentracion y aplicado a pincel en varias capas. Se aplicaron

de una a cuatro capas, seguin la necesidad de fijacién del la capa
pictérica. Entre capay capa, mientras se producia la evaporacion
del disolvente, se fue rebajando el papel con el fin de reducirlo a
una finfsima proteccién casi transparente. Previamente se anali-
z6 la zona a trabajar para observar la posible existencia de abol-
sados o falta de adherencia del papel pintado y poder asegurar
la mejor conservacion de la capa pictérica. En caso de existir las
degradaciones citadas se realizé un aplanado puntual con papel
siliconado haciendo presién con el dedo o con una mufiequilla.
B (0o 1091, B (pao. 101, Bl (pag. 101 y BB (pag. 10]

La eliminacion del papel pintado, una vez habia actuado la re-
sina, se realizé mediante apésitos de papel CONTEC®?® hume-
decidos con agua caliente, dejando un tiempo de actuacién de
5-10 minutos antes de su eliminacion. La eliminacion del papel
se realizé mediante espdtula pequenia, pinzas de relojero o de
punta curva y una lupa de aumento con ldmpara, trabajando
sobre pequefias zonas y doblando poco a poco el CONTEC®
para mantener la zona humedecida y facilitar asi el desempa-
pelado. Hubo zonas donde se tuvo que insistir de nuevo en la
fijacién tras el desempapelado, mediante pincel y papel japo-
nés o mediante inyeccién de la misma resina acrilica en zonas
de abolsados y levantamientos, con aplanado posterior.

Esta intervencion fue la mds delicada, siendo muy sensibles
los colores azules®* y amarillos. En todo momento se utilizd
una lupa de aumento con ldmpara,?> permitiendo un trabajo
detallado y minucioso en la pintura.

Eliminacién de los papeles de las cenefas y toma de
muestras

Las paredes de la sala estaban cubiertas casi en su totalidad
por un papel principal (blanco y naranja aterciopelado con
motivos adamascados), observéndose diferentes papeles de
cenefas con motivos florales en la parte superior (dos cene-
fas) e inferior (zécalo, hasta 4 capas distintas). La eliminacion
consistié en humedecer con agua caliente con apdsitos de
CONTEC® los papeles y, una vez reblandecidos, se retiraron
mediante espdtula. En las zonas donde sélo habia un papel se
hizo una fijacién previa con la misma resina.

Se tomaron muestras de 10x15 cm aproximadamente de los
diferentes papeles decorativos para determinar la época y
estilo de los mismos.2®

Limpieza
La limpieza de morteros originales se efectué mecdnicamen-
te antes de aplicar el morte-

19 Segtin los resultados de los
andlisis, se trata de dos colas
del empapelado no originales,
orgdnicas y aplicadas en dife-
rentes superficies. Se observa
una capa de almidén de trigo
aplicada por detrds del papel

y otra cola no determinada
aplicada sobre la superficie de
la pintura.

20 Se empled un sistema de
medicién constante de tempe-
raturay humedad (datta log-
gers), se colocé un monitor que
evaluara los ciclos dia-noche y
los parédmetros estacionales, y
se opt6 también por el uso de
deshumidificadores debido al
entorno propio de laisla.

21 Concretamente se utilizd
Paraloid® B-72 en baja pro-
porciény en las zonas donde el
Paraloid no era suficientemen-
te adherente se empled Primal®
AC33 diluido en agua.

22 £l metilproxitol (Imetoxi-
2propanol) es un disolvente
incoloro e higroscépico, con
una volatilidad, viscosidad y
poder disolvente similar a los
de los éteres de glicol a base de
Oxido de etileno. Es poco co-
nocido en Espafia en el émbito
de la restauracién y, aunque no
es especifico de este campo,
su aplicacién esté probada en
Inglaterra desde hace anos por
ser mds penetrante y menos
téxico que el xileno o el tolue-
no. La acetona es menos toxica
que el metilproxitol pero crea
filmyy, al tener un répido grado
de evaporacion, su accion de
penetracién es menor. Alicia

ro de nivelacion, eliminando
los restos de arriccio, sucie-
dad y polvo incrustados. La
limpieza de la capa pictéri-
ca se centré en eliminar los
residuos del adhesivo del
empapelado decorativo,
en aquellas zonas donde
dificultaban o distorsiona-
ban la legibilidad de la capa
pictérica. Consistid en una
limpieza mecdnico-quimica,
humedeciendo la zona a in-
tervenir con un ldpiz de va-
por?’ o apdsitos con agua
desionizada y retirando
cuidadosamente mediante
espdtula de escayolista los
residuos reblandecidos. E&
(pdo. 111, Bl [pdo. 111y
[pdg. 1]

Sdanchez Ortiz lo cita en sulibro Restauracion de obras de arte: Pin-
tura de caballete (Madrid: Ediciones AKAL S.A., 2012, p. 236) como
diluyente de los colores en el proceso de reintegracién cromdtica,
especificando que, como principales ventajas, tiene un proceso de
evaporacion mds lento y de menor toxicidad para el restaurador.
Concretamente las proporciones empleadas han sido: Paraloid®
B-72 al 3,5% - 5% - 10% en metilproxitol Panreac® / Paraloid® B-72
al 10% en acetona. Las proporciones al 10% se han empleado en los
casos donde la pintura estaba muy degradada.

23 papel CONTEC® C2 (55% celulosa — 45% poliéster) aplicado en
doble capay del mismo tamafo que la zona a actuar.

24 En el caso de los colores azules del muro Sur correspondientes a
los uniformes de los soldados, se empled Paraloid® B-72 al 10% en
acetona.

25 All Purpose magnifying lamp T5 22W fluorescence.

26 Se tomaron muestras de los diferentes papeles pintados y fueron
llevadas a unos especialistas en empapelados decorativos de
Londres.

27 preservation Pencil (Preservation Equipment Ltd. Diss, Norfolk,
England. IP22 2DG) y Ultrasonic humidifier.



Unicum
Versién castellano

28 Mortero aéreo: (cal
Forcadal®+ arena de rfo + agua
desionizada [1:3:1,5] / arena fina
+polvo de marmol + cal [2:1:1] /
cal Forcadal + polvo de mérmol
[70:30)).

29 Blumestukko Rayt®.

Sistema de presentacion

La reintegracién matérica consistié en la aplicacion de un morte-
ro de reintegracion®® con rasqueta y espdtula, similar al original
en granulometria y composicién pero de menor dureza, alisado
con remolinador y esponja, y pulido en seco en zonas puntuales.
En zonas de menor tamafio y poca profundidad se optd por una
reintegracion con una masilla®® pldstica a base de resinas sintéti-
cas aplicadas con espdtula de escayolista.

La reintegracién cromdtica se llevé a cabo con un criterio
ilusionista discernible, a base de veladuras con colores rever-
sibles al agua, para dar una lectura completa. En las lagunas
de pequefio tamafo se emplearon acuarelas, dando un co-
lor plano de base y solventando las zonas blanquecinas que
perturbaban la visién del conjunto; en las lagunas de mayor
tamanio se optd por utilizar gouache agjustado a un tono lige-
ramente mds bajo. Se escogid esta técnica por ser un materi-
al fécilmente reversible y estable. Previamente se impermea-
bilizaron las zonas estucadas con la misma resina aplicada en
la fijacion al 3,5%. BB [pag. 117, By B pdg. 14]

Para terminar, se aplicé a toda la superficie una capa de Pa-
raloid® B-72 a baja concentracién, con el fin de fijar las rein-
tegraciones y proteger todo el conjunto.

Se ha trabajado siguiendo el criterio de minima intervencion,
aplicando la metodologia més adecuada con técnicas rever-
sibles y compatibles, priorizando la conservacién frente a la
restauracion, realizando la documentacién pertinente de
todo el proceso y tratando de dar la méxima unidad y estabi-
lidad al conjunto pictérico. Bl [pdg. 112]

FOTOGRAFIAS

ElDctalle del empapelado desprendido con parte de la capa
pictérica adherida en el reverso, reveldndose una parte de la
pintura (Fotograffa: Rickerby&Shekede).

Turgis Le Breton, “Vista del puerto de Mahén”, c. 1850-60.
Litografia en color (Fotografia: <http://www.pontesmaps.com/I/
Mahon_Turgis_185060/2709/> [Consulta: 7 octubre 2014]).

Giuseppe Chiesa, “Fuerte Malborough” (Fotografia: postal
antigua).

[+ B puerto de Mahén”, imagen de la pintura descubierta en
la Fundacién Reynolds de Mahén (Menorca) de autor andéni-
mo (Fotografia: Nadir Lopez).

B vistadela pintura antes de su total descubrimiento (Foto-
graffa: Viviana Lopez).

B Dctalle del Fuerte de San Felipe en la pintura, representado
tal y como fue en el siglo XVIII (antes de 1782) (Fotografia:
Nadir Lépez).

Antoén Schranz. “Castillo de San Felipe” (1793-1800). Oleo
sobre tela. Coleccién Museo de Menorca (Fotografia: <http://
ceres.mcu.es/pages/Viewer?accion=4&AMuseo=MMEIB&Ni
nv=26485> [Consulta: 7 octubre 2014]).

Detalle de la entrega del parte. Grupo central (Fotografia:
Viviana Lépez).

Giuseppe Chiesa, “Lieutenant Colonel Robert Watson”
(detalle) c.1769. Oleo sobre lienzo (51 x 67 cm). National
Army Museum (En Iinea: <www.bbc.co.uk/arts/yourpaintings/
paintings> [Consulta: 31 agosto 2012]).

Miguel Alia Plana, “Uniforme de paseo o de campafia de
infanterfa marina espafiola de finales del siglo XVIII”. Acuarela.
Museo Naval de Madrid (Fotografia: <http://www.todoababor.
es/vida_barcos/organizacion.htms).

Detalle de grupo de soldados (Fotografia: Nadir Lépez).

Fragata con bandera holandesa (Fotografia: Viviana
Lépez).

Font i Vidal, detalle de embarcaciones de “Puerto de
Mahén. Escuadra inglesa fondeada junto a la isla plana”,
1850. Oleo sobre lienzo (Fotograffa: ANDREU, C., ISBERT, F.
“Estudi i restauracié de quatre quadres de Joan Font i Vidal
(1811-1885)", Revista de Menorca: Publicacié de I'Ateneu Ci-
entific, literari i artistic de Mad, primer semestre 1992, Art, p.
5-22).

Detalle de la escena figurativa sobre la puerta del muro
Este, afectada por una grieta estructural (Fotografia: Viviana
Lépez).

Detalle de la falta de adherencia de la policromia en las
partes superiores y en peligro de desprendimiento (Fotogra-
ffa: Nadir Lopez).

Fragmentos desprendidos de la pelicula pictérica del capi-
tel, adheridos al fuste de la columna (Fotografia: Nadir Lépez).

Detalle de los diferentes estados de conservacién de los
muros (Fotografia: Nadir Lopez).

Levantamiento acusado de la pelicula pictérica en peligro
de desprendimiento (Fotografia: Viviana Lopez).

Proceso de eliminacién del papel pintado (Fotografia:
Rickerby&Shekede).

Intervencion de eliminacion del papel pintado de una zona
de la policromia que representa un grupo principal de solda-
dos (Fotografia: Viviana Lopez).

Bl tscena del grupo principal de soldados tras la intervencion
(Fotografia: Viviana Lopez).

Aplicacién de resina acrilica mediante pincel (Fotografia:
Nadir Lépez).

Detalle con lente de aumento de una figura afectada por los
residuos de la cola del empapelado (Fotografia: Viviana Lopez).

Limpieza de residuos de la cola de empapelado (Fotogra-
fia: Viviana Lopez).

B Resultado tras la limpieza (Fotografia: Viviana Lépez).

Reintegracién cromdtica de la escena arquitecténica del
Castillo de San Felipe (Fotografia: Viviana Lopez).

Detalle de intervencién en el muro Sur (Fotografia:
Rickerby&Shekede).

Detalle de las velas de la proa del navio holandés, antes de
la reintegracién (Fotograffa: Nadir Lépez).

Detalle de las velas de la proa del navio holandés, después
de la reintegracion (Fotografia: Nadir Lopez).





