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INTRODUCCION

ALa produccién pictérica contempordnea plantea com-
plejos problemas de conservacién derivados, principal-
mente, de las caracterfsticas intrinsecas de los materiales
y técnicas empleadas, asi como del propio concepto plan-
teado por el artista, diferencidndose del arte tradicional.
Con la llegada de la Revolucién Industrial (2 mitad siglo
XVIII - siglo XIX), los artistas comienzan a abandonar
cdnones y tratados, a combinar materiales tradicionales
(muchos ya procesados industrialmente como los éleos o

los soportes textiles me-
canizados), con materiales
de nueva creacién (pin-
turas acrilicas, vinilicas,
alguidicas, maderas post-
formadas, pldsticos, etc.) y
materiales experimentales
(reciclados o procedentes
de deshechos, instalacio-
nes eléctricas, iluminacion,
alimentos, etc.).

Los estudios de las Ultimas
décadas ponen de mani-
fiesto que dicha combina-
cién no sélo provoca que
la obras contempordneas
experimenten un deterio-
ro mds complejo que los
problemas que se venian
encontrando en la pintura
tradicional, sino que —lo
que resulta mds dramdtico
y preocupante— requieren
de tratamientos de con-
servacién en estados muy
iniciales de existencia vy
apenas unos afos después
de haber sido creadas.

Hasta la fecha, el estudio
de numerosas obras con-
tempordneas presentes
en diferentes colecciones
revela que, un elevado por-
centaje de éstas, muestra
necesidades dramdticas de
intervencién a causa de sus
alteraciones a nivel de la
pelicula pictérica. Es el caso de los agrietamientos, levanta-
mientos, desprendimientos y pulverulencia, alteraciones to-
das ellas a menudo resultantes de la sinergia de problemas
de fndole quimica (e]. degradacién del aglutinante, presen-
cia de determinados pigmentos, etc.) como fisico-mecdnica
(ej. rigidez excesiva, tensiones mecdnicas, etc).

Tales problemas de estabilidad comprometen la integridad de
las obras y plantean tratamientos de limitada reversibilidad



y elevada complejidad técnica. Ademds de cambios de tipo
Optico y del calado que dichos cambios puedan llegar a tener
en el contexto del concepto, la semdntica y la intencionalidad
de una obra contempordnea, pueden producirse cambios fi-
sicos, quimicos y mecdnicos significativos que comprometan
de forma dramdtica la integridad de la obra de arte. En este
contexto, los polimeros empleados en el tratamiento de obra
contempordnea deben proporcionar uniones adhesivas y co-
hesivas adecuadas, compatibles y duraderas.

CASO 1. ADHESION Y CONSOLIDACION DE ESTRA-
TOS DE TIPO POROSO: EL VENDEDOR DE COCOS.
SALVADOR SORIA?

FiCHA TECNICA:

Salvador Soria Zapater (1915-2010). El vendedor de co-
cos, 1957. Técnica mixta, 130 x 89 cm. Ateneo Mercantil de
Valencia. Firma en el anverso.

MOTIVO DE LA INTERVENCION:

La pieza sufrié un accidente estando expuesta en el tra-
mo de una escalera, debido a la rotura del conducto de
la calefaccion. El agua caliente logré perforar los estratos
pictérico y preparatorio, produciendo el arrastre de los
materiales sobre la superficie.

EXAMEN ORGANOLEPTICO Y DIAGNOSTICO:

Taly como inform0 el artista, se trata de una pintura rea-
lizada sobre lienzo, con preparacién tradicional (cola de
conejo y carbonato célcico) y 6leo mezclado con carga y
arena. Los relieves estdn realizados con la misma prepara-
cién y mezcla de pintura, si bien el autor afiadié ralladura
de hierro (rueda). Los materiales y acabados selecciona-
dos guardan una estrecha relacién con el concepto de la
obra, el cual tiene que ver con la pobreza y la inmigracion,
por lo que predominan los tonos ocres, tierras y verdes,
siendo mate el acabado.

La obra presentaba importantes dafnos localizados en la
mitad derecha del anverso, a causa del accidente men-
cionado. [pdg. 46] El agua debid caer desde arriba,
afectando a los estratos preparatorio y pictérico. La zona
superior (con una mayor sensibilidad al agua), presentaba
dos zonas de desprendimiento con grandes escamas de
bordes levantados, algunas de ellas fracturadas y des-
plazadas, junto a pérdidas de la pelicula pictérica, unidas
a una hinchazén de la capa de preparacion y arrastre de
la misma por escorrentia sobre la pintura. Tras su absor-
cién, el agua penetrdé actuando por debajo de los estratos,
abriéndose camino mds tarde. De este modo, hallamos
puntos en los que la pintura se encontraba sobre nivel,
encima de un estrato preparatorio hinchado y deformado,
o flotando sin preparacién debojo.,v [pGg.46] La
zona inferior (fondo ocre), presentaba acumulaciones del
estuco de la zona superior, asi como cercos oscuros de
secado y arrastre de materia y suciedad superficial.

Aparte de la limpieza, la estabilizacién de la capa pictd-
rica de esta pieza supuso un reto a causa de su rotura y
deformacién. El acabado mate, unido a la acumulacién y
barrido heterogéneo de la capa de preparacion, compli-
caba dicha tarea.

ENTREVISTA CON EL ARTISTA Y ESTABLECIMIENTO DE CRITERIOS DE INTERVENCION:

Pese a su avanzada edad y enfermedad, Salvador Soria
recordaba con precisién los materiales y técnicas que ha-
bia empleado en esta obra premiada en el Salén de Otofio
de 1957 del Ateneo Mercantil de Valencia. Con la misma
claridad, solicitd que bajo ningun concepto se cambiara el
acabado mate y pobre de la obra, pues con ello quedaria

alterado sin remedio su concepto. Ofreciendo su colabo-
racion y libertad en los tratamientos y materiales a em-
plear, autorizé la intervencion con plena confianza en el
equipo de intervencion.

ESTABILIZACION DE ESTRATOS:

En ocasiones, las capas con peligro de desprendimiento son
mates y porosas. Incluso, no es extrafio hallar en una misma
obra zonas en las que la falta de cohesién y de adhesion se
encuentran combinadas. Segun esto, puede ser necesario rea-
lizar una pre-consolidacién de los estratos debilitados a fin de
aportarles cierta flexibilidad, mejorando la cohesién. Aplicada
a pincel o mediante nebulizacién, puede evitar su rotura o dis-
gregacioén durante el siguiente proceso de fijacion, evitando a
su vez la migracién del adhesivo hacia la superficie y ulterior
manchado, como ocurre con las capas con alta concentracion
de volumen de pigmento (PVC) o elevada porosidad. Este tipo
de tratamiento fue aplicado en la obra El vendedor de cocos,
como paso previo ala aplicacién del adhesivo.

Tras el desmontaje del marco, la zona a estabilizar (parte
superior), se excluyé de la limpieza superficial debido al
peligro de desprendimiento de particulas. Previamente, se
extrajeron muestras para su caracterizacion y se realizé la
medicion del color y acabado, empleando un colorimetro.
Tras la intervencion se repitieron dichas medidas corrobo-
rando los buenos resultados de la misma.

En primer lugar se extrajeron las escamas sueltas desplaza-
das sobre la superficie para realizar una pre-consolidacion
en una placa de Petri de vidrio, aparte. Estas habfan perdido
cohesion debido al lavado con agua caliente y habia que
tratarlas para evitar su rotura y facilitar su recolocacion.
En la seleccion del consolidante y adhesivo, se tuvieron en
cuenta los materiales constitutivos y el acabado mate de la
capa pictorica.

Asf, tras realizar diversas pruebas, se empled cola de es-
turion al 3% en agua desionizada, aplicada a pincel por el
reverso de las escamas sueltas, y al 0,5% por el anverso,
mediante nebulizacién por ultrasonidos (humectacién
previa y tres pasadas con consolidante). De este modo,
se evitaba la deformacién de la escama que, ademds de
tener cierto grosor, conservaba parte de la preporocic’)n3
En aquellas porciones mds delicadas o fragmentadas, se
aplicaron refuerzos de papel japonés adherido por el re-
verso con 2% de éter de celulosa Tylose® MH300P.

Paralelamente, se consolidd la capa pictérica con el mis-
mo sistema empleado en el anverso de los fragmentos
sueltos y la preparacién, que habia quedado expuesta,
con una primera consolidaciéon mediante cola de esturién
al 2% en agua desionizada y una segunda al 5% aplicada
a pincel. [ [pdg. 47] Tras esta operacion, se aplicd un es-
tuco de relleno para asentar las escamas todavia unidas
ala obra, que flotaban sin estrato preparatorio inferior. El
estuco se realizé con cola al 6% y sulfato cdlcico, siendo
inyectado con sumo cuidado.

La adhesion de las escamas de pintura sueltas ya consoli-
dadas se llevd a cabo utilizando unas pinzas y cola al 6%,
interponiendo fragmentos de poliéster no tejido Reemay®
y la aplicacion de peso (saquitos con arena de playa). é
[pdg. 48] El sustrato era tan absorbente que la adhesion
eralentay complicada, por ello, la cola se aplicé prdctica-
mente a temperatura ambiente, en un punto de viscosidad
interesante a fin de evitar sumigracién. En zonas de mayor
grosor, se empled Tylose® MH300P al 2-4% sobre el estu-
co seco, aprovechando la viscosidad del polimero.

2 Ver: SUBDIRECCION DE
CONSERVACION, RESTAURA-
CION E INVESTIGACION IVC+R
DE CULTURARTS GENERA-
LITAT (en adelante: IVC+R
CulturArts GVA) [En linea]. ©
201, IVC+R. <www.ivcr.es/ivcer.
php?area=departamento-
de-arte-contemporaneos.
[Consulta: 1 junio 2015]. Direc-
tora Gerente: Carmen Pérez,
Supervisién Técnica: Carmen
Pérez y M@ Teresa Pastor.
Técnicos de conservacion

y restauracion: M Teresa
Pastor y Ana Pellicer. Andlisis:
David Juanes. Fotografia:
Pascual Mercé y técnicos en
restauracion.

3 Taly como se pudo com-
probar, tras la realizacién de
las pruebas, la consolidacién
mediante nebulizacién por el
anverso producia el combado
de las escamas, por lo que se
decidié consolidar también
por el reverso de las mismas.
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4 La limpieza se realizé
utilizando geles rfgidos de
agar-agar.

S Ver: IVC+R CulturArts GVA
[Enlinea]. © 2011. IVC+R.
<www.ivcr.es/media/descar-
gas/restauracion_ivcr_secu-
encia_genoves_vilafames_w.
pdfs. [Consulta: 1junio 2015].
Directora: Carmen Pérez,
Supervision Técnica: Carmen
Pérez y M° Teresa Pastor.
Técnicos de conservacion y
restauracion:, M® Teresa Pas-
tory Ana Pellicer. Colabora-
cién: Gemma Barreda. Andli-
sis: David Juanes. Fotograffa:
Pascual Mercé y técnicos en
restauracion.

6 Michalski afirma que, para
recuperar la planitud de un
levantamiento, se requiere
aplicar, ademds de un buen
adhesivo, una elevada disten-
sién y/o presion, recuperando
tanto la forma inicial, como la
fuerza y rigidez originales del
estrato. Para ello, deben dar-
se unas condiciones de fuerza
adhesiva y unas condiciones
ambientales controladas.

El tiempo necesario para
lograr la correccién de las
deformaciones depender¢ de
la rigidez, tamafio y grosor del
estrato, debiendo ser extre-
madamente cuidadosos con
las pinturas recientes o con
bajas Tg, dada su sensibilidad
a la temperatura. MICHALS-
KI, S. “Un modello fisico del
processo di consolidamento,
applicato principalmente ai
dipinti” Materiali e Metodi

per il Consolidamento e Me-
todi Scientifici per Valutarne
|“efficacia. Atti del congresso
CESMAR 7 Milano, 2006.
Padua: Il Prato, 2008, p.
38-39. SEDANO, P. “Trabajos
realizados durante el 89 en
los fondos pertenecientes al
Centro de Arte Reina Soffay
procedentes del antiguo Mu-
seo de Arte Contempord@neo”.
Comunicaciones 2% Reunién

de Trabajo. Madrid: G.E.T.C.R. Arte Contempordneo, 1990. CALVO,

A. Op. cit., p. 336.

Cabe sefialar que, pese a los buenos resultados, no fue
posible recuperar completamente la textura y relieve ori-
ginoles. [pdg. 48] A causa del arrastre y acumulacion del
estuco, puntualmente la morfologia de la pintura aumenté
quedando mds elevada y deformada.

Paralelamente al proceso de consolidacién y fijacion de
la pelicula pictdrica, se realizé la limpieza de los cercos
de la zona inferior.* Finalmente, una vez terminado todo
el proceso de conservacion-restauracion, se aplicé una
proteccién trasera con cartén pluma a fin de amortiguar
las oscilaciones termohigrométricas y la acumulacién de
polvo sobre el reverso.

CASO 2. ADHESION Y CONSOLIDACION DE
ESTRATOS MAGROS SOBRE ESTRATOS GRASOS:
SECUENCIA 41. GENOVES®

FicHA TECNICA:

Juan Genovés Candel (1930). Secuencia 41,1998. Técnica
mixta sobre tabla, 122 x 122 cm. MACVAC (cesién Galerfa
Marlborough, Madrid). Firma en el anverso: Genovés 98.

MOTIVO DE LA INTERVENCION:

En este caso, la intervencion respondia al programa de
actuacion disefiado en el museo, segln el estado de con-
servacion y relevancia de las obras.

EXAMEN ORGANOLEPTICO Y DIAGNOSTICO:

Se trata de una pintura sobre tabla. Con fondo blanco se
muestran dos diagonales centrales en color azul y, sobre
éstas, los personajes en negro corren hacia los laterales.
Con un fuerte compromiso social, el artista plasma unos
personajes que huyen hacia cualquier espacio donde hay
un poco de armonia y un ideal de justicia.

La obra presentaba suciedad superficial generalizada
y manchas oscuras de tipo graso en la zona del fondo y
los bordes, asi como pequefios desprendimientos en las
esquinas. Aparte de pequefias lagunas, mostraba impor-
tantes zonas de desprendimiento de la capa pictérica
situadas en los personajes de la diagonal izquierda.
[pdg. 48] Dichos desprendimientos, en forma de escamas
concavas, se localizaban en las dreas de color negro en
las que la pintura fue aplicada con un mayor grosor, res-
pondiendo a un problema de secado (posible exceso de
secativo y pigmento) derivado de la técnica empleada
(capa vinilica ligeramente adherida sobre base satinada
alguidica en blanco), y a causa de su exposicion a osci-
laciones termohigrométricas no controladas, fuera de los
pardmetros ideales de conservacion. Las zonas alteradas,
pese a unaintervencion anterior, se hallaban muy resecas,
deformadas y con peligro de desprendimiento.

En la sefialada intervencion, la zona de los personajes fue
barnizada mediante aerosol, alterando el acabado al dejar
numerosas e irregulares deposiciones de producto sobre la
superficie, y zonas brillantes. Suponemos que esta decisién se
tomd pensando en que el barniz podia tener propiedades ad-
hesivas, lo cual es incorrecto, pues los requisitos y caracteris-
ticas de un barniz son en su
mayoria contrarias a las que
debe reunir un adhesivo.

7 Ver: IVC+R CulturArts GVA [En linea). © 2011 IVC+R. <wwwivcres/
ivcr.php?area=departamento-de-arte-contemporaneo> [Con-
sulta: 1junio 2015]. Directora Gerente: Carmen Pérez, Supervision
Técnica: Carmen Pérez y M Teresa Pastor. Técnicos de conserva-
cién y restauracion: M@ Teresa Pastor y Ana Pellicer. Andlisis: David
Juanes. Fotografia: Pascual Mercé y técnicos en restauracion.

Ademds, se hallaron res-
tos de un adhesivo acrflico
(identificado como Primal®
AC-33), aplicado en forma
de cumulos sobre las es-
camas, lo cual favorecio el

desprendimiento de particulas en algunos puntos, compli-
cando la intervencién posteriormente llevada a cabo.
[pda. 49] Asi mismo, mostraba zonas de reintegracién en
los personajes, incluidas las grietas.

ENTREVISTA CON EL ARTISTA Y ESTABLECIMIENTO DE CRITERIOS DE INTERVENCION:
Tanto la galeria Marlborough de Madrid, propietaria de
la obra, como Juan Genovés autorizaron la intervencion.
El artista proporciond una valiosa informacién sobre las
técnicas y materiales empleados, consensuando con el
equipo el tratamiento a realizar, a la par que mostrando su
total confianza durante el proceso.

ESTABILIZACION DE ESTRATOS:

En este caso cabfa estabilizar un estrato magro con cra-
quelados, levantamientos y deformaciones céncavas
sobre un estrato graso. La pintura presentaba una gran
sensibilidad a la presién, requiriendo un tratamiento lento
y gradual.

La correccién de deformaciones puede llevarse a cabo
aprovechando el disolvente o la humedad aportada por el
adhesivo empleado, unido a la aplicacién de temperatura
y presion controladas (mini mesa de succion, espétula ca-
liente, yemas de los dedos, etc.). No obstante, se obten-
drén buenos resultados si se procede a la relajacién del
estrato deformado antes de introducir el adhesivo.® A fin
de guiar la intervencién se empled un sistema de cuadri-
cula utilizando un cordel de algodén. llg) [pdg. 49]

Tras realizar diversas pruebas, se procedié a proteger
algunas de las zonas con levantamientos, con papel ja-
ponés y cola de esturién al 2% en agua desionizada. Tal
y como pudo constatarse, el mismo adhesivo al 5% a
pincel y la aplicacién de temperatura mediante espdtula
interponiendo un film de poliéster siliconado y el secado
bajo peso, proporcionaban una adhesion satisfactorio. [l
[pdg.49] y [pdg.50] En la seleccién de estos materiales
se tuvo en cuenta la presencia de un adhesivo acrilico en
emulsién, aplicado en un tratamiento anterior, y su falta
de efectividad. En caso de obtener un resultado deficiente,
hubieran permitido la introduccién de otro tipo de polime-
ro sin hipotecar la intervencion.

Al'tratarse de deformaciones céncavas, la presion fue ejerci-
da de dentro hacia fuera. Hay que decir que fue de gran utili-
dadla aplicacién de temperaturay presién controladas, unida
a la accién del solvente de la mezcla adhesiva. No obstante,
en aquellas zonas en las que las escamas presentaban peli-
gro de rotura, debido a su sequedad y extrema deformacion,
se aplicé una pre-consolidacién con cola de esturién a una
concentracién del 0,5 al 2 % aplicada a pincel, previa humec-
tacién con un nebulizador por ultrasonidos. En los puntos de
mayor complejidad, se aplicé Aquazol® 500 al 10% en etanol
a pincel, tratando de aprovechar las particularidades del poli-
mero como medio para incrementar la flexibilidad del estrato.

y[pdg. 51]

Finalmente, se estucaron los faltantes con estuco de cola
de esturién, se ajusté el color de las zonas dafiadas con
pigmentos puros y aglutinante de acabado satinado.

CASO 3. ADHESION DE ESTRATOS PICTORICOS .
SOBRE TELA SIN CAPA DE PREPARACION: EL MAGIC
TANCA UN CERCLE. ENRIC SOLBES’

Ficha TéCNICA:

Enric Solbes Cabrera (1960-2009), £l mdgic tanca un cercle.
1985. Oleo y acrilico sobre lienzo, 130 x 97 cm. Ajuntament de
Canals (Valencia). Firma en el anverso: Solbes.



MOTIVO DE LA INTERVENCION:

La pieza sufrié una caida y un golpe por el anverso durante
el desmontaje de una exposicion. Debido a los materiales
y la técnica empleada, lo que hubiera sido un ligero cra-
quelado y desprendimiento, produjo el fallo adhesivo y la
fragmentacién de una importante porcién de la pelicula
pictérica, la cual se hallaba sobre la tela sin estrato pre-
paratorio. B8 [pdg. 511 Ademds, se produjo la rotura y de-
formacién del soporte textil, afectando dramdticamente a
la obra.

EXAMEN ORGANOLEPTICO Y DIAGNGSTICO:

La pieza, enmarcada en blanco, representa una figura mas-
culina, con abrigo y sombrero, de espaldas al espectador. Los
tonos empleados son el gris, el beige de la tela y el naranja,
principalmente.

Segun relaté el artista, la obra fue realizada con una doble
tela de retorta fina de algodén. A modo de reentelado flo-
tante, la tela subyacente presenta dos costuras a lo largo
de la misma. Solbes sefiala que aplicé una imprimacién de
cola de conejo por el anverso, y que la pintura correspon-
dfa a un ¢leo mezclado con carga, pigmento en polvo y/o
barniz mate Titan®. El fondo en azul fue realizado con pin-
tura vinilica, concretamente Idtex mezclado con pigmento
azul cobalto en polvo. Para el abrigo, el artista se sirvié
del color de la tela, dibujando el tejido con la pintura muy
diluida. Respecto a la imprimacién, cabe decir que no lle-
g6 a impregnar totalmente el tejido siendo, en todo caso,
muy superficial.

Tal'y como ha sido referenciado, el golpe recibido por el an-
verso produjo una importante zona de rotura y deformacién
del soporte textil, de unos 16 x 15 cm, localizada en la parte
superior derecha, junto con el agrietado, erosién, craquela-
do y levantamiento en forma de escamas planas de la capa
pictdrica. [pdg. 52] Las escamas, de distinto tamafio, se
hallaban desplazadas, presentando la pérdida de numerosas
particulas y peligro de desprendimiento. Esta zona de la obra,
cuyo grosor es notablemente mayor que la correspondiente
al abrigo, carecia de una buena adhesién al soporte. Bajo la
pintura, la tela se hallaba sin manchar y Unicamente las fibri-
llas del algodén servian de sujecion.

ENTREVISTA CON EL ARTISTA Y ESTABLECIMIENTO DE CRITERIOS DE INTERVENCION:
El tratamiento de esta pintura, ademds de las dificultades
técnicas, planted un choque de criterios. ¢Qué hacer? ¢Ad-
herirlos fragmentos pese a que encajar los mds pequefios era
prdcticamente imposible? ¢Dar mayor importancia a conser-
var laimagen y el concepto de la obra que a su materia?

Como en tantas otras ocasiones, fue el artista el que mar-
c6 los criterios a sequir: consolidar la tela y eliminar los
fragmentos de pintura que, en su opinién, afectarfan con
su aspecto fragmentado la continuidad estética del fondo.
Un fondo que, para él, no tenfa mayor importancia que la
de rodear la figura. Y finalmente, realizar una reintegracion
ilusionista, no discernible.

“...Una vegada restaurada la tela. Crec que en les dos zones
del fons afectades s’haurien de llevar estes capes de pintura
per a tornar-les a repintar, ja que sén planes i no presenten
dificultat de realitzacid. La part que afecta al personatge,
supose que es pot “dissimular”, redibuixar. Jo, en este cas,
no deixaria visible, amb un color neutre, la intervencié de la
restauracié”.

Asi pues, tras un laborioso y costoso tratamiento, se prote-
gio la pintura, se realizé una sutura de hilos por el anverso sin
desmontar la obra, se corrigieron las deformaciones del so-
porte, se eliminaron los fragmentos més pequefos de pintura
y se realizé una reintegracion ilusionista.

ESTABILIZACION DE ESTRATOS:

En primer lugar, a fin de trasladar la pieza, se aplicé una capa
de proteccién temporal con ciclododecano en aerosol.
[pdg. 52] Antes de que el producto sublimara completamen-
te, se procedié a corregir las deformaciones sufridas en el
tejido. Para ello, lo obra se colocd en horizontal y, aplican-
do en el reverso una base sélida (placas de conglomerado y
cartén pluma), se fue estirando o encogiendo la tela poco a
poco, mediante agujas de entomologia. Durante el proceso
de recuperacion de deformaciones, fue necesario aplicar
una segunda capa de ciclododecano en aerosol, asi como un
empapelado puntual con papel japonés y metilcelulosa, a fin
de evitar la aparicién de nuevas deformaciones y desprendi-
mientos en dreas limitrofes.

Tras realizar una microsoldadura de hilos a fin de reconstruir
la trama,® [pdg. 53] se procedi¢ a estabilizar la zona da-
fada. Las distintas pruebas de adhesion realizadas, aunque
fueron un éxito desde el punto de vista técnico, no aportaron
un buen resultado por dos motivos: la imposibilidad de re-
colocar correctamente todos los pequefios fragmentos, y la
resultante rotura de la unidad compositiva de la pieza. De ahf
que, pese alas reservas y dudas iniciales, se tomara el camino
sugerido por el artista.

Segun lo anterior, se procedié a adherir y asegurar las esca-
mas de pintura localizadas en la parte perimetral y central,
con un adhesivo flexible: Aquazol® 500 al 4% y 20% en agua
desionizada aplicado mediante pincel, trabajando con una
mini mesa de succion. & [pdg. 53] Los restos se retiraron con
agua desionizada. Cabe decir que entre ambas telas se intro-
dujo un estrato de papel secante y Reemay® tras desclavar
un lateral.

Una vez tensadala obra, se realizo la reintegracion cromdtica
de tipo ilusionista de la laguna. B8 [pdg.53] A fin de asegurar
la flexibilidad y compatibilidad con el estrato original, sin es-
tuco de base, fue empleada directamente la pintura acrflica
Lascaux®. Finalmente, se colocd una proteccioén trasera ven-
tilada con cartén pluma de pH neutro como proteccién del
reverso de la obra.
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8 Sutura realizada con
poliamida textil e hilo 100%
poliéster “Gutermann” CA
02776 con la ayuda de un
micro soldador y agujas cur-
vas de sutura. Para asegurar
la no adhesién de la tela a

la subyacente, se interpuso
un fragmento de poliéster
monosiliconado entre ambos
tejidos. La sutura se llevé a
cabo por el anverso, con la
obra en horizontal, debido al
estado de la capa pictérica
y a causa de la existencia de
costuras en la segunda tela.
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FOTOGRAFIAS
Bl &/ vendedor de cocos, fotografia inicial (Fotografia: Pas-
cual Mercé).

Detalle de la rotura de los estratos, antes de la interven-
cion (Fotografia: M@ Teresa Pastor).

Detalle de la disgregacion del estuco y de la capa pictérica
flotante (Fotografia: M® Teresa Pastor).

Detalle del estuco disgregado (Fotografia: M® Teresa Pastor).

Detalle de la consolidacién por nebulizacion (Fotografia:
Ana Pellicer).

Detalle del proceso de adhesién (Fotografia: Ana Pellicer).
Detalle tras la intervencién (Fotografia: M@ Teresa Pastor).

Secuencia 41, detalle de los levantamientos de la capa
pictérica (Fotografia: M@ Teresa Pastor).

Detalle del adhesivo de una intervencién anterior, obser-
vado con lupa binocular (Fotografia: M@ Teresa Pastor).

Detalle del sistema de trabajo mediante la utilizacién de
reticulas (Fotografia: M® Teresa Pastor).

Detalle del proceso de pre-consolidacion (Fotografia: M@
Teresa Pastor).

Detalle del proceso de adhesién (Fotografia: Ana Pellicer).

Detalle del estado inicial de las alteraciones (Fotografia:
M@ Teresa Pastor).

Detalle del estado final tras la intervencion (Fotografia: M@
Teresa Pastor).

El' magic tanca un cercle, fotografia inicial (Fotografia: M@
Teresa Pastor).

Detalle antes de laintervencién (Fotografia: M® Teresa Pastor).

Detalle del proceso de correccién de deformaciones y de
la aplicacion de ciclododecano (Fotografia: Ana Pellicer).

Detalle del proceso sutura y de la reconstruccion del so-
porte textil (Fotografia: M® Teresa Pastor).

Detalle del proceso de adhesion (Fotografia: Ana Pellicer).

Detalle de la zona afectada tras la intervencion (Fotogra-
fia: M@ Teresa Pastor).





