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procesionales) de madera barrocas (siglos XVII-XVIIl) en la Cataluia
actual: statu quo y comparativa con la produccién en Andorra y Rosellén

El presente articulo muestra las principales aportaciones de una investigacion preliminar realizada sobre las lla-
madas en cataldn “cadiretes” barrocas de madera en la Catalufia actual. La cadireta es un tipo de objeto que se
usaba a modo de tabernéculo procesional. Ante la falta de estudios en esta temdtica, la investigacion se centrd
en establecer un statu quo de la cuestién, permitiendo crear con ello un inventario provisional de las conserva-
das en la Cataluia actual, ver su estado de conservacion y establecer una propuesta de clasificacion tipolégica
segun las caracterfsticas y técnicas pictéricas asociadas, mediante la comparacién e inclusién de la produccién
existente de estos taberndculos procesionales en Andorray Rosellén (Francia).
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INTRODUCCION

Las llamadas cadiretes son
unos objetos religiosos de
madera que servian para
transportar  normalmente
imdgenes durante las pro-
cesiones. Hasta el momento
de iniciar esta investigacion,
en la actual Cataluiia no se
habia realizado ningln es-
tudio (y practicamente nin-
guna mencién especifica en
la bibliografia especializada)
sobre el dmbito historico,
religioso y artistico de estas
piezas.
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La mvestigocién1 se ha cen-
trado en un estudio prelimi-
nar de las “cadiretes” bar-
rocas (siglos XVII-XVIII) en
la Catalufa actual, con una
especial atencién a las de
advocacién mariana.” El ob-
jetivo era establecer un sta-
tu quo (cémo eran, cudntas
quedan, dénde estdn, cémo
estdn y en qué contexto las
englobamos a través del
andlisis comparativo con
territorios  préximos) para
no solo reivindicar estas
piezas, sino dar también
una base de estudio sobre
el cual poder conocer las
piezas y valorar futuras in-
tervenciones en materia de
conservacién-restauracion,
asi como dar pie a un estu-
dio mds profundo.
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Si bien la investigacién ha
versado sobre el dmbito de
la conservacién preventiva
y el estado de conservacion
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! Investigacion realizada

en el marco del curso de
adaptacién ala nueva
titulacion del Espacio Europeo
de Educacién Superior para
restauradores/as titulados en
conservacion y restauracion
con el plan antiguo. Esta
investigacion formaba parte
del trabajo final de investi-
gacién para la obtencién de
la equivalencia. Muchas de
las notas de pie de pdgina
originales han sido suprimidas
o reducidas para agilizar la
lectura.

2 ESTADELLA COLOME,
Marta: Estudi Preliminar dels
baiards dits cadiretes d’época
barroca (s. XVII-XVIII) a la
Catalunya actual: Inventariat,
estat de conservacid i com-
paracié amb la produccié a
Andorra i Rossellé. Barcelona:
ESCRBCC, 2015. Inédito.
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3 Este apartado se ha readap-
tado del original en cataldn
para que las argumentacio-
nes descritas en la seccion
puedan comprenderse. La
autora desconoce la variedad
y riqueza lingufstica en el caso
espafiol, las traducciones son
en muchos casos literales,

de estas piezas, el presente articulo se centrard en los aspec-
tos mds importantes del estudio relacionado con el émbito de
la historia del arte.

CONTEXTO

El conflicto del nombre®

Si se quiere investigar sobre las cadiretes hay que hablar pri-
mero del embrollo linglistico existente para designar estos
objetos religiosos en cataldn.” No sélo por la pluralidad enlas
designaciones existentes, sino porque muchas de las palabras
usadas tienen otros significados afadidos.

que no equivalentes.

4 Enlos taberndculos pro-
cesionales mencionados en
este articulo (asfcomo enla
investigacién mencionada)

si se indican con un ndmero
es porque hay més de uno,
aunque no aparezcan en el
presente estudio por estar
fuera del perfodo cronoldgico
estudiado. Si se indica con un
signo de interrogacion es porque su origen es dudoso o no confirmado. Ver la lista completa en el
apartado final “Indice de taberndculos procesionales estudiados”.

5 La investigacion en este dmbito no fue profunda pero significativa porque aporté una gran
diversidad de términos. Queda, pues, sujeta a ser ampliada por historiadores/as del arte que estén
trabajando directamente con encargos de la época.

5 Por ejemplo:

(M. “(...) que lo dit Gabriel Clavaria emprendra-com de present emprenadorar y pintar de color blau
una cadireta (..)", encargo de dorado de una cadireta en Claird hecho por Gabriel Clavaria en 1648.
J.G. GIGOT: “Documents roussillonais d’Histoire de I'Art: dorure du tabernacle de Camélas par Antoine
Ribot en 1643; quittance de Damia Guadanyor en 1687; dorure d'une cadireta par Gabriel Clavaria en
1648 a Claira”. CERCA. Perpifidn: N° 21 (1961), p. 231.

(2) “(...) eixida pera pagar la cadira de nostra Senyora” (del Roser) Cadireta de Prat de Llobregat feta
el 1619 per I'escultor José Ratés. Arxiu Parroquial. Comptes Vells citado en DE PALMA, Mn. Andreu
(2009). Prat de Llobregat. Ensayo Histérico. Prat de Llobregat: Ajuntament de Prat de Llobregat, 1958.
Reeditado en 2008, p. 43.

(3). “(...) mestre Agusti Pujol ha acabat la cadireta del Sant Sagrament”, “visurar la cadireta ha per-
sona experta y si estara conforme esta pacta que los senyors jurats li paguen (...)" Extraido del AHCR.
Fons Municipal, Llibre dels Consells, 1593-1610, 1 de diciembre de 1602 y 27 de julio y 10 de agosto
de 1603, y AHCR. Fons Municipal, Comptes i Albarans, segle XVI, s.f. citado en BOSCH BALLBONA,
Joan: Agusti Pujol. La culminacié de I'escultura renaixentista a Catalunya. Memoria Artium. N° 7
[Parcialmente en linea en Googlebooks]. Barcelona: Universitat de Barcelona, 2009, p. 94 [Consulta:
14 diciembre de 2014].

7 La historiadora del arte Caterina Capdevila comenta que estos tres términos los ha encontrado
mencionados durante la realizacién de su investigacién en libros de cofradias depositados en el
Archivo Diocesano de Geronay, en menor medida, en el Archivo Episcopal de Vic. Ver CAPDEVILA i
WERNING, Caterina. La devocié de la Mare de Déu del Roser a la diocesi de Girona del segle XVI al
XIX: confraries i imatges. Tesis Doctoral, Universitat Autonoma de Barcelona, 2015 (pendiente de
defensa al finalizar este artfculo).

8 Por ejemplo:

(1)“(...) Los sobredits jurats i pintor han consertat lo tabernacle del Roser (...)". Del encargo del
taberndculo del Roser pintado por Acasi Hortoneda (1621). Fons Parroquial de Tarrés, Anuals
Notarials 1618-1644, citado en PASQUAL i PALAU, Josep Maria. L'actuacio dels pintors Hortoneda de
Montblanc a les Garrigues (segle XVII) [En lineal. El Tinet, 2014. <http://goo.gl/ZrBPjm> [Consulta:
28 febrero de 2015].

(2) “(...) portant la Marededeu del Roser ab son tebernacle”, Consueta de la Mare de Déu del Roser
de Arblcies, escrito de 1713. Facilitado por ILLA COLOMER, Joan: “Consueta de la parroquia de Sant
Quirze i Santa Julita d’Arblcies i les sufraganies de Santa Maria de Lliors i Sant Pere Despld” Mono-
grafies del Montseny. Associacié d’Amics del Montseny, N° 16 (2001).

(3) La historiadora del arte Caterina Capdevila, también confirma que, en su investigacién de Docto-
rado, se ha encontrado mencionada la “cadireta” como “tabernacle”. Ver nota 7.

9 Reflexiones de la experiencia de la historiadora del arte Caterina Capdevila durante su investiga-
ciény consulta en archivos sobre las cofradias del Roser en Catalufia. Ver nota 7.

10 Seqtin el Diccionari de I'nstitut d Estudis Catalans viene definido artisticamente como “m. 2. Taulell
amb dues barres horitzontals paral-leles, que serveix per transportar imatges o insignies religioses”.

Una pregunta légica al iniciar la investigacion era saber bajo
qué término se las nombraba durante el barroco. Se ha ob-
servado® que en cataldn se las llamaba cadireta/cadira®
(literalmente en espafiol traducible como “sillita/silla”) asf
como andas, trona, talem’ (=palio) y tabernacle/teberna-
cle® (=taberndculo). Este dltimo término, resulta problemdti-
co para los historiadores/as a la hora de interpretar la docu-
mentacion de la época en archivos (al menos en cataldn) ya
que no queda claro, en muchos casos, si se hace referencia

a un tabernéculo procesional o un sagrario, ya que la pala-
bra se empleaba para referirse a ambos objetos. Ademds, el
encargo de una “cadireta”/taberndculo procesional podia ser
hecho individualmente o bien al mismo tiempo que el retablo,
aunque, estructuralmente, no forme parte de éste, como es el
caso de un sagrario/taberndculo. Asi pues, siempre hay que
contextualizar el documento y la informacién para esclarecer
a qué objeto se hacia referencia, si bien en muchos casos no
se puede llegar a saber de modo certero.’

Actualmente, en cataldn, este objeto se ha encontrado defi-
nido tanto por la bibliografia consultada durante la investiga-
cién como por la gente consultada bajo el nombre de: anda/
es, anda/es de la Verge/procesional, baiard de processo, ca-
direta, tabernacle processional/portatil, peanya processio-
nal/ de la Verge. No es un hecho extrafio, en francés también
hay gran diversidad de palabras empleadas: brancard de pro-
cession, cadireta, cadireta-chaise de procession, chaire pro-
cessionelle, chaire de procession, dais de procession, siege de
procession, tréne de procession.

Con tanto embrollo es necesario ir por partes para entender
la complejidad y variedad de significados que tiene cada tér-
mino y el porqué.

Anda o andes. En el @mbito eclesidstico actual en Cataluia
muchos sacerdotes consultados se refieren al objeto religio-
so bajo este nombre. El Diccionari catald-valencia-balear lo
define como “poste con dos barras o asideros para transpor-
tar personas o cosas”. El nombre, por lo tanto, ha acabado
aplicdndose también alos objetos que transportaban, en este
caso imdgenes religiosas.

Baiard o Baiard de processé es otro de los términos usados
en cataldn. Es el que ampliamente se ha aceptado como
“correcto” en el @mbito museistico cataldn para referirse al
objeto. Un baiard es, como definicién bésica, el equivalente
a anda, una superficie sostenida por dos palos transversales
que sirven para transportar cosas, igual que “anda”. Il [pdg.
841 A partir de aquf se ha empleado muchas veces el término
para referirse también a los objetos que transportaba: baiard
para transportar enfermos, para llevar a Cristo yacente, para
transportar imdgenes o las imdgenes con la estructura donde
selas olbergoba.10 Serfa el equivalente a brancard de proces-
sion en francés, que tiene las mismas significaciones.

Tabernacle (=taberndculo) es otra palabra usada, tanto

antiguamente como actualmente, sobre todo en el @mbito
eclesidstico con el que se ha contactado. Asimismo se usa
para explicar la significacién de las palabras que también se
utilizan para definir este objeto. A veces, sin embargo, hay
confusién en la bibliografia actual, publicada en cataldn,
con la significacién del término “tabernacle”. Al no refe-
rirse al objeto como “tabernacle processional”, el término
“tabernacle” puede hacer referencia a un sagrario 0 a un
taberndculo procesionol,“ igual que, como se ha indicado
anteriormente, pasaba en el Barroco. Quizd por ello hubo
una tendencia en el dmbito museistico a decidir utilizar
“baiard”, para especificar la funcién de “transporte” de este
objeto, descartando el término “anda” que, aun teniendo el
mismo significado que “baiard”, parecia un castellanismo. En
cualquier caso, el término “tabernacle” subraya la idea de
una estructura cubierta que encontramos configurada en
muchos casos de los ejemplares estudiados, con la inten-
cion de enaltecer y proteger la imagen.

Cadireta (=sillita) o cadira (=silla) es una palabra que encon-

tramos en el Barroco para referirse a este objeto, tal como
se hailustrado. No se ha hecho investigacion sobre el origen



de esta palabra. Se hipotetiza aqui si el término podria hacer
referencia a una estructura especifica que entronizara a la
imagen, quizd a modo de sedia gestatoria (tal y como se verd,
mds adelante, que algunas tipologias de taberndculos proce-
sionales adoptan o imitan) o simplemente se utiliza el término
como una referencia a la idea de entronizar la imagen que
implicaba la estructura. Actualmente se ha observado que en
Francia se acostumbra a citar el término “cadireta” al lado del
término francés escogido y se identifica el objeto bajo este
nombre, siempre especificando que el término “cadireta” es
de origen cataldn. En Catalufia no se utiliza oralmente ni préc-
ticamente en ninguna bibliografia, sobre todo si se compara
con el término “tabernacle” o “baiard”. En Andorra se refieren
en cataldn como “cadireta”.”” Esto lleva a pensar si, en cierta
manera, se decidié conscientemente en Catalufia no utilizar
este término en el dmbito museistico, por tener una connota-
cién mds populista y no tan elitista como “baiard”.

El término peanya procesional (=peana procesional) tambi-
én se ha aplicado muchas veces a estructuras procesiona-
les que, estructuralmente, sélo se conforman con un baiard
con una pequenia peana, correspondientes, por lo que se ha
observado, a un periodo més tardio al estudiado, pero que
algunos religiosos han usado durante la conversacion para
referirse a algunas de las piezas barrocas estudiadas.

Evidentemente, todos son términos vdlidos y muestran la ri-
queza léxica existente. Sin embargo, me gustarfa hacer una
reflexion sobre ello.

El objeto religioso estudiado en este periodo (siglos XVII-
XVIII) es una estructura procesional configurada por un ba-
iard (=andas) Il [pdg. 84] mds una estructura para emplazar
la imagen (trono, silla, palio o baldaquino) colocada/fijada
encima. il [pdo. 85] Otra opcidn es la fusion de los dos ele-
mentos: baiard y estructura enaltecedora (trono, silla, palio
0 baldaquino), a la base de la cual se han realizado agujeros
3 ] [pdg. 85] o bien se han fijado debajo de la base maderas
a modo de guias o estructuras metdlicas para poder colocar
unos palos de madera largos que permitirdn que la estructura
se pueda cargar y ser transportable. EI baiard no es, por lo
tanto, de por sf el objeto, es una parte del objeto o en cual-
quier caso, una funcién que adquiere el objeto.

Todo esto hace plantear la apertura de un debate sobre la de-
signacioén de este objeto en cataldn en el émbito museistico.
Como se ha visto, el término baiard, hasta ahora palabra de
referencia actualmente en el dmbito museoldgico catalén, no
es el término mds idéneo: es inexacto tanto por significacion
como por la configuracién del objeto al que se estd hacien-
do referencia. Tampoco, hasta donde se ha podido observar,
hay constancia que la palabra se usara antiguamente. Por
ello, creo que el término cadireta o tabernacle processional
(siempre recordando que debe utilizarse con el adjetivo “pro-
cesional” para evitar equivocos con un tabernéculo/sagrario)
son mucho mds idéneos. Al contrario que el término baiard,
hay constancia del uso de ambas palabras durante el Barro-
co, como bien se haindicado, y ambas son palabras utilizadas
actualmente para designar este objeto en Andorra y Francia.
El retorno de su utilizacion en el dmbito musefstico cataldn,
quizd bajo el nombre cadireta (tabernacle processional),
permitiria obtener una designacién mucho mds clara y, sobre
todo, prdctica, ya que los tres territorios compartirian la mis-
ma palabray permitirfa, al fin, encontrar una sola designacion
de este objeto enla bibliografia y enlas publicaciones especi-
alizadas sin inducir a equivocos.

Enlaversion catalana del presente articulo se hace referencia
al objeto bajo el nombre de cadireta pero en la propuesta de

clasificacion tipolégica que
se encuentra més adelan-
te se ha decidido respetar
el término “baiard”, ya que
como se ha indicado an-
teriormente, es el nombre
bajo el que se designa este
objeto actualmente en Ca-
talufia en el émbito muse-
stico. ™ Para la version de
este articulo en castellano
se ha substituido “cadireta”
y “baiard” por taberndculo
procesional.

Contexto religioso y uso

La Contrarreforma catdlica,
escenificada a través del
Concilio de Trento (1545-
1563) conllevé un replante-
amiento teoldgico y la ad-
quisicion de un elemento de
cardcter propagandistico en
la intencionalidad de la pro-
duccién artistica religiosa.

T “Finalment, també reberen el nom de tabernacles els bal-
daquinets destinats a dur I'ostensori o imatges de sants en les
processons i que es posaven sobre un baiard, a I'espatlla de qua-
tre portadors”. SITJES i MOLINS, Xavier: “Els tabernacles gotics
bagencs”. Dovella. Centre d'Estudis del Bages, N© 79 (2003), p.
40 [En Iinea] <http://goo.gl/3w86Fe> [Consulta: 8 enero de 2015]
12 M. Mercé Pujol, del Departamento de Patrimonio Cultural de
Andorra, me indica que, en cataldn, el término cadireta procesi-
onal también convive con el de baiard y tabernacle para referirse
aellas.

13 Ver el apartado “Clasificacion tipoldgica”.

14 Definicion segun Viquipédia [Consulta: 4 junio de 2015].

1S CAPDEVILA | WERNING, Caterina: “Les Confraries del Roser a la
Diocesi de Girona: La Capella del Roser de Sant Pere d'Ullastret
(1593-1766)". Annals de I'Institut d'Estudis Gironins [En lineal].
Institut d’Estudis Gironins: Vol. XLVIII, (2007). <http://goo.
gl/6Lgwl8> [Consulta: 21 diciembre de 2014], p. 133 y CAPDEVILA
i WERNING, Caterina: “Les Confraries del Roser al Pirineu i Prepi-
rineu gironf en epoca moderna. L'encarrec d’obres d’art: Mani-
festacio de poder local”. Annals del Centre d’Estudis Comarcals
del Ripolles. [En linea]. Centre d'Estudis Comarcals del Ripolles:
Annals 2006-2007 (2008), p. 201. <http://goo.gl/Dv5IZy> [Con-
sulta: 17 diciembre de 2014]. Especialmente recomendable es su
tesina, CAPDEVILA i WERNING, Caterina: Les Confraries del Roser

La produccion de las cadiretes estudiadas se enmarca den-
tro de este contexto, sobre todo en el dmbito de las cofra-
dias religiosas, entendidas como “una comunidad que agrupa
laicos y quiere fomentar las relaciones fraternales entre sus
miembros, reunidos alrededor de un vinculo comdn (un oficio,
una devocionreligiosa, etc.). En origen, las cofradias tienen un
sentido religioso de fomento de una devocién determinada
entre los laicos.™

Durante el Barroco muchas cofradias religiosas van surgien-
do y/o aumentando en ndmero, especialmente las de devo-
cién mariana bajo sus diferentes advocaciones, debido a la
Contrarreforma. Marfa era, y es, una figura reconocida por
todos en el mundo cristiano, y al fomentar su culto permitia
canalizar la devocion de los fieles hacia una misma figura, evi-
tando escisiones y la tendencia al culto a santos locales.” Por
otrolado, era una reaccién clara a la negacién de su culto por
parte de los protestantes. Las cofradias fueron un elemento
clave para aumentar su culto, potenciando las ya existentes,
como la del Rosario, o afadiendo otras como la de los Dolo-
res o la del Carmen. En Catalufia se han estudiado especial-
mente las de advocacion al Roser en el drea de Gerona, uno
de los cultos mds extendidos en el Principado entre finales del
siglo XVl e inicios del XVIIL."®

Una vez institucionalizadas las cofradios necesitaban una
capilla con un altar, con tal de realizar los gozos asi como el
inicioy finalizacién de las proceswones.”Tombién necesitaban
una serie de objetos, ademds de la talla para poder comple-
tar su culto, como el retablo y “objetos litdrgicos de plateria,
(...) guadamecies, bacinas, platos, estandartes, taberndculos
procesionales y damascos”."® Es aqui donde encontramos
muchos de los taberndculos procesionales de este perfodo,
como un objeto mds de su culto.

Asi pues, era un objeto que servia a una actividad religiosa
que encontramos sobre todo en el contexto de las cofradias
religiosas barrocas, en la procesion de las imdgenes duran-
te los dias sefialados. En esos dias era adornado con flores
y telas para poder llevarlo al exterior.”® Su exhibicién estaba
limitada a esas fechas, quedando guardado el resto del afo.
Aunque actualmente no hay un espacio claro donde guar-
darlos en las parroquias, hay unos primeros indicios en dos

a la diocesi de Girona en
epoca moderna: la devocid i
els encarrecs d’'obres devotes.
Barcelona: Universitat Auto-
noma de Barcelona. 2006.
Trabajo de investigacion de
Doctorado. Inédito.

16 CAPDEVILA i WERNING
(2007), p.127.

7 Como bien reflexiona CAP-
DEVILA i WERNING (2007), p.
138, las cofradias podian estar
fundadas sin capilla. Pero
cuando se institucionaliza-
ban era necesario tener una
capilla propia.

18 CAPDEVILA i WERNING
(2007), p.138.

19 Durante la investigacion

se encontré una fotografia
muy bonita de los anos 50 del
taberndculo de Talll durante
su procesion, adornado con
telas y flores.
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20 Caterina Capdevila me comenta que durante la ya menciona-
dainvestigacion de doctorado que ha realizado, ha encontrado
citas muy escuetas en libros de cuentas de confradias, en las que
se mencionan la realizacién de armarios para tabernéculos. En
algun caso se dice que hay que realizar la llave para el armario del
taberndculo, asf pues iban cerrados. Ver CAPDEVILA i WERNING
(2015).

21 Caso por ejemplo del taberndculo procesional de Sant Corneli i
Sant Cebria d'Ordino (Andorra). \/er.

22 Haciendo referencia a retablos con puertas abatibles
policromadas en ambas caras, pensados en sumomento para
mostrarse cerrados la mayoria de dias del afio y abiertos en
fechas sefialadas, como por ejemplo el caso del poliptico de

La Adoracién del Cordero Mistico de Hubert y Jan van Eyck
(1432). La presentacion de estas obras siempre abiertas para

los turistas, hace que pierdan en parte el simbolismo original de
cara al espectador, provocando que en muchos casos el publico
se pregunte el porqué de que fueran pintados en ambas caras.
Otro elemento a discutir serfa la visién de estas obras sin los
elementos decorativos que las completaban (flores, candelabros
y tejidos) y que acababan de configurar la vision del conjunto. A
falta de éstos, los actuales dan una visién “desnuda” del objeto.
23l comparar los taberndculos procesionales de las tres regio-
nes, se observa que los del Rosellén presentan una intervencion
mucho mds importante de repolicromias y tratamientos/repara-

obras encontradas, la ca-
direta de Fontpédrouse del
Rosellén y la cadireta /paso
de procesion del Museo Na-
cional de Arte de Catalufia
en Barcelona, en que ambas
tienen un armario a medida
donde ser guardadas. Esto
hace plantearse si quizd, en
la mayoria de casos tambi-
én existia uno en origen.20
En cualquier caso, este de-
talle ejemplifica adn mds
que su funcionalidad estaba
marcada por unas ocasio-
nes sefialadas, quedando
guardados el resto del afo.
Actualmente, muchos ta-
berndculos  procesionales
que poseen las parroquias/
iglesias no se muestran;
pero, si lo hacen, siempre
es con un sistema de exhi-
bicion permonentea que
puede llevar a un equivoco
histérico-religioso,  como
pasa con ciertos retablos de

ciones del soporte.

las iglesios.22

24 De donde atin forma parte actualmente.

25 por ejemplo, las 28 parroquias del Valle de Ardn, circuns-
cripcién unida politicamente al Principado de Catalufia, pero
que dependié hasta 1804 (momento en que pasa a manos

del Obispado de Urgel) de

la di6cesis gascona de San
Bertrdn de Comenge, ahora
desaparecida y asumida por
la de Tolosa.

26 Hay que precisar que, bajo
este nombre, o el actual de
Rosellén, se engloba un drea
en aquella época eran varios
territorios: el Rossellén, el
Capcir, el Conflent, el Vallespir
y la Alta Cerdarfia.

2TROIG i TORRENTO, M.
Assumpta: Iconografia del
Retaule a Catalufia (1675-
1725) [tesis doctoral en
linea] Universitat Autonoma
de Barcelona: Departa-
mento de Arte. Facultad de
Letras, (1990), p. 5 <http://
goo.gl/9FdhCD> [Consulta:
21 diciembre de 2014]. Un
ejemplo es el caso del mapa
de Ambrosio Borsano El
Principado de Catalufia y
condados de Rossellén y Cer-
dafia[ca.1:200.000] AHN:
Ms.0. Fragmento central
(221x168 cm), mapa de 1687
(posterior al Tratado de los
Pirineos). En éste se decide
mostrar, con sus divisiones,

el conjunto de los territorios.

BURGUEND, Jesus. Historia
de la Divisié Comarcal. Barce-

INVESTIGACION
Inventariado y estado de
conservacion

La falta de datos sobre es-
tos taberndculos proce-
sionales en la Catalufia actual partia de la base de que no
existfa ningln tipo de registro o conocimiento claro de cudles
existian. Se hacia, por tanto, necesario realizar un inventario
actual aproximativo.

En el dmbito musefstico se contactd con un total de 49 mu-
seos Y, en el eclesidstico, con el Departamento de Patrimonio
de los distintos obispados catalanes. Algunos obispados te-
nian hecho el inventario de sus bienes inmuebles, pero otros
no, de manera que en éstos fue necesario contactar indivi-
dualmente con cada parroquic. En total se pudieron obtener
datos de 1.610 parroquias catalanas, el 76,4% de las existen-
tes actualmente (2.100 parroquias). Esto permitié obtener un
inventario provisional de 17 taberndculos procesionales bar-
rocos (siglos XVII-XVIII) conservados en la Catalufia actual,
de los cuales 8 serian probablemente, o con toda seguridad,
de advocaciéon mariana y 9 de otras advocaciones.

Respecto a su estado de conservacion, de los 17 conserva-
dos 4 estdn en museos y 13 en iglesias. En éstas Ultimas los
pardmetros de temperatura y humedad relativa del espacio
no estdn controlados, siendo extremos en muchos casos.
Esto ha provocado una gran parte de la degradacién existen-
te: levantamientos y pérdida de policromia, debilitacion de la
capa de preparacién, ataques de xiléfagos, etc. Pero también
es cierto que en todas ellos hay una serie de degradaciones
causadas directamente por su uso. Hay que tener en cuenta
que estas piezas se movian y se cargaban a peso para sacar-
las al exterior, se ponian y quitaban las tallas, se decoraban'y
se afiadian elementos. Es por ello que hay escantillados, pér-
didas de soporte y policromia, fisuras, marcas de humedad o
de vertido de agua por vasos de flores, restos de cera de velas
asi como reporaciones.23 En cualquier caso, es sorprendente
como, después de 200-300 afos de uso, no estdn en peor
estado de conservacion.

Un elemento clave para ello ha sido el cuidado y el valor dado
a estos objetos por parte de los fieles. Sin embargo, actual-
mente la falta de directrices y normas para una conservacion
preventiva adecuada no esté ayudando. Muy pocos tabernd-
culos procesionales estudiados tienen una ficha de inventario
en condiciones y practicamente en ninguna se ha evaluado
su estado de conservacion en los Ultimos cinco afios. De los
17 en Catalufi, sélo 4 han sido restaurados, pero sélo 2 de
ellos por conservadores-restauradores. Esto contrasta con
los de origen rosellonés, donde de los 35 estudiados, a fecha
de hoy, 16 han sido restaurados y préximamente otro, siempre
por profesionales.

Su inventariado, adn siendo aproximativo, ofrece un pri-
mer punto de partida de conocimiento sobre el patrimonio
conservado de taberndculos procesionales barrocos en
Catalufia. Por consiguiente, permite el conocimiento de su
existencia a expertos de historia del arte y otras disciplinas,
valorar la aplicacion de una categoria BCIL o BCIN debido al
nUmero escaso de ejemplares conservados, evaluar su esta-
do de conservacién y obtener, por primera vez, una recogida
de datos y de tradicién oral sobre ellos.

Contextualizacién de la produccién

Para la contextualizacién de los taberndculos procesionales
conservados en la actual Catalufia, se planted realizar un
andlisis comparativo con la produccion existente en Andorra
y Rosellén (ahora dentro del departamento de los Pirineos-
Orientales, Francia) por proximidad y vinculos histérico-
politicos, religiosos y culturales durante los siglos XVII-XVII,
resumidos aquf brevemente.

En el siglo XVII, a nivel politico, Andorra era un territorio que
actuaba como estado semi-independiente basado en el pa-
riatge, unos acuerdos realizados en 1278 entre el obispo de la
Seo de Urgel (del Principado de Catalufia) y el representante
que en ese momento hubiera de la familia de los Condes de
Foix (de Francia), que establecian que los dos co-principes del
pariatge eran los jefes de estado.

La actual Catalufia y Rosellén formaban parte del Principado
de Catalufia dentro de la Corona de Espana. El Principado de
Catalufia no se limitaba sélo a la regién de la actual Catalufia
y el Roselldn, sino que también contaba con una zona de
Aragén y Castellén, ésta Ultima en la actual Comunidad Va-
lenciana. Su divisién administrativa bdsica, hasta el decreto
de Nueva Planta (publicado en 1716), eran las veguerias.

A nivel eclesidstico estaban unidas, organizdndose bajo
decanatos y otras demarcaciones intermedias como el ofi-
cialado y el arcedianato. Andorra, eclesigsticamente, forma-
ba parte del Obispado/Didcesis de Urgel24 bajo el nombre
de Valles de Andorra. Aun asf hay que indicar que los limites
territoriales eclesidsticos no coincidian exactamente con los
politicos, encontrando zonas eclesidsticas catalanas bajo ju-
risdiccion francesa o al revés.”

La situacién cambia tanto politica como eclesiésticamente
con el Tratado de los Pirineos (1659), cuando la Corona de
Esparia cede los territorios de la Alta Cerdafia, Capcir, Con-
flent, Vallespir y el Rosellén a Francia.

A nivel politico hay una fragmentacién de los territorios, si
bien no hay una exclusién sistemdtica de la “Catalufia Norte”
en los mapas cartogrdficos hasta el siglo XVl 28 y en el siglo
anterior se incluye, pero con especiﬁcociones.27

A nivel eclesidstico también hay cambios pero diferentes
a los politicos. Con el Tratado de los Pirineos el Obispado de



Perpifidn-Elna pasa en 1678 de estar vinculado al Principado
de Catalufia a estarlo con el de Narbona, después de no haber
tenido obispo entre 1643y 1669 a causa de los conflictos. Por
otro lado, Cerdana, bajo control del Obispado de Urgel hasta el
Tratado, politicamente queda dividida (Alta Cerdafia en Francia
y Baja Cerdafia en Espafia) pero no es hasta 1802 que la parte
politicamente propia de Francia, con 24 parroquias, pasa bajo
administracion religiosa del Obispado de Perpifdn-Elna. 8

Hay que tener presente que, no porque hubiera cambios
politicos, tenia también que haberlos en la divisién territorial
religiosa, sobre todo si se mantenia la misma religion. Esto,
sumado a otros factores,”® evidencia que la separacién en
muchos sentidos no se hizo efectiva de manera inmediata.
Seguiremos viendo artistas de uno y otro territorio en ambas
dreas, de aquf la importancia y necesidad de analizar el arte
de este perfodo a tres bandas para obtener una visién com-
pleta: en Andorra, Catalufia y Rosellén.

En la vertiente artistica, la Contrarreforma, impulsada por el
Concilio de Trento, cred el entorno ideal en Espafia para el de-
sarrollo durante los siglos XVII-XVIIl de una produccién de re-
tablistica y de imagineria en madera hasta ahora nunca vista.

Los pintores, doradores y escultores de estos territorios tra-
bajaban por encargo y, por tanto, se desplazaban, trabajando
muchos de ellos entre estos tres territorios. Asf pues, a artistas
del Principado de Catalufia los encontraremos trabajando en
el Rosellén y a la inversa, como es el caso de los manresanos
Josep y Pau Sunyer i Raurell, que trabajaron en la comarca del
Conflent. Hasta no hace mucho tiempo este vinculo artfstico-
territorial no se habia considerado en el estudio artistico de las
piezas, separando en algunas investigaciones la produccién
catalana de la rosellonesa cuando, de hecho, no hubo un afran-
cesamiento artistico del territorio rosellonés hasta bien entrado
elsiglo XVII*° Conel tiempo esto haido cambiando®’ en ambos
lados, y se ha enfocado lainvestigacion hacia una visiéon conjun-
ta de la produccién de estos tres territorios, que ha dado como
resultado una visién mds completay coherente de la produccion
de este perfodo artistico.

Estudio comparativo de los taberndculos procesionales:
caracteristicas y clasificacion tipoldégica

Para poder contextualizar la produccién de los taberndculos
procesionales catalanes conservados, se decidié realizar un
andlisis comparativo a partir de tres vertientes principales: los
conservados en Catalufia encontrados a través del inventario
realizado, los conservados en la actualidad en Andorra y Rose-
l6n, y la observacion de fotografias antiguas de taberndculos
procesionales catalanes desaparecidos, a través de una bus-
queda en los principales archivos fotogrdficos catalanes.*

El objetivo principal era poder establecer qué caracteristicas
tenian, qué técnicas pictdricas se encuentran asociadas y ver
sirealmente era posible establecer una clasificacion tipoldgica.

Se realizé un cuadro comparativo que listaba las caracte-
risticas bésicas de cada pieza y elementos de técnica ob-
servados en los 69 taberndculos procesionales de Andorra,
Catalufia y Rosellén que formaron parte del estudio, in-
cluyendo los desaparecidos en Catalufia pero documenta-
dos por fotografias.

Caracteristicas genéricas34
- Posibilidades de sostén de la talla dentro del taberndculo

procesional:
« No hay una Unica posibilidad. La talla podia estar fijada
con un tornillo (por ejemplo, Clara 1),** un clavo (Sant
Corneliy Sant Cebria d'Ordino) o un/os perno/s de ma-

dera en la base (Porta). En algunos casos sélo quedaba
el agujero en la base del taberndculo. En el resto, hay
Cas0s en que parece que no se sostenia con ningun ele-
mento (Néfiach), lo que hace plantearse si las balaus-
tradas inferiores visualizadas en algin caso (Barberad,
Malgrat 1) podian no sélo ser un elemento decorativo
sino también evitar que la imagen pudiera caer.

- El transporte del taberndculo procesional:

« Hay dos opciones bdsicas: o bien el taberndculo
era emplazado sobre unas andas (Sabadell) o bien

con un elemento de fijacién, o bien
se modificaba el taberndculo con tal
que también asumiera la funcién
de andas. Esto se conseguia con la
colocacién de palos de madera in-
troducidos en la base del tabernd-
culo para poder transportarlo (la
mayorfa de casos observados) o bien
introducidos en unas gufas coloca-
das bajo la base del taberndculo (y
que como veremos serdn mds habi-
tuales en una tipologia), que podian
o ser de madera (5 casos) o metdli-
cas (5 casos).

« La disposicién de los agujeros hechos
también nos aporta informacion. Se
ha observado que es mdés habitual (y
quizd se podria llegar a decir tipico) en
ejemplos del lado catalén emplazarlos
en los extremos, mientras que en el
rosellonés en el centro. También se ha
encontrado en algln caso del Rosellén
cuatro agujeros (en los extremos vy el
centro), seguramente para cambiar la
disposicién de los palos. La posicién
de los agujeros indicaria posiblemente
la necesidad de cargarlo entre cuatro
personas (agujeros en los extremos) o
bien entre dos personas (cuando estdn
centrados).

« Por otro lado, en algunos tabernd-
culos procesionales  conservados,
sobre todo los del Rosellén, disponian
de sistemas para bloquear el movimi-
ento de los palos de madera una vez
colocados (Baillestavy, Opoul-Peri-
l16s, Prades, Rigarda). Como pequefio
detalle, mencionar que algunos ta-
berndculos procesionales tienen pa-
tas en la base para evitar que ésta
toque directamente el suelo (Malgrat
1, Malgrat 2 o Prades).

- Técnicas pictdricas: en las piezas estu-
diadas (excluyendo aqui los taberndculos
procesionales catalanes de fotograffas
antiguas en blanco y negro) los jaspeados
sélo se presentan en tres taberndculos del
Rosellén y cuatro ejemplares catalanes, de
los cuales de éstos dltimos, en los casos de
Sant Boi 1y Sant Pere de Ribes 4 seqgura-
mente son intervenciones anteriores. El
estofado a pincel sélo se encuentra apli-
cado en ciertas dreas en un taberndculo
procesional, el de Sabadell.*® Por otro lado,
el lacado se encuentra sélo localmente en
algunos casos, en verde o rojo. El punzona-
do alin menos, sélo se ha observado local-

lona: Rafael Dalmau, Editor, 2003, p. 25.

28 para hacerse una idea, ver el mapa de la
division territorial eclesidstica en 1780, en BUR-
GUENO, Jesus. Historia de la Divisié Comarcal.
Barcelona: Rafael Dalmau, Editor, 2003, p. 26-27.
29 Se recomiendan las reflexiones de ROIG i
TORRENTO, M. Assumpta (1990), p. 7-13; apunta,
a través de varios ejemplos, como en esta
divisién territorial, si bien politicamente se hizo
efectiva a partir de los Tratado de los Pirineos,
hay elementos que muestran que en muchos as-
pectos no fue de manera inmediata, conservdn-
dose la huella social y cultural del Principado de
Catalufia hasta mucho mds tarde.

30 AVELLI CASADEMONT, Teresa. “Els retaules

del taller dels Sunyer a I'església de Sant Martf
de Joc”. LOCUS AMOENUS [En linea]. Barcelona:
Universitat Autdnoma de Barcelona. Depar-
tamento de Arte, N° 6 (2002-2003), p. 273.
<http://goo.gl/luXbIN> [Consulta: 2 febrero de
2015]. En este articulo se hace una reflexiéon
sobre este hecho muy bien resumida.

31 Primeramente, con el estudio de Eugeéne Cor-
tade sobre retablistica rosellonensa (1973) y ac-
tualmente con estudios como los del historiador
del arte Joan Bosch Ballbona en Catalufia, o los
de los monumentos de Semana Santa hechos en
el Centre de Conservation et de Restauration du
Patrimoine (Perpifién) donde ya engloban en el
estudio obras de los dos territorios.

32 Arxiu Cartoteca (Fons Cuyds), Arxiu Comarcal
de la Garrotxa, Arxiu Fotografic de Barcelona,
Arxiu Historic de Sabadell (Fons Casafias), Arxiu
Mas, Arxiu Nacional de Catalufia (via web), Ins-
titut d’Estudis Cartografics, Servei de Patrimoni
Arquitectonic de la Diputacié de Barcelona, UEC
y UES.

33 Ver el apartado “Indice de taberndculos
procesionales estudiados”.

34 Soporte: No se ha podido llegar a conclu-
siones definitivas ante la falta de andlisis y, en
muchos casos, de observacién directay en
buenas condiciones.

35 Todos los taberndculos procesionales
mencionados entre paréntesis son a modo de
ejemplo y, en muchos casos, solo se cita uno de
los muchos que comparten esta caracteristica.
Para agilizar la lectura se ha suprimido a partir de
esta mencion, el término “por ejemplo” cuando
se mencionan entre paréntesis.

36 | g falta de presencia de esta técnica es com-
prensible si se tiene en cuenta que era una técni-
ca especialmente indicada para la reproduccion
de motivos textiles y, por tanto, mds habitual de
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encontrar enimdgenes.

37 Hay dos taberndculos
procesionales que quedan
fuera de esta clasificacion: el
taberndculo de Barcelona?,
debido a que la fotografia no
deja entrever si realmente su
funcién era la de tabernd-
culo procesional, y la de
Fontpédrouse (Rosellén) de
una configuracién particular.
38 De nuevo, hay que
remarcar que la division es
tipoldgica, no estilistica.

39 En el estudio preliminar se
hizo referencia la 1B como
“doble” y la 1C como “doble
diferente”. Para hacerlo mds
comprensible, en este articulo
se ha cambiado por “gemela”
parala 1By “doble” parala 1C.
40 “E| papa Pio VIl en San
Pedro en la Sedia Gestatoria”,
1828. Emile Jean Horance
Vernet (1789-1863). <https://
goo.gl/yByfP4> [Consulta: 2

mente en dos casos, el taberndculo procesional de Bellcaire
de I'Emporda y el de Sant Viceng de Ribes 4.

Clasificacion tipolégica

La puesta en comun de los datos recogidos en un cuadro
comparativo y su andlisis permitieron llegar a la conclusion
que era posible establecer una propuesta de clasificacion
tipoldgica, aunque no estilistica, de estas piezas.37 Los nom-
bres con los que se ha designado cada tipologia tienen rela-
cién con su configuracion estructural.

1- Tabernédculo procesional-Baldaquino

Es una tipologia de taberndculo procesional en forma de bal-
daquino, con una evidente influencia estructural del Balda-
quino de San Pedro del Vaticano (1623-1624). [pdg. 89]
Puede ir acompafiado de figuras alegéricas en los extremos
(pequenos dngeles, doctores de laiglesia) y la imagen es visi-
ble por los cuatro lados.

Se observa el uso del dorado al agua, temple para los ele-
mentos florales de las columnas asi como para decorar otras
partes del interior o de la base, pero en minoria si se com-
para con el uso del dorado. También se utiliza el esgrafiado
en zonas con temple (por ejemplo en las flores o en las alas
de los &ngeles). El 6leo se reserva para las carnaciones de las
figuras. Sélo en algunos ejemplos se ha visto el uso local de
lacado y solamente en un caso se ha documentado el uso de
la corladura.

- Base: Puede tener o no agujeros en la estructura para
poder emplazar los palos de madera. Si tiene agujeros (28
casos), mayoritariamente son hechos dentro de la base (24
casos de 28). La disposicién de éstos, mayoritariamente, es
en los extremos (22 casos de 28) para poder trasladar la es-
tructura entre cuatro personas. Si estén situados mds bien al
centro, es para trasladar la estructura entre dos personas (6
casos de 28) y son todos ellos del Rosellén.

- Columnas de sostén: Segun la configuracion de esta parte,

se pueden dividir los taberndculos procesionales de esta tipo-

logia en tres subtipos:38
« Taberndculo procesional de Columna dnica 1A: Ya sea
lisa, decorada o saloménica. En la mayoria de casos el
pilar es recto pero en algun caso (Clard o Sant Boi del
Lluganés 1) puede estar inclinado, como en el tipo 1B. En
el caso de Serdinyay Villeneuve de la Riviere son una va-
riacion tardia de este primer modelo. [N - Ml [p¢g. 89]
« Taberndculo procesional de Columna gemela 1B:
Doble columna idéntica sobre un mismo pilar. Este nor-
malmente va acompafiado de una inclinacién hacia
dentro de toda la columna. Es una variante donde en-
contramos, en muchos casos, figuras de dngeles o san-
tos a modo de decoracioén, aprovechando el espacio de
la estructura. Es una tipologia que encontramos Unica-
mente (conservada o documentada fotogrdficamente)
en Catalufio. k&l - I8 [pdg. 90]
« Taberndculo procesional de Columna doble 1C: De do-
ble columna, pero la columna exterior tiene forma dife-
rente, de cardcter més curvilineo y con volutas, siendo
mds estrecha y con mds profundidad, ya que descansa
sobre gran parte de un pilar estrecho e inclinado hacia
dentro, igual que 18. [l - B [pag. 90]

- Capula o Coronamiento: Esta podria estar sobre una
base cubierta o no. Siestd cubierta, en la parte interior pu-
ede haber un medallén a modo de decoracién (San Corne-
lioy San Cebrién de Ordino) y enla parte superior obeliscos
(Clara 1) o el uso opcional de balaustradas, ya sean circu-
lares (Olot) o cuadradas (Calonge de la Segarra). Sobre

la base, cuatro molduras que surgen normalmente de las
cuatro esquinas, se elevan para acabar confluyendo en el
centro y formando un coronamiento.

Taberndculos de esta tipologia: 44 ejemplares (3 en Andorra,
24 en Catalufia y 17 en el Rosellén).

« Andorra: Sant Serni de Canillo (1C), Sant Cornelli i Sant Ce-
bria d'Ordino (1C), Sant Iscle i Santa Victoria de la Massana
(10).

» Catalufia: Barbera (1B), Bellcaire de I'Emporda (1A?), Calonge
de la Segarra (1A), Clara 1 (1A), Cubells (1B), Diocesa de Bar-
celona (1), Diocesa de Barcelona 2 (1B), Malgrat 1 (1B), Mal-
grat 2 (1B), Olot (1A), Polinya (1B), Sabadell (1B), Sabadell 27
(1B), Sant Boi del Llucanes 1 (1A), Sant Boi del Lluganés 2 (1B),
Sant Jaume de Queralb (1A?), Sant Joan d’0l6 (1B), Sant Feliu
de Codines (1B), Sant Pere de Ribes 1 (1C) Sant Pere de Ribes
2 (1B), Sant Pere de Ribes 3 (1B), Sant Pere de Ribes 4 (1B),
Tavernet (1A?), Tadll (1A).

» Rosellén: Amélie-les-Bains-Palalda (1A), Arboussols, Bol-
quere (1A), Corbere (1A), Elne (17), Espira-de-Conflent (1A),
Eus 1 (1A), Eus 2 (?), Fontrabiouse (1), Latour de Carol (1A),
Néfiach (1A), Olette 2 (1A), Porta (1C), Saint Michel de Llotes
(10), Serdinya (1A tardio), Taurinya (1A), Villeneuve de la Rivi-
ere (1A tardfo).

2- Taberndculo procesional - Baldaquino imitativo

La estructura de este taberndculo también tiene forma de
baldaquino, pero imita aquellos reales hechos en tela (dosel).
Su talla intenta imitar detalles de los textiles, de ahf el nombre
dado. Podemos observar este ejemplo de baldaquinos de tela
en pinturas de Jan Van Eyck como La Virgen leyendo al Nifio
(1433), La Virgen del canénigo Van der Paele (1436) o el Trip-
tico de Dresden (1437).

Su estructura es simple: base con o sin escaleras, cuerpo y
cubierta (con o sin coronamiento). La talla de la madera imita
la tela que cae, observando pequefias borlas en la parte alta
asi como elementos decorativos del tejido, que en el caso de
Catllar se prolonga detrds de la Virgen, tal y como también se
observa en las pinturas citadas. Este taberndculo procesional
en concreto tiene elementos similares a los de la tipologia 4,
también del Rosell6n.

Taberndculos procesionales de esta tipologia: 2 ejemplares
en el Rosellén (Catllar, Il Rigarda. B pag. 91)).

3- Taberndculo procesional — Silla

Este tipo de taberndculo parece influido por el modelo de
sedia gestatoria romana,® utilizada en aquella época por
hombres y mujeres acomodados para trasladarse. De los
dos ejemplos documentados sélo en uno, Sant Lloreng de
Morunys 1, se sabe con certeza que servia para transportar
la copia de la talla de una Virgen sedente romdnica. Si es
asf, ¢en el otro caso seria igual debido a su prolongada altu-
ra?, ¢o bien ya estaba pensado para imdgenes de Virgenes
u otras advocaciones de pie, como pasa en el resto de ti-
pologfas, especialmente la 4? En cualquier caso permite re-
flexionar, especulativamente, sobre si el término “cadireta”
utilizado en cataldn tiene su origen realmente para designar
unos primeros taberndculos procesionales pensados para
ser una estructura con silla enaltecedora de las imdgenes
romdnicas sedentes, o bien una estructura con una silla que,
manteniendo este modelo antiguo, acogerd una Virgen u
otra imagen, de pie.

Estructuralmente, la base y la silla estdn fusionadas. Los
agujeros se sittian en los extremos y dentro de la estructura,
como hasta ahora se ha visto mds habitualmente en la pro-
duccién catalana.



Taberndculos procesionales de esta tipologia: 2 ejemplares.
Catalufia: Sant Lloreng de Morunys 1, B&l [pdg. 92] Manresa.
17 SRR

4- Taberndculo procesional — Trono

Son taberndculos procesionales que dan la impresién de
conformarse a partir de la exageracién éptica de lo que serfa
originariamente un trono/silla de una Virgen sedente, ofreci-
do quizé como solucién paralas imégenes barrocas marianas
no sedentes que transportaba habitualmente esta tipologia.
Estos taberndculos recuerdan, por su estructura, a pinturas
como la de La Virgen y el Nifio entronizados y dos dngeles
de Giovanni d’Alemagnay Antonio Vivarini (1449-1450) o La
Virgen entronizada con el Nifio Jests de Antonio Vivarini (c.
1443). B (pdg. 92]

Se observa el uso de dorado en la gran mayoria de superfi-
cie, con un uso exclusivo del esgrafiado al temple en algunas
zonas de los plafones con elementos decorativos entallados,
pero de manera local. Se observa el uso de ¢leo en las figuras
anexas (Prades), pero estas figuras sélo se encuentran en al-
gunos taberndculos procesionales.

La imagen sélo es visible por la parte frontal. De las regiones
estudiadas sélo se encuentra esta tipologia en el Rosellén,
- [pdg. 93] si bien parece que el caso de Massarribies
(Catalufa), por sus caracteristicas, podria llegar a ser un simil
lejano, quizds por proximidad geogrdfica.

Parece que la forma de triptico, de tres paneles con un pe-
quefio coronamiento, es habitual en el siglo XVIl'y atn duran-
te la primera mitad del siglo XL

- Base: De tipo rectangular para poder disponer los pa-
neles laterales con un dngulo bastante abierto. La base es
menos gruesa que la de los taberndculos procesionales de
las tipologias 1y 3. Los palos de madera para transportar-
lo no van introducidos en unos agujeros en la base sino
mayoritariamente por debajo, en unas guias de madera
(mayoria) o estructuras metdlicas, que en algln caso se
han perdido (Baillestavy). Normalmente estas guias estdn
situadas en el centro para que el tabernéculo pueda ser
transportado entre dos personas. Si los agujeros estdn
hechos en la base, también en muchos casos estdn situ-
ados en el centro (Latour Bas Elne), aunque también hay
€asos en que estdn en los extremos (Laroque des Alberes)
o no tienen (Codalet).

- Paneles: A modo de mamparas escalonadas, quedando
uno mds alto detrds de la Virgen y dos mds bajos a sus la-
dos de forma inclinada. Normalmente tienen entalladuras
de formas vegetales.

- Coronamiento/dosel: En la mayoria de casos existe, y
aunque de tamafio mds bien reducido. Este sirve como
“coronamiento de la Virgen” y también la resqguarda.

Taberndculos procesionales de esta tipologia: 14 ejemplares, 1
en Cataluiia? y 13 en el Rossellén.

» Catalufia: Massarubies?

* Rosellén: Ayguatébia-Talau, Baillestavy, Codalet, Estoher,
Laroque des Alberes, Latour Bas Elne, Marquixades, Nyer,
Olette 1, Opoul-Périllos, Prades, Rodes, Saint Pierre des
Forcats.

5- Taberndculo procesional abierto

Se caracteriza por su gran tamafio, con una base sobre la
cual se eleva un pilar donde se colocard la imagen, mien-
tras que éste estd rodeado por pequefias imdgenes a los
lados como acompafantes. El nombre de esta tipologia vi-
ene dado porque la talla es visible por los cuatro lados y no

hay ninguna estructura entallada que cubra de alguna ma-
nera o limite la vision completa de la Virgen, como sucede
en las anteriores tipologfas. En el caso de Esparraguera se
cubrfa con un dosel de tela. Surge la pregunta si también
podria ser el caso de otros taberndculos procesionales de
la misma tipologia.

Taberndculos procesionales de esta tipologia: 2 ejemplares
en Catalufia: Esparreguera, B [pdg. 94] Motoré.d[pdg. 94]

Esta primera propuesta de clasificacién tipoldgica permite,
por primera vez, entender como era el tipo de produccion
en estos territorios y ver qué caracteristicas hay asociadas a
cada tipo, observando que tanto podemos encontrar tipolo-
gias en los tres territorios (tipologia 1) como otras especificas
de uno u otro (tipologia 1B en Catalufia o 4 en el Rosellén).
También permite destacar ciertos detalles, como la distancia
entre los agujeros para los palos de transporte, que puede ser
en muchos casos orientativos sobre el origen de la pieza.

En cualquier caso, se quiere hacer notar que el andlisis com-
parativo es de los taberndculos procesionales documentados
hasta el momento de la redaccién de esta investigacion. No
se descarta que se puedan encontrar mds, ya que es un tra-
bajo en proceso. s

CONCLUSIONES

La investigacién, aun siendo preliminar, ha podido dar a co-
nocer muchos elementos relacionados con este objeto religi-
050, hasta ahora desconocidos.

Primero, se ha abierto el debate, una vez ejemplificado, sobre
la discusién de una nueva designacion (o quizds reanudacion)
de este objeto en el dmbito museogrdéfico en Catalufia.

En segundo término, se ha realizado un inventario aproxima-
do pero actualizado de los taberndculos procesionales con-
servados en la Catalufia actual, elemento inexistente hasta
ahora. El inventario, ademds, es un paso clave en la correcta
valoracién del bien y su conservacién; si no se tiene cons-
tancia de su existencia no se puede facilitar la conservacion
de la pieza. El inventario realizado ha permitido conocer de
primera mano la situacién en Catalufia, asf como en Andorra
y Roselldn, y observar que han sobrevivido 18 ejemplares en
Catalufia, con la adicién del de Dorve a la finalizacién de la
redaccion de este articulo.

En tercer lugar, se ha podido evaluar en qué estado se en-
cuentran estas piezas, y valorar en una escala la necesidad
de intervencion (aqui no discutida), ademds de redescubrir
muchos ejemplares catalanes que sélo se encuentran ya en
fotografia.

Y, finalmente, se ha podido establecer, a partir de los 69 ta-
berndculos procesionales estudiados, qué caracteristicas
tenian estos objetos y hacer una primera propuesta de su
clasificacién tipoldgica con técnicas pictéricas asociadas.
Esto permitiré contextualizarlas y poder entender mejor la
produccién de estas piezas realizada entre estos tres territo-
rios, observando que en algunos casos los modelos se man-
tienen por igual.

Todo esto ha sido gracias a la colaboracién e intercambio de
datos existentes en Andorra, Cataluiia y Rosellén, que ha per-
mitido aumentar el conocimiento de las tres partes y tener una
visién global de la produccién en estos territorios, ademds de
revalorizar las piezas conservadas y tener un referente donde,
en un futuro, ubicary comprender nuevos tabernéculos proce-
sionales barrocos que puedan ser redescubiertos.

febrero de 2015].

41 Compte-Rendu de
Restauration. Cadireta et
statue de Vierge a I'Enfant.
Commune de Saint Pierre dels
Forcats. CCRP (Francia), p. 5,
mencionado en la nota de pie
de pdginan®1.

42 Siempre, por supuesto,
basdndonos en los modelos
conservados. Hay que

tener en cuenta que no se
han podido valorar los no
conservados de los que no
tenemos fotografiay que
podrian hacer variar estas
conclusiones.

43 Ala finalizacién del
presente artfculo, Pep Paret
del Centre de Restauracid de
Béns Mobles de Catalunya
me comunico que habian
encontrado un tabernéculo
procesional en Dorve (Cata-
lufia), correspondiente ala
tipologia 1A de la clasificacion
aqui propuesta, aumentando
el total de ejemplares conser-
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vados en Catalufia a 18.

La investigacion se planteaba desde un inicio como un estu-
dio preliminar que sirviese de base para un estudio profun-
do. Hay, pues, muchas preguntas que quedan sin responder,
como quiénes eran los autores de estas piezas y si eran ar-
tistas de primera o sequnda, cémo era el sistema construc-
tivo de estas piezas y cudl era el soporte escogido, qué in-
formacién aportan los encargos y como de especificos eran;
las conclusiones que se podrian establecer del andlisis de las
piezas, investigar si ain quedan mds fotograffas por encon-
trar de taberndculos procesionales y, sobre todo, saber qué
podria aportar la comparacién con la produccién hecha en
Aragon, el Pais Valenciano, Mallorca o, incluso, con el resto de
Espafia. Asi pues, esto no ha hecho més que empezar.

AGRADECIMIENTOS

Mi agradecimiento a mis dos cotutores de este trabajo de in-
vestigacion, Margarida Quiles (Profesora de la ESCRBCC en la
especialidad de Conservacién y Restauracién de Escultura) y
Dr. Miquel Mirambell (Director y profesor de Historia del Arte
de la ESCRBCC), y también, en el caso del Dr. Mirambell, por el
asesoramiento y revision del presente articulo.

Alos religiosos y laicos consultados de las parroquias de Ca-
talufia por su inestimable ayuda. Especialmente al P. Fermin
Martin, P. Jesds Manyé, P. Joan Ramon, P. Llufs Sola, P. Lluis
Tollary su congregacion, y al historiador P. Martirié Brugada.

También quiero agradecer al personal del Departamento de
Patrimonio de los Obispados de Cataluia, sobre todo a Maria
Antonia Clara (Obispado de Gerona), Carles Freixes (Qbispa-
do de Solsona) y Guillem Mercadal (Obsipado de Vic), y a los
museos catalanes con los que contacté, especialmente a Jo-
sep Amill y Francesc Regds (Agrupaciéon/Museo Vall del Llord)
y a los historiadores/as Josep Maria Pasqual, Joan Yeguas
(MNAC), Francesc Murla, Rossend Lozano vy Virtuts Sambro,
y especialmente a la historiadora del arte Caterina Capdevila.

Miagradecimiento también es para Pep Paret del Centre de Con-
servacio i Restauracié de Béns Culturals de Catalufia (CRBMC),
M. Mercé Pujol y Lourdes Lépez del Departament de Patrimo-
ni Cultural d’Andorra y a Jean-Bernard Mathon, Responsable
del Centre de Conservation et Restauration du Patrimoine des
Pyrénées-Orientales (CCRP) por la documentacién facilitada.

(NDICE DE TABERNACULOS

PROCESIONALES ESTUDIADOS

El nombre designado a cada tabernéculo procesional se ha
mantenido segin como se refieren a ellos en cada regién. En
el caso de Andorra bajo laiglesia de origen, en el caso francés
bajo el de la poblacién. En los catalanes se ha optado por uti-
lizar el de la poblacién, ya que la iglesia de origen en muchos
de ellos no es muy evidente o no se sabe.

Taberndculos
procesionales de Andorra
e Sant Corneli i Sant Cebria
d'Ordino

e Sant Iscle i Santa Victoria
de la Massana

« Sant Serni de Canillo

Taberndculos
procesionales de Catalufia
* Constancia Unicamente
por fotograffa.

« Bellcaire de 'Emporda
« Barbera*

e Barcelona?*

« Calonge de la Segarra

e Claral

e Cubells*

« Diocesa Barcelona 1*

« Diocesa Barcelona 2*

« Esparreguera®

e Malgrat 1*

» Malgrat 2*

* Manresa*

» Massarlbies

» Matard

* MNAC Barcelona

« Olot

e Polinya*

» Sabadell

e Sabadell 27*

 Sant Boi del Lluganes 1
« Sant Boi del Lluganeés 2
« Sant Feliu de Codines*
 Sant Jaume de Queralb*
« Sant Joan d'0l6

 Sant Lloreng de Morunys 1
e Sant Pere de Ribes 1

e Sant Pere de Ribes 2

e Sant Pere de Ribes 3

» Sant Pere de Ribes 4
 Tavernet®

« Tadll

Taberndculos
procesionales del Rosellén
(actual departamento de
los Pirineos-0Orientales,
Francia).

» Amélie-les-Bains-Palalda
¢ Arboussols
 Ayguatébia-Talau

« Baillestavy

« Bolquere

« Cases-de-Pene

« Catllar

« Codalet

« Corbere

e Elne

e Espira-de-Conflent
 Estoher

e Eusl

e Eus?2

« Fontpédrouse

« Fontrabiouse

e La Roque des Albéres

« Latour Bas Elne

e Latour de Carol

* Marquixades

e Mosset

« Néfiach

o Nyer

e Olette 1

e Olette 2

» Opoul-Perillés

 Porta.

 Prades

¢ Rigarda

« Rodés

« Saint Michel de Llotes

« Saint-Pierre-des-Forcats
« Serdinya

 Taurinya

« Villeneuve de la Riviere



FOTOGRAFIAS
Ejemplo de un baiard (Fotografia: Marta Estadella).

B Taberndeulo procesional de Barbera. La Virgen del Rosario
llevada a hombros por dos hombres en la romeria de la iglesia
de “la Romanica” de Santa Maria de Barberd. Antes de 1936
(detalle de la fotograffa original). © Fons Casafias/AHS (Foto-
grafia: Francesc Casafias Riera).

Bl 1aberndculo procesional de Polinya para llevar a San Se-
bastidn. Fotografia entre 1909 y 1936 (detalle de la fotografia
original). © Fons Casafias/AHS (Fotograffa: Francesc Casafas
Riera).

Imagen del Baldaguino de San Pedro del Vaticano (1623-
1624) de Gian Lorenzo Bernini. © Creative Commons (Foto-
grafia: Ricardo André Frantz).

B toberndeulo procesional de Calonge de la Segarra (Cata-
lufia). © CRBMC (Fotografia: Carles Aymerich).

B aberndculo procesional de Corbere (Rosellén) (Fotogra-
fia: © CGB6 / CCRP).

H Toberndculo procesional de Néfiach (Rosellén) (Fotogra-
fia: © CG66 / CCRP).

B Taberndculo procesional de Sant Pere de Ribes 4 (Cata-
lufia). © Parroquia de Sant Pere de Ribes (Fotografia: Marta
Estadella).

Tabernéculo procesional de Sabadell? (Cataluiia), Taber-
nacle de la Mare de Déu del Roser. Exposicié rosariana de
I’Académica Catolica. Sabadell, octubre de 1933. © Fons Ca-
safas/AHS (Fotografia: Francesc Casafias Riera).

M raberndculo procesional de Sant Boi del Lluganés 2 (Cata-
lufia) (Fotografia: © Arxiu Fotografic del Bisbat de Vic).

Taberndculo procesional de San Cornelio y San Cebridn
de Ordino (Andorra) (Fotografia: © Arxiu Patrimoni Cultural
d'Andorra).

Taberndculo procesional de San Acisclo y Santa Victoria
(Andorra) (Fotografia: © Arxiu Patrimoni Cultural d’Andorra).

Taberndculo procesional de Porta (Rosellon) (Fotografia:
© CG66 / CCRP: N. Naudeix, R. Ternois).

A Taberndculo procesional de Catllar (Rosellén) (Fotografia:
© CGB6 / CCRP: Apulit).

H taberndculo procesional de Rigarda (Rosellén) (Fotogra-
fia: © CG66 / CCRP: G. Gorce).

Taberndculo procesional de Sant Lloreng de Morunys 1
(Catalufia). © Associacié Cultural - Museu Vall del Lord (Fo-
tografia: Marta Estadella).

Taberndculo procesional de Manresa (Catalufia), 1600-
1630 (Fotograffa: © Institut Amatller d’Art Hispanic. Arxiu Mas.
C-37246(1921) im. 055335004).

La Virgen entronizada con el Nifio Jests de Antonio Vivarini
(c. 1443). ©Diocesi di Padova, Ufficio Beni Culturali - Archivio
fotografico (Fotografia: Mauro Magliani).

I8 Taberndeulo procesional de Baillestavy (Rosellén) (Foto-
grafio: © CG66 / CCRP: S. Masségu, C. de Castaigner).

Taberndculo procesional de Rodes (Rosellén) (Fotografia:
© CG66 / CCRP: S. Masségu).

Tobemdculo procesional de Saint Pierre des Forcats (Ro-
sellén) (Fotografia: © CG66 / CCRP: S. Masségu).

B Taberndeulo procesional de Esparraguera (Catalufia). Fo-
tografia posiblemente hecha en la misma exposicion que la
imagen [9] (detalle de la fotografia original). © Fons Casafias/
AHS (Fotograffa: Francesc Casafias Riera.)

Taberndculo procesional de Mataré (Catalufia) (Fotogra-
ffa: Marta Estadella).





