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INTRODUCCION

Los archivos de
arquitectura

El estudio cientifico de la
arquitectura requiere una
consciencia directa de las
fuentes primarias, es decir,
de todo el material grdfico
y textual que se elaboré en
la génesis y construccion
de un edificio. El primero
de ellos hace uso del len-
guaje propio de la geome-
tria descriptiva para crear
y comunicar las ideas ar-
quitectdnicas; el segundo
forma parte de la dialéctica
de la arquitectura en forma
de obra tedrica —ensayos
y articulos—, manifiestos,
memorias, pliegos de con-
diciones, etc.

Los archivos que custodian
la memoria arquitecténica
de nuestras ciudades son
mdltiples y se encuentran
gestionados por institucio-
nes privadas o publicas de
indole estatal, municipal,
eclesi¢stica, militar, artfs-
tico-cultural, académica,
etc. También es destacable
la gestion de los organis-

mos colegiales, quienes custodian las series de proyectos
visados y se muestran proclives al depdésito de otros archi-
vos profesionales a partir de donaciones o adquisiciones
puntuales.

De manera genérica, un archivo de arquitectura estd com-
puesto por el conjunto de documentos —independiente-
mente de su fecha, forma o soporte material— que detallan
las caracterfsticas de un proyecto arquitecténico, produ-

cidos o recibidos por una persona fisica, un organismo pu-
blico o privado, en funcién de su actividad, conservados y
organizados sistemdticamente de manera continua o por
un periodo determinado. Los documentos de arquitectura
disponen de un valor administrativo y edificatorio inmediato;
tras la fase de uso y consulta, su supervivencia se susten-
ta en el almacenamiento preventivo como consecuencia
de las garantias técnicas de un inmueble, y las normativas
edilicias, urbanisticas y fiscales que se le exigen. Por ello, los
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documentos de arquitectura no se convierten en materiales
de archivo al cabo de cierto tiempo, sino que lo son desde el
momento de su creacion.

El interés por preservar los fondos de arquitectura nacié a
finales del pasado siglo, en una etapa que se distingue por
la utilizacion de soportes frdgiles y el aumento del volumen
de los expedientes, debido al indiscriminado uso de las téc-
nicas de copiado. Asimismo, la eleccién de los materiales de
edicioén no contemplaba la necesidad de conservacion mds
allé de las fases de responsabilidad legal del proyecto; por
ello, las cualidades —acidez del papel, fragilidad del papel
vegetal, reacciones quimicas de las copias y fotografias,
etc. —y los métodos de empleo —el manejo de los planos sin
cuidado, su reutilizacion, doblado y enrollado— han hecho
que la documentacién de casi toda esta etapa se muestre
muy susceptible al deterioro y que la informacién llegue, en
algunos casos, a desaparecer.

Con la entrada del siglo XXI, se estandarizd el empleo de
soportes digitales en cuanto al disefio de los expedientes,
aunque la copia en papel ha continuado vigente sobre todo
debido a los procesos burocrdticos que conlleva la préctica
de la construccion. La principal problemdtica de estos ma-
teriales virtuales es la incompatibilidad de los softwares o la
obsolescencia de los mismos, aun pendientes de normativi-
zacion y coordinacion archivistica.

Pocos han sido los arquitectos que han tenido conciencia
del valor testimonial de su trabajo, y por ende de sus archi-
vos, pues suelen considerar que solamente tiene sentido la
conservacion de la documentacion referida a las grandes
obras. De igual manera sucede con las copias de proyec-
tos en manos de instituciones, organizaciones colegiales,
propietarios o inmobiliarias. Estas, en muchos casos, son
descuidadas por sus depositarios puesto que se desconoce
su efectividad cuando, en casos de pérdida del original, una
reproduccién podria convertirse en el Unico vestigio de la
obra.

Los documentos grdficos de arquitectura

Desde tiempos pretéritos el ser humano ha necesitado refle-
jarlas coordenadas espaciales, los accidentes geogrdéficos y
las variaciones a las que somete a su entorno inmediato. En
el caso de la arquitectura, segln el medio en el que es trans-
mitida la informacién, podemos establecer dos grandes ti-
pologias: los documentos textuales, en los que se utiliza la
escritura, y los documentos gréficos. Entre éstos, tenemos
los mapas, representaciones convencionales de un territorio
extenso; los planos, que representan superficies muy limita-
das o un espacio u objeto tridimensional; los croquis, con
cardcter aproximativo o de borrador; y los levantamientos
topogrdficos, que detallan la morfologia de un espacio de
suelo determinado.

Existen ejemplos de representaciones cartograficas muy
antiguas de diferentes tipos, como tablillas de arcilla (“Plano
de Nippur”, c.1.500 a.C.) o papiros (“Papiro de Turin”, c.1.150
a.C.), pero los primeros dibujos arquitecténicos realizados
sobre papel propiamente dicho, se remontan a la China de
principios del siglo V a. C. Esta época corresponde con la in-
vencioén del papel en Oriente, y manifiesta que la utilizacion
del papel para disefiar proyectos de arquitectura fue casi
inmediata a su descubrimiento.

Entre los materiales mds habituales para plasmar las ideas
arquitecténicas se encuentran los de origen mineral —yeso,
arena, arcillay piedra—, animal —seda y pergamino—, vegetal
—papiro, lino, algodén, papel, etc.— y sintético. En cuanto a

las técnicas de dibujo, se emplearon de manera tradicional
el carboncillo, el lépiz, la tinta o la acuarela. Mds adelante,
se incorporaron las pinturas acrilicas, los rotuladores, los
Iépices de colores y los actuales pléters, resultado del dibujo
digital.

Alo largo de los siglos, la oferta y la demanda de soportes
para el dibujo arquitecténico habian sido equitativas, hasta
la llegada de la Revolucién Industrial. Hacia 1840, a través
de las estrategias derivadas de la mecanizacién, se pudo
responder a la necesidad creciente de papel y tela, por lo
que los profesionales del sector contaban con una mayor
variedad de materiales. Igualmente, se incorporaron nue-
vas técnicas de reproduccidn de planos para hacer frente
al ndmero creciente de copias que se demandaban para
proceder a la construccién de un inmueble. Estos nuevos
procedimientos eran de naturaleza muy variada, entre ellos
destacan: el diazotipo, el cianotipo, la impresién ferrogdlica,
la impresién marrén Van Dyke, la impresion a la anilina o fle-
xograffa, el fotostato y la xerografia.

Hoy en dia la informdtica ha cobrado gran importancia en el
disefio de arquitectura, los avances en relacién a la riguro-
sidad de los documentos gréficos que es capaz de producir,
hacen de ella una herramienta clave. Las posibilidades de
correccion, archivado, manipulacién, difusién y uso de los
proyectos digitalizados han supuesto una verdadera aper-
tura de nuevos y amplios horizontes para los arquitectos.
Entre los programas informdticos o softwares més relevan-
tes destaca CAD, siglas de Computer Aided Design.

La evolucién de los soportes y las técnicas

de reproduccidn de planos

Alo largo de la historia, los soportes mds empleados para
la realizacién de mapas y planos han sido el papel y la tela
en multitud de variantes. Las telas utilizadas para elaborar
representaciones cartogrdficas, arquitecténicas y repro-
ducciones son conocidas en el mundo anglosajén como
tracing cloths y en castellano se denominan tela tratada,
tela de calcar, papel tela, tela para planos, etc. [pdg. 32]
Se trata de un soporte ligero, en la mayoria de los casos de
fibra vegetal (algodén fino), que ha sido recubierto de una
impregnacioén orgdénica.

A pesar de que la primera patente surgiera en 1824 en Pru-
sia, el desarrollo comercial del papel tela tuvo lugar en la
Inglaterra de 1851, cuando fue registrado con el nombre de
Dowse’s cloth por Charles Dowse. La diferencia sustancial
entre los dos materiales consistia en que el primero hacia
uso del lino, mientras el seqgundo empleaba el algodén. En
lo patente de Dowse se especificé el proceso de fabricacion
de este soporte como sustitutivo del papel, siendo desta-
cable la preparacion de la tela mediante resinas de diversa
naturaleza y alumbre, un método que reducfa su capaci-
dad de absorciéon de Il’quidos.2 En el proceso se realizaba
una impregnacion orgdnica de almidén con el propdsito de
proteger la fibra textil y darle mds rigidez y transparencia,
hecho que facilitaba el copiado de dibujos a Idpiz y su uso
como negativo para diferentes tipos de reproducciones.
[pda. 33] Para finalizar el tratamiento se inclufa un secado
bajo presién con rodillos de cobre a altas temperaturas que
suavizaba su superficie y conseguia un efecto satinado en
ambas caras.

La evolucién de este soporte resulta muy interesante, pues
las diferentes apariencias y cualidades que fue adoptando
fueron fruto de las necesidades de uso. A partir de 1850, en-
tré en el mercado con la denominacion de tela trasparente;
su resistencia era mucho mayor que la del papel vegetal de



la épocay constituyé una alternativa, que permitia copiar un
dibujo preparatorio hecho sobre papel de manera limpia. La
tela recubierta fue la base para el dibujo en tinta, posterior-
mente coloreada con acuarela. Su uso se hizo frecuente ala
hora de realizar copias permanentes porque era mds barata
y fdcil de trabajar que el papel de entonces.

En la década de 1880 se introdujo el cianotipo, una técnica
de copiado mucho mds barata que modifica la funcién de la
tela, pues ésta se emplea como soporte del dibujo matriz. B
[pdg. 33] En este momento el textil adquiere un color azula-
do para lograr mayor transparencia y facilitar la reproduc-
cién de cianotipo u otras reproducciones; el tono se debia
a que en el apresto de almidén se utilizaba un pigmento,
generalmente azul ultramarino. De forma caracteristica, la
sensibilidad de este colorante ante la acidez es la causante
de la aparicion de hongos en forma de manchas blancas.

En 1890 se comenzd a producir tela resistente al agua a
partir de un apresto de albimina y aceites, que podia ser
utilizada como soporte para reproducciones. Poco a poco,
las compafiias se fueron especializando segln las técnicas
artisticas imperantes y desarrollaron gran variedad de telas,
como las de uso exclusivo de Idpiz, en 1900, que se popu-
larizaron hacia 1925; por este hecho se hizo menor uso de
la tinta y aumentd el del grafito. En relacién al copiado, en
estos afios también se introdujo la diazotipia, un procedimi-
ento que permitié la reproduccién de planos de manera adn
mds barata y eficiente que el cianotipo. Bl [pdg. 34]

A mediados de 1930 se produjeron libros de tela resistentes
al agua debido a la impregnacion de piroxilina, acetato de
celulosay bencilo de celulosa, un recubrimiento que se apli-
c6 ala tela para planos. Paralelamente, la empresa Keuffel y
Esser Co. introdujo tres tipos de telas tratadas (1936): la tela
para tinta (con un lado glaseado y otro mate), la tela para
|@piz (con una cara preparada para el grafito) y la tela Eoro
dibujo, de nombre Colombia (mds opaca, gruesay lisa).

Finalmente, a lo largo de la década de 1950 se emplearon
nuevos soportes de pelicula de poliéster, llamados drafting
films, que incluyen en su composicién polietileno y terefta-
latos (tereftalato de polietileno, politereftalato de etileno,
polietilentereftalato o polietileno tereftalato). Se trataba de
materiales todavia mds econémicos, conocidos por primera
vez con el nombre de Mylor@).‘1

Para facilitar las directrices para la identificacion de los pro-
cesos de reproduccién de los planos se afiade el siguiente
glosario, recopilado de Avery, London Metropolitan Archi-
ves, Pages y Price. s

Cianotipo / ferroprusiato (blueprint)

También conocido como blueprint en el mundo anglosajén,
fue inventado por el astrénomo inglés Sir John Herschel en
1840. Se trata de un papel que ha sido sensibilizado con una
solucién de citrato férrico y potasio capaz de copiar un di-
bujo original a través del contacto directo. Su caracteristica
principal es un intenso color azul en el que destaca el trazo,
que adquiere un color blanquecino. Esta préctica de copi-
ado estuvo en boga entre 1880 y 1960. [pdg. 33]y
[pdg. 34]

Tela tratada (tracing cloths)

Soporte de tela de algodén que ha sido recubierta con al-
middn, alblimina y aceites para ser mds resistente al agua.
Este tipo de tela, apto para la foto-reproduccion, fue pro-
ducido a partir de 1890. Con el paso del tiempo la albdmi-
na fue sustituida por casefna y formaldehido. Es frecuente

que la superficie del soporte se vuelva amarillenta hasta
quedar ocre debido a la pérdida de albumina. Cuando esto
sucede, la tela se vuelve frdgil, quebradiza, débil frente al
ataque de microrganismos y mds sensible al contacto con
el agua.

Impresién ferrogdlica (ferrogalic print)

Impresién realizada a partir de la aplicacion de una mezcla
de cloruro férrico, sulfato férrico, Gcido tartérico, gelati-
nay agua, sobre papel. Mds tarde se incorporaban otros
componentes, como el dcido gdlico, que propiciaban la
reaccion inmediata a partir de las sales de hierro. La ex-
posicion posterior del papel a la luz debfa ser de unos 5
minutos, momento en el que el dcido gdlico actuaria en
las zonas no expuestas a la luz. Después del lavado del so-
porte en agua, se formaba un dibujo negro o marrén sobre
un fondo violdceo.

Impresién marrén Van Dyke (brownprint)

Proceso de copiado inventado en 1901 por el quimico FR.
Van Dyke, que consiste en la reaccién de sales ferrosas —ci-
trato férrico— y nitrato de plata. Esta mezcla, una vez ex-
puesta a la luz, se sensibiliza y proporciona unos tonos de
Oxido y marrones oscuros a laimpresién del dibujo, que apa-
rece en forma de negativo o positivo. El resultado es especi-
almente pictérico y puede ser utilizada en diversos soportes,
aunqgue el papel y la tela son los mds habituales. En ocasio-
nes pueden aparecer manchas de aspecto graso causadas
por residuos del proceso de reproduccion.

Diazotipo / ozalid (diazotype o whiteprint)

La diazotipia, en inglés whiteprint o blue-line, es una téc-
nica introducida a partir de 1890 que se utilizé para la re-
produccién de documentos mediante un proceso quimico
que emplea diazocompuestos. R [pAg. 34] A partir de sa-
les de diazonio y colorante azoico, un documento original
creado en un medio traslicido se impresiona por contacto
en otro soporte por la exposicién a la luz. Su uso se es-
tandariz6, dado que las reproducciones con esta técnica
eran especialmente econémicas, aunque su sensibilidad
las hace muy susceptibles a la radiacion luminica directa.
Su reconocimiento es relativamente sencillo, ya que en
muchos casos aparece la marca de agua del papel Ozalid,
especifica para este tipo de reproduccion, y se identifica
facilmente la degradacién de la superficie del anverso con
una coloracién amarillenta en contraposicion con el blan-
co del reverso.

Impresién a la anilina / flexografia (aniline print)

Método de impresién descubierto en Inglaterra en la déca-
da de 1860, que se popularizé a principios del siglo XX. Esta
técnica de reproduccion se fundamenta en la estampacion
de tintes y gomas con base de anilina, de secado rdpido.
Este compuesto orgdnico, en un primer momento, fue capaz
de reproducir un dibujo en color azul negruzco, pero logré
abarcar toda la gama cromdtica. Al demostrarse su toxici-
dad, la impresién a la anilina cayé en desuso.

Fotostato (Photostat o Lucigraph)

Técnica reprogrdéfica creada en 1900 por Photostat Cor-
poration que hacia uso de una cdmara fotogrdfica para re-
producir en blanco y negro un dibujo original sin necesidad
de negativo. El positivado de la imagen deseada se produ-
cia porque el papel estaba recubierto de una emulsién con
gelatina de sales de plata, cominmente producido por la
empresa Kodak & Co. Como en el caso de la fotografia, era
preciso revelar y fijar el dibujo antes de proceder al lavado
en agua. La técnica fotostatica es el precedente directo de
las fotocopiadoras modernas.
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ANALISIS DE LOS FONDOS DE PLANOS EN TELA Y
REPRODUCCIONES EN PAPEL DEL ARCHIVO
HISTORICO DEL COLEGIO OFICIAL DE ARQUITECTOS
DE CANARIAS (COAQ)

Archivo Histérico del COAC. Demarcacién de Tenerife,
La Gomera y El Hierro

El afén por reivindicar la importancia de los archivos de arqui-
tectura por parte de los organismos corporativos tuvo su ger-
menen 1972, a través de la reunién que promovieron el Archivo
Historico vy el Centro Guillem Sagrera del Colegio Oficial de Ar-
quitectos de Catalufia y Baleares, en patrocinio con el Colegio
de Arquitectos de Espafia. Los dias 4, 5y 6 de mayo, Palma
de Mallorca acogié una convencién donde los responsables
de los servicios culturales colegiales debatieron la situacion
de la arquitectura, que consideraban en crisis. Fruto de estas
conversaciones surgié la Declaracién de Palma, casi a modo de
manifiesto, que enunciaba las medidas concretas que los Co-
legios Oficiales de Arquitectos de Espafia debian adoptar para
tratar de subsanar los ejercicios en detrimento del patrimonio
arquitectonico, urbanistico y ambiental. Entre las sugerencias,
se instd a la creacién de archivos cuya finalidad debiera ser la
defensa del patrimonio y la investigacion histérica.

De manera progresiva, la mayor parte de los Colegios Ofici-
ales de Arquitectos de Espafia tomaron cartas en el asunto
ala hora de preservar y fomentar la divulgacién y el estudio
de sus fondos archivisticos. El Colegio Oficial de Arquitectos
de Canarias, Demarcacién de Tenerife, La Gomera y El Hier-
ro, también dispuso de su Servicio Histérico que, desde el
primer momento, se dedicé a inventariarinmuebles relevan-
tes, realizar informes patrimoniales, emprender procesos de
investigacion parala conservacion de conjuntos histéricos y
preservar las fuentes primarias de la disciplina.

El fondo documental del Colegio Oficial de Arquitectos de Ca-
narias se define por su dualidad como archivo administrativo,
referido a la documentacién corporativa que se ha generado
desde su fundacién hasta la actualidad, y como archivo his-
térico, dedicado a las actividades de la Comisién de Culturay
a la custodia de los legados de tres arquitectos: José Enrique
Marrero Regalado, Domingo Pisaca y Burgada y Luis Cabrera
Sénchez-Real. Estos tres archivos personales estén consti-
tuidos por unidades documentales compuestas o proyectos
que contienen informacién grdfica (planos, croquis, bosque-
jos, etc.) y textual (memorias, presupuestos, certificaciones,
pliegos de condiciones, correspondencia, etc).

Los archivos de los estudios de estos tres arquitectos tienen
un cardcter eminentemente privado, puesto que la compi-
lacién de materiales redunda en las garantias técnicas de
la construccion; sin embargo, una vez han pasado a formar
parte de una institucién, debido a su donacién, su natura-
leza publica permitiria tanto la consulta de los materiales a
investigadores, como su conservacion y difusién, por parte
de los organismos receptores. De hecho, es probable que no
exista mejor método de proteger la memoria de un arqui-
tecto que la puesta en valor de su obra gestionada por un
servicio histérico competente.

Antecedentes en el estudio del soporte textil recubierto
empleado en la elaboracién de planos

Domingo Pisaca y Burgada (Santa Cruz de Tenerife, 1893-
1962) fue un arquitecto de la provincia de Santa Cruz de
Tenerife que desarrollé su faceta profesional a partir de
1920, afo en el que regresaria a Canarias tras concluir sus
estudios de Arquitectura en Barcelona. El estilo de sus pri-
meras obras se desarrollaba en tanto a lenguajes de tipo
modernista, ecléctico e historicista de gran carga expresiva
aplicada en la profusién de elementos decorativos. De este

periodo son destacables sus primeras viviendas unifamilia-
res. [1, 6y 7] Poco a poco, su estética acogio los preceptos
de modernidad y simplificacién de la forma propios de la
arquitectura racionalista, una influencia que pauta dos de
sus mds conocidas obras: Hogar Escuela Maria Auxiliadora
(1939) y Balneario Santa Cruz (1932).

El archivo personal de Domingo Pisaca y Burgada se encuentra
depositado en el Colegio Oficial de Arquitectos de Canarias, De-
marcacion de Tenerife, La Gomera y El Hierro, desde su donacién
en 1988. El fondo estd integrado por 280 proyectos en soporte
fisico, compuestos por memoria descriptiva, planos, croquis, me-
diciones, pliegos de condiciones, correspondencia, fotografias,
etc. En la actualidad, el legado profesional de Domingo Pisaca y
Burgada —de signatura L2 0000- se encuentra archivado en 176
cajas, hasido inventariado y se halla pendiente de catalogaciony
digitalizacion. Entre la diversidad de soportes con los que el arqui-
tecto realizd sus planos se descubren soportes convencionales
como el papel vegetal o el papel de seda, pero también materi-
ales inusitados como telas recubiertas, de diferente naturaleza,

ara la realizacién de dibujos matrices y sus copias en cianotipo
E incig. 331, B pco. 341y B [pdg. 36] o diazotipo. B (pdg. 34]
Todos ellos constituyen un testimonio fehaciente de las técnicas
de elaboracién y reproduccion de planos imperantes en la época.

Entre varios planos arquitecténicos realizados sobre tela re-
cubierta, se ha elegido uno de ellos que describe el disefio de
estructuras de un edificio, por su brillo y apariencia azulada,

ara el estudio de la composicion del soporte. [El [pAg.37]y
h [pdg. 371 Con laintencién de evitar dafios a la obra como
consecuencia de la toma de muestras, se recurrié al andlisis
de un pequefio circulo, de unos 5 mm de didmetro, que habia
sido provocado por una antigua perforacién. Esta se prac-
ticd en el momento de colocar el plano en un cartapacio de
anillas y aun se encontraba el residuo circular parcialmente
adherido a la obra. Hill [pdg. 371

El soporte mostraba un mal estado de conservacion, con
presencia de numerosos dafios provocados por los doble-
ces causados durante su almacenamiento. A su vez, los pli-
eques habfan originado roturas y pérdidas localizadas en la
capa superficial del soporte, lo que provocé la exposicién de
las fibras internas que resultaron afectadas en su coloracién
y estructura. [pdg. 37] Como consecuencia tanto de la
mala preservacion de esta obra como de las particularida-
des que presenta en cuanto a su naturaleza, se ha plante-
ado un estudio de este material con el fin de identificar su
composicion y definir las mejores estrategias para su con-
servacion, asi como la del conjunto de planos en tela del
Archivo Histérico del COAC.

Andlisis de laboratorio del soporte: la fibra de textil y
demds componentes

Para determinar la naturaleza y composicion del soporte,
se envid una muestra para su andlisis a Arte-Lab. S.L., un
loboratorio especializado en el estudio y la documentacion
de obras de arte como apoyo cientifico a la restauracion.

Los resultados concluyeron que la composicién del sopor-
te consta de una base de fibra de algoddn recubierta en la
superficie por un apresto de almidén, no habiéndose detec-
tado presencia alguna de materiales sintéticos. El andlisis
oOptico de la muestra revela igualmente la presencia de fibras
que han sido sometidas a un proceso de prensado.

Los resultados del andlisis coinciden plenamente con las carac-
terfsticas fisicas y quimicas de un soporte de tipo tracing cloth, o
textil recubierto, Bl [pdg. 38] descritas con anterioridad:

- origen vegetal de las fibras del soporte (algodén)



- presencia de almidén empleado como apresto
- sometimiento de las fibras a un proceso de prensado
- ausencia de componentes sintéticos.

Por otro lado, la fecha de realizacién del plano (anterior a
1950) vy la ausencia de materiales sintéticos en su fabrica-
cion, permiten descartar la posibilidad de que se trate de un
soporte de tipo drafting film. I8 y I8 [pdg. 38]

Definicion de estrategias de conservacion

En la preservacion de dibujos arquitecténicos y de planos
originales, asi como de sus foto-reproducciones, resulta
fundamental conocer los materiales y las técnicas utilizadas
en cada caso, ya que ambos delimitardn el proceso de dete-
rioro de la obra. De igual manera, deberdn considerarse toda
una serie de factores externos que inciden en gran medida
sobre la velocidad de su degradacion, y que son, fundamen-
talmente, las condiciones ambientales (polvo, temperatura,
humedad, luz), los agentes bioldgicos (microorganismos,
insectos) y la intervenciéon humana (manipulacion, alma-
cenamiento). Partiendo de toda esta informacién previa,
se definirdn el conjunto de actuaciones que servirdn para
implementar las estrategias de conservacién, manipula-
cién y almacenamiento. Asi, tanto la obra como su entorno
resultan bdsicos a la hora de decidir sobre la conveniencia
de determinadas actuaciones, como el tipo de proteccion,
la forma de exposiciéon o consulta, el protocolo de trasla-
do, los métodos de identificacién, catalogacion, etiquetado,
etc. Como norma general, en todas las acciones a acometer
en el tratamiento de estas obras se debe establecer como
criterio prioritario su estabilizacién en el tiempo, para asf
conservar sus caracteristicas fisicas y estructurales.

En general, la obra grdfica es altamente vulnerable en con-
diciones ambientales adversas, especialmente en entornos
con elevada humedad relativa, y en presencia de agentes
biolégicos potencialmente nocivos. Bajo estas condiciones,
los riesgos de deterioro se incrementan adn mds en el caso
concreto de las telas recubiertas. Las imprimaciones de al-
midén son especialmente sensibles, ya que a niveles altos
de humedad constituyen el medio de cultivo idéneo para el
desarrollo de insectos y microorganismos. Wl v LMl [pdg. 38]
Incluso en niveles iniciales de dafio, la simple pérdida del bri-
llo caracteristico en estos soportes dificulta notablemente
los procesos de conservacion, manipulacion e intervencion.
Por otro lado, lo existencia de determinados pigmentos en
ciertas imprimaciones, como es el caso del azul ultramar, las
hacen aln mds delicadas, al tratarse de compuestos sensi-
bles a la acidez que, junto a la existencia de humedad, favo-
recen el desarrollo de hongos. Los dafos que se producen
aparecen entonces como manchas blanquecinas, tipicas en
estos casos. ltel y K€l [pag. 39]

Las pérdidas de imprimacién pueden ocurrir también por
manipulaciones inadecuadas que originan dobleces vy pli-
eques, pudiendo llegar a provocar, ademds de la pérdida
obvia de la informacién representada, una marcada dis-
minucioén de la rigidez del soporte. Esto es debido a que
las fibras que confieren la estructura al soporte, que has-
ta el momento habian estado protegidas por el apresto,
quedan ahora expuestas a condiciones adversas. @Y y
[pdg. 39]

Desde el punto de vista estricto de la conservacién, también
puede considerarse una manipulacién inadecuada la forma
en que tradicionalmente se almacenan este tipo de docu-
mentos en los archivos que los custodian. Dadas las excesi-
vas dimensiones de los planos, frecuentemente se recurre a
su plegado como forma de reducir su tamafio hasta hacer-

los coincidir con el formato A4 o folio del resto de documen-
tos que integran un determinado proyecto, un expediente o
simplemente una carpeta de oficina. Asi que, desde el primer
momento, los principales problemas a los que se enfrentan
los documentos originales son la deformacion, la dificultad
de su aperturay la formacién de pliegues, lo que conlleva a
una inevitable pérdida de apresto y de rigidez del soporte.

Los documentos asf plegados presentan dos zonas bien di-
ferenciadas: una zona con contacto total y sin ventilacion
posible, que corresponderia con las dreas que quedan com-
pletamente superpuestas una vez doblados, y otra zona sin
contacto efectivo, minimamente aireada, correspondiente
a las dreas que quedan a ambos lados de cada doblez por
la resistencia del propio material a ser plegado. Las zonas
con contacto total son mds propensas a acumular hume-
dad, pudiéndose originar puntos localizados de condensa-
cién que provocan la degradacion de la capa de alumbre o
albimina. Aparecen entonces dafios similares a manchas
de agua, con circulos de color amarillento y veladuras mate
visibles bajo la luz rasante. y E8 [pdg. 39] Un posterior
desarrollo de hongos puede dar lugar a la aparicién de cam-
bios en la superficie y la evolucién de manchas de colora-
cién blanguecina a marrén, acentuando la fragilidad del pli-
eque. I [pag. 371, IS - Bl [pag. 38-39] Por el contrario, las
zonas sin contacto entre las superficies, mds aireadas y por
tanto con menor tendencia a la condensacion, aparecen sin
dafios y muestran el color original del soporte.

En estos casos, la mejor solucién para prevenir la aparicién
de dafios (o minimizar su evolucién) seria almacenar los
planos de forma horizontal y en su extension total, evitando
dobleces y pliegues, para lo que se recomienda emplear los
planeros existentes en el mercado para tal fin. Esta opcién
no siempre es factible, por lo que se hace necesario bus-
car sistemas alternativos de almacenaje que no impliquen el
plegado de las obras. Una alternativa viable para prevenir la
formacion de pliegues seria el enrollado para el almacena-
miento de obras de gran formato, aunque teniendo en cu-
enta que se trata de una solucién “a corto plazo” y en ningdn
caso un sistema permanente de conservacion. El enrollado
deberd hacerse al mayor diédmetro posible, sobre un sopor-
te recubierto de papel barrera neutro. Una vez enrollado el
documento se deberd recubrir cada obra con una capa adi-
cional de papel barrera y una proteccién externa apropiada
de tissue, Tyvek® Bondina® o Rayén®.

Generalmente en los procesos de intervencion se buscardn
aquellos sistemas que proporcionen la exclusion de agua y
el control del original de manera exhaustiva. En caso nece-
sario, los tratamientos con humedad deberdn ser realizados
extremando las precauciones, ya que pueden provocar la
pérdida de brillo de la superficie o, en casos extremas, pér-
didas en la capa de apresto que comprometerian la infor-
macién del plano.

Sugerencias de mantenimiento en depdsitos o exposiciones
- Almacenar los planos en planeros, en posicién horizon-
tal, abiertos, en carpetas individuales o separados entre
si con papel barrera neutro o con reserva alcalina en
contacto directo con el documento, especialmente si se
trata de documentos de diferentes técnicas. Evitar el uso
de materiales con reserva alcalina para la conservacion y
almacenamiento de cionotipos.6
- En caso de emplear material transparente, para prote-
ger el documento y permitir una manipulacién frecuen-
te, se aconseja el empleo de un encapsulado parcial con
Mylar®/Melinex® (poliéster transparente) o papel japonés
transparente de fibra de gampi o mitsumata (frente)
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y [pdg. 40] y cartulina de conservacién, Reemay® o
Holitex®, poliéster no tejido (fondo). Se desaconseja el
encapsulado doble de Mylar®/Melinex® a fin de prevenir la
formacion de condensacién interna.

- En caso de no usar planeros, emplear cajas o carpetas de
conservacion de pH neutro para contener entre 5y 10 pla-
nos, protegidos por sus respectivas camisas y carpetas.

- Ausencia de polvo para prevenir la existencia de espo-
rasy el crecimiento de microorganismos.

- Temperatura de almacenamiento estable entre 18 y 20
°C, siendo especialmente sensibles los planos en soporte
de tela con apresto de almidoén.

- Humedad relativa constante y controlada entre 40 y 45%.
- Fumigacion de los depdsitos para prevenir el ataque
de insectos.

- Proteccién de los documentos de la luz directa, tanto
natural como artificial, especialmente para la conserva-
cion, traslado y exposicién de diazotipos y cianotipos.
Valorar el posible uso de filtros para UV. Durante la expo-
sicion, controlar la intensidad luminica al minimo posible.
- Realizar copias o digitalizaciones de diazotipos por ries-
go de pérdidas de informacién debidas a la inestabilidad
propia de este tipo de reproduccione&7

- Realizar montajes con materiales neutros o con reserva
alcalina, dejando una separacion del cristal minima de 5
mm y proteccion de los fondos de los marcos con material
sintético, como polipropileno de 6 mm o policarbonato, que
permite mayores grosores para montaje de gran formato.
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FOTOGRAFIAS

Plano a tinta y acuarela sobre tela recubierta. Proyec-
to de vivienda para Agustin Pisaca, D. Pisaca, 1927. Archivo
Historico del COAC. Demarcacién de Tenerife, La Gomera y
El Hierro (Fotografia: Katarzyna Zych).

Plano a ldpiz sobre papel. Proyecto de Iglesia parroquial
en Fasnia, D. Pisaca, 1929 (obra no realizada). Archivo His-
térico del COAC. Demarcacién de Tenerife, La Gomera vy El
Hierro (Fotografia: Katarzyna Zych).

Cianotipo, reproduccion sobre papel. Proyecto de Igle-
sia parroquial en Fasnia, D. Pisaca, 1929 (obra no realizada).
Archivo Histérico del COAC. Demarcacién de Tenerife, La
Gomera y El Hierro (Fotografia: Katarzyna Zych).

La superficie del anverso con una coloracién amarillenta
en contraposicién con el blanco del reverso del diazotipo.
Detalle del Proyecto de Estacién de Servicio DISA, L. Cabre-
ra, 1960. Archivo Histérico del COAC. Demarcacion de Te-
nerife, La Gomera y El Hierro (Fotografia: Katarzyna Zych).

Cianotipo, reproduccion sobre papel. Proyecto de fdbrica
de tabacos La Mascota, D. Pisaca, 1929. Archivo Histérico
del COAC. Demarcacion de Tenerife, La Gomera y El Hierro
(Fotograffa: Katarzyna Zych).

Plano atinta y acuarela sobre tela recubierta. Detalle del
Proyecto de vivienda para Agustin Pisaca, D. Pisaca, 1927.
Archivo Histérico del COAC. Demarcacién de Tenerife, La
Gomera y El Hierro (Fotografia: Katarzyna Zych).

Plano a tinta y acuarela sobre tela recubierta. Detalle del
Proyecto de vivienda para Agustin Pisaca, D. Pisaca, 1927.
Archivo Histérico del COAC. Demarcacién de Tenerife, La
Gomera y El Hierro (Fotografia: Katarzyna Zych).

Hongos y pliegues. Reverso del cianotipo, reproduccién
sobre papel. Detalle del Proyecto de fdbrica de tabacos La
Mascota, D. Pisaca, 1929. Archivo Histérico del COAC. De-
marcacion de Tenerife, La Gomera y El Hierro (Fotografia:
Katarzyna Zych).

y. Tela recubierta de brillo y apariencia azulada. Deta-
lle del Proyecto de fdbrica de tabacos La Mascota, D. Pisaca,
1929. Archivo Histérico del COAC. Demarcacion de Tenerife,
La Gomera y El Hierro (Fotografias: Katarzyna Zych).

Imagen de muestra analizada al microscopio estereos-
copico (Fotografia: Arte Lab, S.L.).

. Zonas de soporte de tela recubierta, deteriorada a
causa de manipulaciones inadecuadas. Detalle de un pla-
no estructural. Archivo Histérico del COAC. Demarcacién
de Tenerife, La Gomera y El Hierro (Fotografia: Katarzyna
Zych).

Imagen de muestra analizada al microscopio 6ptico (ob-
jetivo MPlan 20x/0,40) (Fotografia: Arte Lab, S.L.).

yHB Fibra de algodén al microscopio. Seccién longitudi-
naly seccion transversal (Fotografias: Arte Lab, S.L.).

y 4 Zonas de soporte de tela recubierta deterioradas
a causa del desarrollo de microorganismos. Detalle de pla-
no de D. Pisaca. Archivo Histérico del COAC. Demarcacién
de Tenerife, La Gomera y El Hierro (Fotografias: Katarzyna
Zych).

y B zonas de soporte de tela recubierta deterioradas
por hongos. Manchas blanquecinas. Detalle del plano de D.
Pisaca. Archivo Histérico del COAC. Demarcacion de Tene-
rife, La Gomera y El Hierro (Fotograffas: Katarzyna Zych).

y E Progresion del deterioro tras perder la capa de
apresto. Desarrollo de manchas de coloraciéon marrén. De-
talle del plano de D. Pisaca. Archivo Histérico del COAC. De-
marcacion de Tenerife, La Gomera y El Hierro (Fotografias:
Katarzyna Zych).

y .Doﬁos por humedad, en forma de circulos de color
amarillento y veladuras mate. Detalle de un plano de D. Pisa-
ca. Archivo Histérico del COAC. Demarcacién de Tenerife, La
Gomeray El Hierro (Fotografias: Katarzyna Zych).

24] Encapsulado parcial con Mylar®/Melinex® (poliéster
transparente) y cartulina de conservacion (Fotografia: Ka-
tarzyna Zych).

25} Encapsulado parcial con papel japonés transparente de
fibra de mitsumata y cartulina de conservacion (Fotografia:
Katarzyna Zych).





