Entrevista a Paolo Cremonesi
y Erminio Signorini

Con fecha 17 de septiembre de 2008 se realizé una entrevista a
los sefores Paolo Cremonesi y Erminio Signorini, reconocidos
profesionales italianos del mundo de la conservacién-restauracion.
Durante la distendida e interesante conversacion pudimos conocer
sus inicios profesionales, hablamos de temas importantes y actuales
en el mundo de la conservacion-restauracién, y nos confiaron
los estimulantes proyectos en los que trabajan actualmente y los
que proyectan para el futuro. Afortunadamente, el resultado de
estos proyectos de investigacion estara al alcance de todos, gracias
al espiritu pedagogico que impulsa la trayectoria profesional de
los entrevistados y que tiene como finalidad el progreso de la
profesion de conservacion-restauracion.

Lidia Balust Claverol. Profesora de Conservacidén y Restauracion de
Pintura de la ESCRBCC. Ibalust@xtec.cat

INTRODUCCION
Esta entrevista se realizé al finalizar una jornada del curso “Sistemas
de limpieza aplicados a la conservacién-restauracién de pintura”,
impartido por Paolo Cremonesi y Erminio Signorini y que tuvo lugar
durante los dias 17, 18 y 19 de septiembre en la Facultad de Bellas
Artes de la Universidad de Barcelona.

El curso fue organizado por el Departamento de Pintura de la Seccién de
Conservacién-Restauracién de la Universidad, y mds concretamente por
Marta Oriola, que nos facilité el primer contacto y a quien agradecemos,
junto con sus compafieros de departamento, las facilidades que nos
proporcionaron para llevar a cabo esta entrevista.

Dicho esto, creemos que para empezar es necesario aportar a nuestros
lectores un breve resumen de la trayectoria profesional de los entre-
vistados, que permita dar una visién global de la importancia del
trabajo que han llevado a cabo en el mundo de la conservacion-
restauracién. Una trayectoria que, a pesar de ser reconocida de forma
internacional, hay que destacar que no ha disminuido su sencillez y
amabilidad.

Segiin un curriculum que él mismo ha tenido la amabilidad de
facilitarnos, Paolo Cremonesi se licencié en qufmica por la
Universidad de Mildn en 1982 y posteriormente consigui6 el titulo de
doctor (Ph.D.) en quimica biomédica por el Centro Médico de la
Universidad de Nebraska, Omaha, EEUU, en 1987, y el diploma en
restauracién de pinturas sobre lienzo por el Istituto per UArte e il
Restauro de Florencia en 1993. Desde 1991 trabaj en el sector de la
restauracién, sobre todo en el &mbito de los métodos para la limpieza
de superficies policromadas.

Es colaborador externo del Opificio delle Pietre Dure de Florencia y
colabora con museos, centros de restauracién y entidades piiblicas y
privadas. En los tltimos diez afios ha sido profesor de qufmica de la
restauracién en distintas escuelas. Actualmente desempefia su activi-
dad como profesor en la Escuela de Alta Formacién del Opificio e
imparte cursos de perfeccionamiento para restauradores en ltalia y en
el extranjero. Desde 2001 imparte clases de quimica de la restaura-
¢i6n en la Facultad de Quimicas de la Universidad de Parma. Desde
1995 ha impartido en mids de cuarenla ciudades italianas y en el
extranjero (Francia, Suiza, Finlandia, Croacia) un curso de perfeccio-
namiento profesional para restauradores sobre nuevos maleriales y
métodos para la limpieza de obras policromadas.
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Fue socio fundador y coordinador cientifico del Centro para el Estudio
de Materiales para la Restauracién (Cesmar7)' de Padua, con el que
actualmente colabora en programas diddcticos, de investigacion
aplicada y desarrollo.

2s miembro del comité de redaccion de la revista Progetto Restauro de

la editorial /I Prato de Padua, y para la misma dirige la coleccién /
Talenti - metodologie, tecniche e formazione nel mondo del restauro. Ha
publicado varios libros y numerosos artfculos en revistas italianas e
internacionales.

También Erminio Signorini tuve la amabilidad de facilitamos su
curriculum. En él explica que se licenci6 en Letras en la especialidad
de Historia del Arte en 1970 en la Universidad de Padua. Desde el ano
1970 y hasta 1986 enseii6 Letras en la Escuela Estatal.

En 1987 inici6 su formacién en restauracién, colaborando con algunos
restauradores, asistiendo a numerosos cursos de perfeccionamiento,
adquiriendo la especializacién de restauracién de pintura sobre tela y
tabla en ENAIP Véneto en Padua, reconocido por la regién del Véneto.

Desde 1992 dirige su propia empresa de restauracion, interviniendo
en pinturas murales y bienes muebles (telas, tablas, esculturas). Ha
trabajado en numerosas e importantes obras de Verona y del Véneto.
En los dltimos afios se ha dedicado casi tinicamente a los bienes
muebles, ademds de la investigacion y estudio de los materiales y de
técnicas avanzadas de restauracién llevadas a cabo por Cesmar7.

Desde el curso 2000-01 ensefia “Técnica de restauracién de pintura
sobre tela” y “Elementos de historia del arte y de la restauracién”, en
los Cursos para la Formacién de Restauradores, reconocidos por la
regién del Véneto, y gestionados por ENAIP Véneto; también ha ense-
fiado en el Curso Experimental de Restauracién instituido por la
Academia Cignaroli de Verona. Desde 2004 imparte “Restaurol: pin-
turas muebles” y “Técnicas avanzadas de restauracién de soportes tex-
tiles” en el bienio de especializacion del Curso quinquenal de
Conservacién y Restauracién, instituido por la Academia Estatal de
Bellas Artes de Lecce. Ha ensefiado “Historia de las técnicas de res-
tauracién” y “Metodologias de Restauracién™ en el Master de
Diagnéstico y Conservacién de Pinturas Antiguas, propuesto por la
Universidad de los Estudios de Verona en el curso 2006-07.

Junto con el Cesmar7, hace cinco afios que participa en numerosos
cursos de perfeccionamiento para los restauradores en ltalia y en algu-
nos pafses europeos, principalmente sobre el tema de la limpieza de
las superficies policromadas, y en seminarios sobre diversos temas de
restauraciéon. Ha presentado algunas intervenciones en congresos
nacionales e internacionales sobre temas de restauracién.

ENTREVISTA
Unicum: La primera pregunta que normalmente hacemos a las personas
que entrevistamos es la siguiente: ;cudl es el origen de su vocacidn en el
mundo de la restauraciin?

Signorini: Bien, yo soy un restaurador anémalo porque comencé
tarde, primero fui profesor en una escuela, después dejé la ensefan-
za y pasé a la restauracién. Comencé a trabajar en un taller y yendo a
un curso. Después empecé también a ensefiar restauracién y a cola-
borar con el Cesmar7 donde hacemos cursos de perfeccionamiento e
investigacion, y todavfa puedo trabajar un poco como restaurador.

Cremonesi: Yo aiin soy mds anémalo que él, porque mi especializacién
inicial es la de quimico. Por lo tanto, he trabajado durante un cierto
niimero de afios en la investigacién médica y bioquimica, y finalmente
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hice un curso de restauracién, que era una antigua pasiéon mfa. Asi,
mi ingreso en el sector de la restauracién fue inicialmente como res-
taurador y después como quimico de restauracién. Ahora hace afios
que no trabajo como restaurador —no tengo tiempo—, soy docente en
escuelas de restauracion de quimica de la restauracién, de cursos de
perfeccionamiento para restauradores y hago de asesor.

U: ;Recuerdan su primera intervencién de restauracion?

S: En mi primera intervencién de restauracién me pusieron a trabajar
en unos frescos tremendos en la cripta de una iglesia. Después, duran-
te hastantes afios alterné la restauracién de pintura mural con la de
pintura de caballete. Paulatinamente pasé tnicamente a la pintura
mueble. La primera pintura de caballete a la que fui “lanzado” a tra-
bajar era una tabla del Cinquecento sobre la cual, en el siglo xviL,
habfan puesto un nuevo santo, y la direccién general habfa decidido
sacarlo. Utilizamos disolventes terribles. A partir de entonees entendf
que era necesario cambiar el método.

C: Mi primera intervencién de restauracion fue desastrosa porque en el
entelado de una pintura se estropeé la plancha y la pintura se estropeé
a causa del crecimiento de moho. Fue una pesadilla.

U: En esta ocasicn, una pregunta casi obligada es la de preguntarles
como se inicid su colaboracidn,

S: Fue asf, lo recuerdo bien. Yo trabajaba con dos chicas que colaboraban
conmigo, pero no tenfan la titulacién de los estudios. Por eso fueron a
un curso —que creo que era bienal— en Mantua, la ciudad mds préxi-
ma a Verona. Cuando volvimos a encontramos para trabajar de nuevo,
las chicas me explicaron que en este curso habia un quimico que ense-
fiaba cosas extrafias: enzimas, sistemas acuosos, geles, elc., y pensé
que debia conocerlo.

U: Ustedes actualmente contribuyen a la difusién de métodos innovadores
para las intervenciones de limpieza de obras policromadas. En este sen-
tido, los restauradores se encuentran delante de diversas posibilidades
para afrontar una limpieza, pero se encuentran también delante de la
duda de escoger el mejor sistema para la obra. ;Es posible establecer un
protocolo seguro de pruebas de limpieza?

C: Si quisiéramos responder a esta pregunta de forma precisa. tendriamos
que decir que el protocolo exacto de limpieza lo podemos hacer sola-
mente si tenemos el conocimiento exacto de los materiales que consti-
tuyen la obra. Esto quiere decir que es indispensable el estudio diag-
néstico. Por una serie de razones. al menos en nuestro pafs, sobre todo
en la prdctica privada de la restauracion, esto no es en absoluto posi-
ble, en primer lugar por una razén de costes. Por eso, nuestro esfuerzo
en estos tiltimos afios ha sido precisamente éste: en ausencia de una
caracterizacion precisa de los materiales, jec6mo podemos seguir un
protocolo que minimice los riesgos para la obra? Asf, si utilizamos
métodos acuosos y nos movemos segiin el criterio, por ejemplo, de
tomar en consideracién el valor de pH en relacion a la superficie, si
aceptamos también el considerar la intervencién de limpieza como una
intervencién limitada y, por ejemplo, en el caso de disolventes orgdni-
cos seguimos el criterio de la minima polaridad necesaria, al menos
conseguimos contener —no digo eliminar- el riesgo.

S: Afnadiré solamente una cosa que repetimos frecuentemente en los
cursos, que es diffeil indudablemente —y yo lo sé también por expe-
riencia— cambiar los métodos y adquirir otros nuevos. Pero también es
verdad que considerar la existencia de nuevos métodos de limpieza da
una posibilidad de tener mds sistemas a disposicién entre los que
poder escoger el menos perjudicial, menos peligroso, menos invasivo,
que permita conseguir pardmetros de eficacia aceptables.

U: ;Creen que los programas informdticos pueden hacer mds fdcil la
eleccion de los disolventes?

C: En 1995 desarrollamos un software llamado Triansol, como
ayuda al uso de los disolventes y para la ejecucién del test de solu-
bilidad. Indudablemente son operaciones numéricas que con el
ordenador resultan mds precisas. Hay también un programa des-
arrollado por dos restauradores americanos, que ha sido pensado
para los métodos acnosos y para formular varias soluciones que con-
tengan deidos y bases, tensioactivos y quelantes. Seguramente son
todos auxilios ttiles, importantes. Pero para mf, lo mds importante
es que el restaurador esté dispuesto a un cambio de mentalidad.
Esto atin es mds dificil para un restaurador que ya ha trabajado
durante muchos afios.

U: Pero el uso de los dcidos, bases y disolventes en la limpieza de obras
policromadas es aiin comiin para los restauradores, y es posible que
muchas sustancias que hoy utilizamos de buena fe (porque no tenemos
datos preocupantes de ellas), en un futuro puedan ser consideradas con
alto potencial de toxicidad o incluso que se descubra la evidencia de que
son cancerigenas. ;(Qué pueden hacer los restauradores para procurar
que estos estudios no sean continuamente aplazados, como denuncian
ustedes en un documento publicado en Internet en relacion al reciente
estudio de la dietanolamina (DEA)?

S: Hay que hacer lo que decimos en ese artfculo, es decir, si la
investigacién epidemiolégica empieza a evidenciar caracteristicas de
riesgo de toxicidad de un determinado material, hay que estar cons-
tantemente informado en las webs que se ocupan de transmitir los
resultados de estas investigaciones. Pero creo que Italia no es uno de
los pafses donde se haga demasiado este tipo de investigacién; no sé
c6mo es la situacién en Espafia. Generalmente son los pafses anglosa-
jones los que normalmente se han ocupado de estos estudios y estdn
mds atentos a estas cosas. Por suerte los estudios de toxicologfa estdn
continuamente actualizados y es inevitable que un nuevo estudio reve-
le que un material que nosotros pensamos que es poco téxico, se des-
cubra téxico mafiana, no serd nunca lo contrario. Cada vez mds los
estudios son mds precisos y se descubren mds riesgos de toxicidad. Es
importante que alguien haga estos tramites, que tome esta informacién
y la transfiera al mundo de la restauracién.

U: ; Pero los restauradores no pueden hacer presién, o hacer algo para
incentivar la investigacidn en relacion a los materiales usados en el
campo de la restauracion?

C: Desgraciadamente el sector de la restauracién no es objeto de
estudio epidemiolégico y nunca lo serd porque es muy irrelevante en
términos de niimero de operadores involucrados, respecto a otras acti-
vidades productivas. Asf. si tenemos la fortuna de que algiin produc-
to utilizado en otros campos se descubre que es t6xico, como por
ejemplo en la industria cosmélica ha sido el caso de la dietanolami-
na, o como puede pasar en la industria de los barnices, entonces las
informaciones relativas al riesgo de toxicidad nos llegan también a
nosotros. En cualquier caso, podemos decir que actualmente ya utili-
zamos productos escogidos entre aquellos que pensamos que puedan
ser menos toxicos y por lo tanto el riesgo estd un poco més contenido
respecto a algunos afios antes. Pero inevitablemente las sorpresas
seguirdn existiendo,

U: ;Creen que el uso de enzimas en la limpieza de obras policromadas
puede ser una alternativa a la limpieza tradicional con disolventes?

S: Para algunos materiales sf. en el sentido que nosotros tenemos que
seleccionar inevitablemente los enzimas que son compatibles con los
objetos artisticos, en funcién de los valores de pH con los que actiian,



la temperatura en que actdan y por lo tanto estd muy delimitado. El
problema es que la limpieza con enzimas debe realizarse con particular
atenci6n, porque hemos asistido a intervenciones o leido informaciones
en que los enzimas eran utilizados o en cantidad o en condiciones poco
aceptables, por ejemplo la excesiva presencia de agua o el valor de pH
incorrecto, ete. El esfuerzo que estamos intentando hacer es el de ins-
tar a algunas industrias que pueden producir enzimas, a seleccionar
algunos que tengan un margen de seguridad que pueda ser itil para
nuestro trabajo.

U: Esto estarta muy bien.

S: Serfa fantdstico, pero hay que considerar que cierta cantidad de
agua, es decir, cierta aportacién de humedad es indispensable, de otra
manera los enzimas no pueden hacer su trabajo. Aunque debo decir
que, por ejemplo, en papel (documento grafico) se estdn buscando
modalidades de utilizacién a mas bajo contenido de humedad.

C: Precisamente sobre documentos, estamos haciendo unos trabajos
muy interesantes con enzimas incorporando un gel de agar. El enzima
consigue, en cualquier caso, moverse hacia el interior de este retfculo
de agar, la aportacién de agua es mfnima, y hemos comprobado que los
resultados, sea sobre papel o en algunos casos sobre tejido, son muy
interesantes.

U: Pero la dificultad a la hora de utilizar enzimas es su especificidad,
porque hay que saber qué se quiere eliminar, y esto comporta una serie de
andlisis previos que, sobre todo para los talleres privados, generalmente
no es factible.

C: Hay que decir que si falta el conocimiento del material, la utilizacion
de otra sustancia, como por ejemplo un disolvente dipolar, un dcido
o una base, serd més arriesgado que el uso de enzimas: si utilizamos
un enzima equivocado, en la mayorfa de los casos éste no reacciona
porque no ha encontrado el material sobre el que actuar, pero tam-
poco actiia sobre nada més. Si utilizamos un disolvente como la
dimetilformamida para reblandecer lo que creemos que es una cola
y que de hecho es un 6leo, el disolvente actia siempre sobre lo que
encuentra.

U: ; Qué opinidn tienen sobre los procesos alternativos de limpieza, como
el ldser o el oxtgeno atémico?

C: El l4ser tiene una grandisima potencialidad. En menos de diez
afios hemos pasado del ldser que hacia grietas en los dorados, al liser
que en algunos casos puede limpiar policromfas, con una selectividad
que con los disolventes o con los métodos acuosos no conseguimos
obtener. Como siempre, es un procedimiento no generalizable, pero yo
pienso que no solamente es susceptible de mejoras, sino que ha lle-
gado el momento de combinar el ldser con lécnicas acuosas.
Precisamente porque, por ejemplo, los geles acuosos pueden garanti-
zar una aportacién conirolada de agua y después el ldser trabaja sobre
esta interficie hiimeda.

Por lo que respecta al oxfgeno atémico, en cambio, actualmente lo veo
un poco complicado, quizds (il en ciertos tratamientos, como para los
materiales victimas de un incendio o materiales degradados por el
fuego, ete. Pero he lefdo que la cdmara utilizada para tratar los obje-
tos quemados era de pocos centimetros cuadrados, y por lo tanto, en
realidad hay el riesgo de que su utilizacién sea muy limitada.

S: Yo creo que, empezando por las escuelas y por los institutos hasta
los centros de restauracién, una dotacién de ldser adecuada, y con un
uso correcto por parte de personal formado para su utilizacion, puede
ser muy eficaz. Solamente pongo un ejemplo: si encontramos, como

pasa frecuentemente, muchos retoques de pequenas dimensiones al
éleo particularmente duro, el uso del ldser llega a ser menos costoso
respecto al uso de los disolventes porque se hace en poco tiempo, con-
siderando que no siempre podemos controlar el disolvente, que por
difusién se puede extender a la zona periférica a tratar y crear proble-
mas. A veces es necesario, por lo tanto, usar un disolvente muy fuerte
y no siempre se puede controlar durante su aplicacién. El ldser tiene,
en cambio, la caracterfstica de ser més controlable. Obviamente, para
ciertos materiales su uso es arriesgado porque actualmente ciertos pig-
mentos pueden ponerse en peligro por la temperatura a la que se llega
con el laser.

U: Ustedes que han tenido la oportunidad de viajar frecuentemente, y
por lo tanto de conocer a restauradores de muchos lugares, ;han
encontrado muchas diferencias entre las metodologias de restaura-
cidn, los criterios de intervencion y los protocolos de actuacién entre
los diferentes paises?

S: Solamente pongo un ejemplo que conozco mas indirecta que
directamente: en Inglaterra, por ejemplo, los sistemas de interven-
cién de algunas instituciones utilizados para las limpiezas y para
otras fases de restauracién con metodologias muy atentas, muy pru-
dentes, no se corresponden con la restauracién en el campo privado.
Entre los privados es frecuente aiin un tipo de restauracién que nos
hace reflexionar mucho, porque puede ser tan invasivo en el trata-
miento de soportes como en la limpieza. Es decir, se utilizan quizds
uno o dos disolventes como méximo que tienen que disolverlo todo,
y por lo tanto esto quiere decir que seguramente son disolventes poco
selectivos.

C: De todo lo que he visto, pienso que en todos los pafses hay grandes
contradicciones entre ciertas intervenciones que son innovadoras y
que son seguidas con extraordinaria alencién, y después otras
intervenciones que, al contrario, nos dejan perplejos.

Por ejemplo, esto pasa en Estados Unidos, de donde viene el desarrollo
de los métodos acuosos mds respetuosos, aunque alli ain hoy vemos
realizar ciertas limpiezas con modalidades con las que no estamos en
absoluto de acuerdo. Pero en nuestro pafs yo creo que aiin somos
demasiado intervencionistas ya sea en intervenciones de soporte como
de limpieza. Frecuentemente somos demasiado invasivos.

Hay un problema relacionado con los organismos de tutela, de control,
de direccién de trabajo, que con frecuencia estdn acostumbrados a
otros métodos y, por ejemplo en una intervencién de entelado, quieren
que al final la pintura esté perfectamente lisa. quieren que la pintura
sea tratada como estaban acostumbrados antiguamente.

Uz Como profesionales relacionados con la quimica y la restauracién,
cereen que la interdisciplinariedad es importante para un proyecto de
restauracion correcto? ;Creen que los restauradores tienen conoci-
mientos suficientes para tener una relacién interdisciplinaria fluida
con los quimicos?

S: Casi siempre es posible. Nosotros buscamos aplicar esta interdisci-
plinariedad. Lo hemos intentado hasta en la manera en que hemos
organizado nuestro centro, el Cesmar7, Queremos que los mismos
cientificos tengan una preparacién, un conocimiento directo de la res-
tauracién y del entorno de la restauracién, de manera que sea posible
que el cientifico no vea solamente la muestra, el fragmento o el polvo,
y a la vez que el restaurador no se fie solamente de su vista.

C: Esto es lo que deciamos hace pocos dfas en una presentacién en el
Museo del Prado sobre el uso del agar sobre yeso. En nuestro grupo de
ponentes habfa una historiadora del arte, una conservadora de un
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museo, dos restauradores que realizaron el tratamiento y el quimico
que hizo los andlisis. Debo decir que la presentacién fue muy bien
acogida, precisamente por esta razén. Muchas personas me pararon
para decirme: “Qué bueno es ofr el punto de vista de éste, de aquél o
del otro™. Pero en realidad, la mayoria de las veces, hay una grandi-
sima incomprensién. La mayor parte de las veces no hay un lenguaje
comiin, ya que jc6mo puede haber intercambio y relacion si no exis-
te un lenguaje comtn? Yo pienso que actualmente —hablo por Italia—
es mucho mas diffcil conseguir dar este mfnimo de competencias
cientificas a un historiador del arte, que frecuentemente tiene una
actitud cerrada que le lleva a decir: “No es de mi competencia”. Es
ms facil que el restaurador haga este esfuerzo de dotarse de un len-
guaje cientffico y también de un lenguaje histérico-artistico. La
figura que en muchas ocasiones es incompleta es la del historiador
del arte.

U: Como docentes, gcudles creen que son los puntos fuertes y los puntos
débiles de los estudios de restauracion?

S: Yo no hablo de Espafia, aunque veo algunas analogfas, no tanto
con la situacion italiana, sino con la que en poco liempo tendré que
ser una norma también en Italia. Es decir. por un lado nosotros tene-
mos en Italia la presencia de algunas escuelas de alta formacién
(ICR, ICPL, OPD) que actualmente estéin cerradas para renovar sus
planes de estudios, y por otro lado. pocos cursos quinquenales
hechos en las universidades o en las academias de bellas artes. que
tienen departamentos de restauracién y que tienen de alguna mane-
ra una titulacién de licenciatura. Digo de alguna manera porque
después quizés las estructuras no son las mds apropiadas para una
universidad.

Y después hay otras escuelas que son similares a vuestra Escuela
Superior de Conservacién y Restauracién, con planes trienales, que
segiin nosotros no forman restauradores sino colaboradores de res-
tauradores. Esto es porque ha sido introducida la subdivision de las
dos figuras profesionales. Seguramente, en un futuro se tendrd tam-
bién que definir mejor el nivel de formacién de las distintas figuras
profesionales. Todo estd en discusién. Un curso de licenciatura
puede llegar a ser un instrumento de formacién adecuado si las
infraestructuras estdn dotadas con los laboratorios adecuados para la
préctica. Si no se dotan los laboratorios convenientemente, se con-
vertirdn en una cosa que no serd ni carne ni pescado, una cosa no

definida.

C: Este es el enorme riesgo en esta fase en que no se sabe hacia donde
va la formacién de restauracién. ;De quién es competencia? ;Y si la
formaci6n de restauracién se hace a través de una restauracién pura-
mente virtual? ;Se continuard trabajando con obras? Porque hay el
riesgo de que sea, actualmente, una formacién universitaria que pres-
cinda de la aplicacién sobre la obra real ;Qué es la obra? Todos hablan
de ella, pero nadie lo sabe.

U: Por lo tanto, ;cémo afrontar el futuro de la ensefianza de restauracion?

S: Un camino que a mf me parecfa plausible una vez, y que me parece
un poco mds diffcil de recorrer también en [talia, era el juntar, como
hemos dicho antes, varias figuras profesionales: el historiador del
arte, el que hace diagndsticos, el que se encarga de la parte cientffi-
ca y el restaurador. Unir estas competencias que vienen de formacio-
nes diversas de manera que quien después forme a los restauradores
tenga a sus espaldas un bagaje sélido en relacién a la especificidad
de la materia que ensefia, es decir, que tenga un pasado profesional
relacionado con el mundo de la restauracién. Generalmente un qui-
mico que sale de la facultad de quimica no puede entender una obra

artfstica: tiene que profundizar en la qufmica de la restauracion; el
que realiza diagnésticos ha de entender que hace diagnésticos sobre
obras. sustratos. ete.; y de la misma manera el historiador del arte,
segtin mi parecer, liene que tener muy presente la problemdtica de la
conservacion de la obra, es decir, cudles son las condiciones ambien-
tales, las condiciones de transporte, y las mismas caracterfsticas de
los materiales, para saber que un material envejecido no es un mate-
rial original. Porque algunos de ellos contintian pensando que con la
restauracién se devuelve la obra a su estado original, lo cual, sabemos
cientfficamente que no es posible.

U: Y los restauradores, ;tenemos muchas carencias?

S: Los conocimientos adquiridos por los restauradores se lienen que
profundizar y poner en préctica durante la vida profesional. Ya duran-
te los afios de escuela es necesario conocer un niimero significativo
de problematicas, de situaciones, que después, en los primeros afios
de profesion, o trabajando al lado de restauradores veteranos, se pro-
fundizardn para llegar al conocimiento completo de las problematicas
de la obra. Esto es un poco lo que permite hacer razonamientos aca-
bados, partiendo de la obra, leyéndola, interpretdndola, confrontdn-
dola con otras en su especificidad y proyectando una intervencién
especifica de restauracién. Esto también es iitil, precisamente, para
superar el viejo limite de la restauracién en que, segin la tradicion,
todas las restauraciones eran un poco iguales. Todas las telas iban
bien para todas las pinturas, y asf todas las colas, todos los adhesivos
y todos los disolventes.

U: ;Su trabajo como docentes les permite participar en proyectos de
restauracion?

S: Para mf es més f4cil porque atin tengo un taller de restauracién. y
por lo tanto elaboro también proyectos para las obras que me vienen
asignadas. Como Centro, somos llamados frecuentemente para aseso-
rar a los restauradores. es decir, no solamente a impartir cursos de
perfeccionamiento. Concretamente, a nosotros nos consultan sobre
todo por cuestiones de limpieza. a otros colegas del Cesmar7 por
cuestiones estructurales, es decir, para saber si se debe entelar o no,
o sobre cuestiones relativas a la minima intervencién; otros colegas
son consultados también para elaborar exdmenes organolépticos.
Estamos en estrecha colaboracién con los restauradores.

C: Segtin mi opinién es imprescindible, de todos modos, formar parte
de un proyecto de restauracién para no perder el contacto entre la teo-
ria y la préctica. Hay siempre el riesgo de decir cosas que después,
en realidad, no son aplicables en casos reales porque hemos perdido
el contacto con los restauradores. Por lo tanto es fundamental que
todas nuestras ideas, los materiales, las pruebas, se pongan después
en préctica sobre un caso real para ver si son aplicables, si se pueden
proponer o si han de ser revisadas de alguna manera. Son muchos
proyectos en los que estamos implicados, de estudio de residuos, de
materiales, de verificaciones analiticas de diversas fases, no sola-
mente de limpieza. Ahora el congreso ha dado un importante estfmu-
lo también al estudio de los adhesivos, de los consolidantes, de las
propiedades mecénicas de los soportes, etc.? Colaboramos en todas
las ocasiones posibles en proyectos de restauracién.
Desgraciadamente, desde cierto punto de vista, nuestro pafs penaliza
siempre la investigacion en restauracién en favor de la restauracién
misma porque el esponsor financia una restauracién pero no financia
la investigacion.

U: Porque es una cosa que no se ve...

C: Porque no se puede poner un cartel con el nombre.




S: En relacién a quien estd en la docencia (como hemos ofdo decir
alguna vez: “Ahora trabajo menos porque me dedico a la ensefianza”),
también se tendrfa que encontrar el tiempo para seguir trabajando.
para no perder el contacto con la realidad de la restauracién, porque
es diferente restaurar las obras que nos traen a la escuela, en que el
tiempo de intervencion es largo respecto a la concrecion con que los
restauradores operan. Quizds hay que pensar en hacer una pausa, un
afio sabdtico, y decir: “Este afio restauro”,

U: ;Cudles son sus proyectos de investigacion mds inmediatos en el
campo de la restauracién?

S: Ahora estamos muy atareados porque hemos de acabar de preparar
el congreso, y hay muchas investigaciones que se estdn realizando. A
este proyecto de investigacién lo hemos denominado Open Studio.
también sobre el trabajo de estudios que ya habfamos hecho afios
anteriores, en que varias personas colaboraban en una investigacién
especifica. Hay diversos proyectos que nosotros definimos Open
Studio, que se ocupan cada uno de una investigacién especifica en
relacién a unas obras concretas, y que después tendrdn que llegar a
la definicién del proyecto y del sistema de intervencion. Podemos ver
la investigacién como un drbol, cuando la empiezas ves solamente el
tronco, como un recorrido lineal, después las ramas se vuelven infini-
tas, entonces podemos decir: “Alarguemos este aspecto”, “Tenemos
que profundizar en este andlisis, ver otras cosas, etc.”. Esto es lo
bueno de la investigacion.

C: Ahora estamos trabajando mucho sobre sustancias filmégenas,
pero también sobre otros materiales, como los geles, sobre formas de
realizar los sistemas de limpieza. Estamos verificando la accién de
estas sustancias sobre las obras. Antes de presentar un material, un
producto o una metodologfa, lo probamos muchas veces, para intentar
verificar su eficacia y reducir el impacto respecto a otros métodos
conocidos.

También estamos trabajando en una interesante investigacién en
relacién al temple de huevo. Estamos estudiando las interacciones
de los disolventes con este material porque parece que sea un tema
tabii. Se contintia afirmando que el temple de huevo es un agluti-
nante resistente sobre el que podemos hacer de todo, y esto es abso-
lutamente una herejfa. Por eso actualmente estamos trabajando en
este proyecto.

Una dltima linea de investigacién que hemos empezado en los dltimos
afios estd en relacién a la fase final de restauracion: la presentacion,
el barnizado. Esto es porque nos hemos dado cuenta de que aunque
en la intervencién se siguen métodos innovadores y més prudentes,
después en la fase final de la aplicacién de la proteccion, se vuelve al
método tradicional que puede llegar a estropear lo que se ha hecho
primero.

U: Ast, ;qué piensan del dammar?

S: El dammar, a parte de los problemas ligados a los disolventes
utilizados para su aplicacién, podria ir bien solamente en ciertas con-
diciones, en ambientes muy protegidos, en ciertas condiciones de ilu-
minacién particulares. Sobre pinturas que después de la restauracién
vuelven a una casa, puede ser un barniz no particularmente malo ni
diffcil de remover, pero que tiene un corto tiempo de envejec‘imiento.
por lo que produce un amarilleo muy répido, en pocos decenios. Esto
es un estfmulo para su limpieza.

C: Desencadena un ciclo de aplicacién que ird seguido por una
eliminacién en un plazo de veinte o treinta afios y por lo tanto se

inicia una serie de intervenciones con cadencias siempre mds cercanas.
A veces —exagerando un poco— la eleccién de una resina natural como
barniz final puede ser vista como una condena para la obra que tendrd
que sufrir una limpieza en uno o dos decenios.

U: Por lo tanto, ;son mejores los barnices sintéticos?

C: Desde este punto de vista habria que considerar estos materiales,
al menos para la limpieza, es decir, considerando una futura limpieza.
Si conocemos estas resinas, conocemos las propiedades y las probamos,
entonces podemos hacer una eleccién correcta para la obra.

Una de las figuras que hemos adoptado como nuestro maestro, Vishwa
Raj Mehra, rechaza el punto de vista tradicional del restaurador por-
que dice: “No tengo que partir del material, y después aplicarlo sobre
la obra. Tengo que partir de la obra, observarla. ver que materiales res-
ponden (no digamos ni tan s6lo bien, si no menos mal) a los requisitos
necesarios y después aplicarlo sobre la obra. Hemos de partir de la
obra, no del material™.

U: Puesto que no queremos robarles mds tiempo, solamente nos queda
dar las gracias por su disponibilidad y amabilidad por habernos reci-
bido después de una larga jornada de trabajo. Ha sido un placer
conocerles.

FOTOGRAFIAS

1. Paolo Cremonesi y Erminio Signorini preparando un ejercicio
préctico durante el curso de sistemas de limpieza (Fotograffa: Lidia
Balust).

2. Paolo Cremonesi durante la explicacién préctica sobre la elabora-
ci6én de geles acuosos (Fotograffa: Lidia Balust).

3. Erminio Signorini durante una demostracién prdctica de limpieza
con geles acuosos (Fotograffa: Lidia Balust).

4. Vista general de la clase prdctica durante las explicaciones impartidas
por Paolo Cremonesi (Fotograffa: Lidia Balust).

5. Vista de la clase prédctica mientras Erminio Signorini explica un
proceso de limpieza (Fotograffa: Lidia Balust).

NOTAS

! El Cesmar7 (Centro per lo Studio dei Materiali per il Restauro) es
una asociacion sin dnimo de lucro para el estudio y la investigacién
en el dmbito de las obras policromadas, nacida en el afio 2000 en
[talia.

? Se refiere al congreso “Color y Conservacién™ celebrado en Mildn los
pasados dfas 21 y 22 de noviembre de 2008, organizado por el
Cesmar7. que fue transmitido fntegramente por videoconferencia en
Catalufia. Ver la noticia en este mismo niimero 8 de Uhicum.

149



