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El retablo de san Miguel de la
Mezquita-Catedral de Cérdoba.
Ejemplo practico de restauracion

En este articulo se explica el examen organoléptico y el proceso de
restauracion llevado a cabo en el retablo de san Miguel ubicado
en la Mezquita-Catedral de Cérdoba y realizado por Juan
Pompeyo en 1733. Al tratarse de una obra compuesta por una
estructura de madera y una pintura sobre tela, se aborda la
intervencién independiente de ambas partes, pero teniendo en
cuenta que pertenecen a un mismo conjunto.

Macarena Bargallé Pérez. Diplomada en Conservacidn y Restauracién
de Pintura por la ESCRBCC y licenciada en Historia del Arte por la
Universidad de Sevilla. mbargallop@gmail.com

INTRODUCCION
En la Mezquita-Catedral de Cérdoba, en un marco incomparable, se
encuentra ubicado el retablo de san Miguel, junto a la puerta que lleva este
mismo nombre. La obra data de 1733 y pertenece a Juan Pompeyo, autor
también del retablo del altar mayor encargado para la iglesia del convento
de Jesiis Crucificado de Cérdoba.'

La estructura arquitecténica del retablo de san Miguel es de estilo barroco.
En esa época lo [recuente era que los retablos se hicieran de madera, por
ser un material mas maleable para la labor de la talla; ésta podfa ser de
pino, castafio, peral, roble, nogal y tejo, segin predominase en cada
regién. Con ayuda de la policromia y el pan de oro se consegufa un
ambiente que, unido al efecto de la luz de las velas, lograba sobrecoger
al fiel *

DESCRIPCION DEL RETABLO
Este conjunto es un retablo-marco de madera tallada y dorada. Consta de
banco, un solo cuerpo y dtico. Por toda la superficie aparece abundante
decoracién vegetal, En él se encuentra un tinico lienzo central de gran
formato.

El retablo es de madera de pino comiin. Estd unido mediante ensambles de
tipo machihembrado, reforzado puntualmente con estopa. La preparacién es
de estuco tradicional y estd dorado al bol.

La técnica pictérica del cuadro es 6leo sobre lienzo; el tejido de soporte es
lino con ligamento de tafetdn, de trama regular y cerrada.

Iconografia del lienzo: San Miguel luchando contra el demonio
San Miguel aparece triunfante pisando el abdomen del Diablo, que se
retuerce en la tierra, rendido bajo sus pies: mientras, intentan escapar,
asustados, los demds demonios de su ejéreito.’

El arcdngel aparece vestido con ropajes romanos. escudo y blandiendo un
rayo de fuego en su mano derecha. a modo de lanza o espada, con el que
amenaza al demonio. En su escudo plateado luce un resplandor solar en el
centro, donde se leen las iniciales Q.S.D.. Quis Sictvi Deus, que significa
¢Quién como Dios? (que identifican a San Miguel).' En un plano secundario,
un dngel infante acompana al arcéngel, portando su casco.

Frente a la figura vestida del arcdngel aparecen los demonios desnudos,
con apariencia humana, con cuernos cabrios vy pequeiias alas en la espal-
da. La piel de éstos toma carices rojizos en oposicién a la blancura de los
dngeles celestiales.

La escena se desarrolla sobre un fondo de nubes que carece de dinamismo,
a excepcion de la zona inferior. donde aparecen los demonios estreme-
ciéndose.,

ESTADO DE CONSERVACION
En la Mezquita-Catedral de Cérdoba se realiza un continuo seguimiento de
las obras de arte que allf se encuentran. Tras una primera evaluacién in
situ del retablo de san Miguel se decidié que éste fuera restaurado.

La intervencién se adjudicé a la empresa Anbar 2002 S.L.: las restauradoras
Maira Morales Muiioz, Maril6 Rodriguez Lopez y Macarena Bargall6 Pérez
fueron las encargadas del proceso de restauracién.

El retablo presentaba un estado de conservacién deficiente a causa de las
distintas alteraciones. Podemos hablar de:

» Partes de la estructura de madera desplazadas.

« Daiios causados por puntas y clavos.

« Aparicién de piezas sueltas,

« Ataque puntual de insectos xil6fagos.

« Pérdidas de fragmentos y desprendimientos de los diferentes estratos.

« Acumulacién de depésitos y negro de humo.

+ Pérdida de sujecién del lienzo al bastidor.

+ Laguna de gran tamaiio y desgarro atravesando el cuadro por la zona
inferior.

+ Entelado, de intervencién anterior, con pérdida de funcién.

« Oxidaci6n del barniz.

« Deterioros producidos por la mano del hombre, a consecuencia de
intervenciones anteriores poco respetuosas: repintes sobre la capa
pictérica en el lienzo de San Miguel, diversos estucados y adhesién
de parches con mala técnica.

Especialmente llamativo resultd ser un gran parche que se marcaba por el
anverso. Era muy grueso y rigido, de color beige y con manchas de éxido.
Ademds presentaba un cosido, como si el tejido estuviera forrando otra
pieza: en su interior apareci6 una placa metdlica ovalada.

PROCESO DE CONSERVACION-RESTAURACION
Debido al estado que presentaba el retablo, éste se desmonté para ser
tratado en el taller. Tras realizar los estudios iniciales (documentacién foto-
grifica y examen organoléptico) y elaborar una propuesta de intervencién,
se comenzaron los trabajos de conservacién-restauracion:

Primera fase de intervencion: estructura de madera
Los trabajos se iniciaron con la restauracién del entramado arquitecténico,
el cual actita como “marco” del lienzo:

« Limpieza superficial por aspiracién.

+ Desinsectacion y consolidacién y del soporte (Xylazel® Total, y Paraloid®
B-72 al 10 % en xileno y PVA al 100 %).

+ Limpieza del dorado (dimetilformamida al 50% en Xileno).

» Reintegracién volumétrica con resina epoxfdica (EPO 127 K-128). La
reproducecidn de los voliimenes se realizé con criterio diferenciador,
dejando éstos a un nivel inferior al de los originales.

« Estucado con resina acrilica (Modostuc®).

- Reintegracion cromética con técnica al agua: tinta plana para la
reintegracion del bol y rigattino en el dorado.

« Barnizado (dos manos de Paraloid® B-72 al 10 % en xileno y bamizado
final con barniz brillante, marca Lefranc & Bourgeois®, al 100 %).

Segunda fase de intervencion: dleo sobre lienzo
Tras un estudio exhaustivo del lienzo se consideraron apropiadas las
operaciones siguientes:

+ Eliminacion del polvo por aspiracién.

« Empapelado de proteccién con cola de conejo.

« Retirada del lienzo del bastidor (los elavos estaban muy oxidados; éstos
se hallaban en el canto del cuadro y sobre los laterales de la pintura,
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por el anverso, con el consiguiente dafio de la capa pictérica).

+ Eliminacion del entelado, de intervencién anterior, por pérdida de
funcién.

+ Limpieza mecdnica del reverso en ajedrezado. Lijado del lacre que
actuaba como refuerzo de la costura para que asf no se marcara por el
anverso tras la realizacién del nuevo entelado.

+ Aplanado de la obra mediante pesos y humedad controlada,

« Eliminacién de intervenciones anteriores con bisturf (estucos y parches).

« Consolidacién del tejido-soporte:

1. Injertos de lino donde existia ausencia de soporte y grapas de
nylon en el gran rasgado que atravesaba la obra.
2. Entelado tradicional con gacha empleando un tejido ignifugo.

« Asentamiento de la capa pictérica aprovechando el calor y la humedad
del proceso de entelado.

» Montaje de la obra en su bastidor actual con grapas de acero inoxidable.

« Desempapelado.

« Limpieza quimica con 3A (acetona. agua y alcohol) y eliminacién de
repintes por medio del dimetilsulféxido.

» Estucado con resina acrilica (Modostuc®).

- Reintegracién cromdtica mediante puntillismo (primera fase con técnica
al agua y segunda fase, con pigmentos al barniz).

» Barnizados:

1. Bamiz de retoque al 25 % en esencia de trementina tras la limpieza
quimica.

2. Barniz de retoque al 75 % en esencia de trementina tras el proceso
de estucado.

3. Barniz de retoque al 100 % tras la reintegracién cromética con
acuarela.

4. Barniz final® al 100 % tras la reintegracién con pigmentos al barniz.

Finalmente. se procedié al montaje total del retablo y a su ubicacién en el
lugar de origen.

CONCLUSIONES
Las actuaciones realizadas fueron consideradas las més adecuadas para
este retablo, después de la valoracién de su estado de conservacidn y de
las intervenciones que, con anterioridad, éste habfa sufrido.

El criterio de restauracién empleado ha seguido las pautas actuales de
restauracién aplicadas a las particularidades del retablo. Se han tenido
siempre presentes los principios bdsicos de conservacién-restauracién,
como pueden ser’:

. Documentacién del estado de conservacién del conjunto antes de la
intervencitn de restauracion, asf como de los materiales empleados
para ello.

- Justificacién de la intervenci6n.

» Realizacién de un diagnéstico de la obra y causas de deterioro.

. Mantenimiento de la autenticidad histérica y la integridad del patri-
monio cultural (toda intervencién deberd estar basada en estudios y
evaluaciones adecuados: es necesario conocer para intervenir).’

. Utilizacién del eriterio diferenciador.

« Seguimiento del principio conservativo de minima intervencién.

+ Uso, en lo posible, de materiales técnicamente reversibles,

- Empleo de materiales tradicionales o contemporéneos cuyo comporta-
miento estructural y de las técnicas de construcei6n hayan sido probados
satisfactoriamente durante un largo perfodo de tiempo.

- Vigilancia y mantenimiento para la conservacién del bien cultural.

Podemos decir que, tras la actuacion realizada, el retablo de san
Miguel de la Mezquita-Catedral de Cérdoba ha recuperado su estabilidad
y valor, sin haber pretendido llegar a devolverle al conjunto su estado
original.”
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NOTA
! Segtin http://wikanda.cordobapedia.es/wiki/Convento_de_Jes%C3% BAs_
Crucificado

? Segiin http://www.artehistoria.jeyl.es/artesp/contextos/7788.htm

* «Hubo una batalla en el cielo: Miguel y sus dngeles peleaban con el dragén...
Fue arrojado el dragén grande, la antigua serpiente llamada Diablo y Satanis...
y fue precipitado en la tierra, y sus dngeles fueron con él precipitados», Biblia.
Apocalipsis (capitulo 12, versiculos 7-12).

* Segun http/fwww.corralrubio.com/?page_id=101
5 Barnices empleados de la marca Lefranc & Bourgeois®.

¢ [COMOS, Carta de 1999. Principios que deben regir la conservacion de las
estructuras histdricas en madera.

* Amalia Cansixo Cansino, Gabriel FERRERAS ROMERO y Lourdes MARTIN
GARCIA, «Investigacion y tratamiento del lienzo El convite de [Jesiis en casa de
Simdn el Fariseo», PH. Boletin del Instituto Andaluz de Patrimonio Histérico,
65 (febrero 2008), p. 32.

* Metodologia para la conservacidn de retablos de madera polic da, Junta de
Andalucfa, Consejerfa de Cultura. The J. Paul Getty Trust. 2002, p. 14-19.
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