Restauraciéon de una pintura china
de exportacién'

Este articulo intenta acercar a los conservadores y restauradores
de documento grafico una tipologia de piezas dificil de encontrar,
como son las pinturas chinas de exportacion que tienen como
soporte el papel de arroz. También se describen los trabajos de
restauracion de una de estas pinturas siguiendo una metodologia
que usa materiales y productos poco agresivos, reversibles y
respetuosos con este soporte.
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INTRODUCCION
Durante los siglos XVIIl y XIX existi6 un importante comercio de objetos
de China hacia Occidente, debido a una gran demanda de informacién
sobre aquel pafs. Este comercio se realizaba sobre todo desde el puer-
lo de Cantén, uno de los pocos puertos abiertos al intercambio comer-
cial con los “bdrbaros™ por las imposiciones restrictivas de China al
contacto con los occidentales.

Los objetos de produccién artesanal que se compraban podfan ser
porcelanas, lacas, abanicos, tallas de marfil, de jade o de madreperla,
muebles de madera, pinturas sobre vidrio, 6leos sobre tela, acuarelas

v aguadas sobre papel.

Las pinturas chinas de exportacién son aquellas pinturas donde se
representa la vida y costumbres de sus habitantes. Tuvieron mucha
aceptacion las que se realizaban sobre papel de arroz, ya que su poco
peso y fdcil transporte facilitaron una mayor difusién de informacién
sobre este pafs.

Los temas que se representaban eran sobre China pero con una com-
posicién y estética adaptadas al gusto occidental. Las escenas que se
mostraban eran sobre la vida cotidiana, la recoleccion del té, la indu-
mentaria, los paisajes, la justicia o las torturas. Generalmente se
representaban sobre un fondo blanco, como si estuviesen flotando, sin
afadir ningiin contexto del mundo del cual provenfan. Este hecho con-
firma que estas imdgenes estaban realizadas para agradar al mundo
occidental y no eran reflejo de la vida que rodeaba a los artistas.

Las pinturas de exportacion, atin pudiendo ser realizadas por un artista,
normalmente eran creadas por diferentes personas en un taller o estu-
dio. Asf, pues, se trataba de un trabajo en cadena. Primero se hacfan
diversas copias de un mismo dibujo donde se podian utilizar diferen-
tes técnicas. Uno de los sistemas que utilizaban era la estampacién o
calco de las lineas hésicas. Otro sistema era repasar el dibujo con un
ldpiz o un punzén que dejaba marcas en el papel. Parece ser que el
método de estampacién o calco era el més usado, y se podfa realizar
de dos maneras, por impresién mediante bloques de madera o por
transferencia del dibujo a partir de otro de tinta himeda. Después se
coloreaban las pinturas, con la peculiaridad de que por cada gama de
colores habfa una persona encargada.’

Estas pinturas se montaban sobre un papel mainlin' y se enmarcaban
con una cinta de seda generalmente azul, aunque podia ser marrén,
verde o rosa, y todo este conjunto se encuadernaba. A veces era una
encuadernacién sencilla usando sélo un papel chino més fuerte como
sistema de proteccion, otras veces eran dlbumes encuadernados con car-
tones forrados con seda sencilla o brocada. o tapas de cartén impreso.

Casi siempre son pinturas anénimas y es preciso comentar que muy
pocas obras llevan la firma del artista o del taller. No obstante, se
conoce el nombre de algunos talleres que acaban siempre con el tér-
mino Qua.” Algunas veces. como sistema de identificacién, hay eti-
quetas de papel blanco con letras rojas en el centro que se colocaban
en el interior de las tapas de los dlbumes.

Este comercio y coleccionismo empezé a caer en declive a mediados
del siglo XIX a causa, principalmente, de la aparicién de la fotograffa y
de la apertura de China hacia el exterior, que permitié el acceso a las
colecciones imperiales.

El papel conocido como papel de arroz (llamado tin-sin en Filipinas)
se obtiene de la médula de los tallos de la planta llamada Tetrapanax
Aralia.® miembro de la familia Araliaceae, y que proviene del sur de
China y Taiwin. Se trata de un arbusto que puede llegar a los 3 m. de
alto, con hojas palmadas de unos 50 em. de didmetro de un color verde
intenso en el anverso y plateadas en el reverso.

Este papel tiene un sistema de obtencién semejante al papiro. Para su
elaboracién, la médula de los tallos de esta planta se pone en una corrien-
te de agua y después se corta mediante una hoja de corte formando una
espiral del exterior al interior. Asf se consiguen ldminas del mismo gro-
sor en toda la superficie. Estas se colocan entre maderas y a continuacién
se cortan a la misma medida, entre 20 y 30 em. aproximadamente.

La técnica pictérica era la acuarela o aguada de goma vegetal o cola
animal, con pigmentos espesos de origen mineral y vegetal. La aguada
se diferencia de la acuarela por el uso de colores densos y de blanco
de plomo.

Los artistas aprovechaban las tensiones que se creaban entre los pig-
mentos pesados y el papel para conseguir efectos de bajo relieve en la
pintura, utilizando la transparencia de estos papeles para hacer las
carnaciones por el reverso, definiendo en el anverso los detalles de la
cara y las extremidades.

DESCRIPCION DE LA PIEZA
La pintura tiene como soporte el papel de arroz con una téenica a la
aguada que emplea pigmentos muy pesados como elementos sustenta-
dos. En nuestro caso, la escena representa un tema de la vida cotidiana,
sin imagen de fondo.

Esta pieza se presenta en un marco de madera y con un passe-partout
de color marrén. Al realizar el desmontaje, observamos que estaba
montada sobre un cartén y que entre el passe-partout y la pintura habfa
una cinta de seda azul en forma de marco.

La téenica pictérica se encuentra mayoritariamente en el anverso, en
cambio las carnaciones se encuentran en el reverso del dibujo, lo cual
da a la pintura un efecto de profundidad.

EXAMEN ORGANOLEPTICO
Se trata deuna pintura sobre papel de arroz con marco de seda. Las
dimensiones de la pieza son 20 x 15,7 em.

El soporte es papel de arroz, formado a base de ldminas de la misma
medida, de unos 2 em. de ancho, dispuestas de forma horizontal, A
nivel visual podemos afirmar que es un papel grueso y de muy poco
peso. A causa de sus elementos constitutivos, es un material que tiene
un aspecto esponjoso, como si fuese pan dcimo, para hacernos una idea.

La pieza se encuentra en un estado de conservacién bastante malo.
Presenta manchas de origen desconocido, huellas dactilares y sucie-
dad generalizada en todo el soporte, tanto en el anverso como en el

97



reverso. Se observan pérdidas importantes en el centro de la pintura,
y pérdidas menores y desgarros en las cuatro esquinas, seguramente
porque en algiin momento se encold sobre el soporte donde se mont6.

A nivel de alleraciones intrinsecas se puede ver como el papel se
encuentra muy rigido por la pérdida de humedad interna y amarillento
seguramente por la oxidacién a causa del paso del tiempo.

Los elementos sustentados son insolubles en agua por contacto, y a
nivel visual su aspecto es opaco. Presentan lagunas en aquellas zonas
donde hay pérdida de soporte.

La cinta de seda de color azul que enmarca la pieza tiene una pequena
pérdida, y se observan restos de adhesivo en el reverso en las cuatro
esquinas, en la cara que estd en contacto con la pieza.

PROCESO DE INTERVENCION®
El papel de arroz es muy diferente a todos los papeles que estamos
acostumbrados a trabajar en el mundo de la conservacién y restaura-
cién de documento gréfico. No estd constituido por fibras entrelazadas.
sino por grandes tiras de vegetal unidas. Este hecho lo hace muy fécil
de identificar pero también provoca que tenga un comportamiento muy
diferente al que conocemos.

Tiene unas propiedades que hace que sea bastante delicado de tratar. Se
debe procurar no hacer presién sobre él ya que pueden producirse mar-
cas irreversibles. Debemos insistir que con cualquier elemento duro y/o
con punta (por ejemplo una espétula, pinzas, el mango de un pincel...)
se puede producir una incisién que deje una huella irreversible.

El primer paso en el proceso de restauracién fue la limpieza mecdnica.
Se hicieron pruebas con diferentes gomas de borrar y, finalmente, se
descart6 esta metodologfa porque los restos de goma se introducfan
entre las tiras del papel. Por tanto, sélo se pasé un pincel de pelo suave
por toda la superficie del papel.

Después, se decidié hacer una limpieza himeda para rebajar las
manchas con un hisopo de algodén himedo. La humedad provocé que
el papel se ondulase con mucha facilidad. Asf, pues, se decidié apro-
vechar este proceso para devolverle la estabilidad higroscépica y hacer
un aplanado entre Hollitex® de 34 g/m®, secantes hiimedos, maderas y
peso. Seguidamente, se hicieron cambios de los papeles secantes para
conseguir su secado,

En todos los procesos en que se utilizaron maderas y pesos, se controlé
mucho esta metodologifa para no provocar cambios dimensionales al

papel.

Devuelta la estabilidad, se continué haciendo la consolidacién de los
desgarros con papel japonés blanco de 18 g/m® y la reintegracién del
soporte con papel japonés blanco de 20 g/m* utilizando Tylose® MH-
300 (metilhidroxietilcelulosa) como adhesivo en ambos casos. El gro-
sor caracterfstico que tiene el soporte de papel de arroz ocasioné que
para la reintegracién se decidiese rasgar el papel japonés a la medida
de las pérdidas, y sélo dejando que se superpusiesen por el reverso del
papel de arroz las fibras del papel japonés. Ast, se consigui6 que las
reintegraciones quedasen encajadas a la medida de las pérdidas del
soporte. El secado del adhesivo no se realizé con calor para evitar las
posibles tensiones que se pudiesen crear en el papel. Después se dej6
la pieza entre secantes, Hollitex®, maderas y pesos.

Para acabar, se laminé el reverso de la pintura con papel japonés de
color beige de 9 g/m* y Tylose® MH-300. Se dejé secar, como se habfa
hecho durante toda la intervencién, entre secantes, Hollitex®, maderas
y peso. El uso de papel japonés con este color hizo que se consiguiese

una uniformidad cromédtica entre el soporte original y las pérdida:
reintegradas.

El sistema de presentacién final fue el mismo que ya tenfa. Sin embarge,
para evitar efectos de acidez sobre el papel de arroz por parte del sis-
tema de enmarcado original (el cartén, la seda y el passe-pariout), s
realizaron algunos cambios: se colocé un marco de papel Barrer
Canson® de la medida del passe-partout entre la pintura y la cinta d.:
seda, y se substituyd el cartén sobre el que se encontraba por un carté
de conservacién Canson®” de 6 mm. de grosor.
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FOTOGRAFIAS
1. Estado de conservacién de la pintura antes del proceso de conser
vacién y restauracion. Anverso (Fotografia: Andrea Weirather).

2. Estado de conservacion de la pintura antes del proceso de conser
vaci6n y restauracién. Reverso. Se pueden observar las carnacione:
(Fotograffa: Andrea Weirather).

3. Proceso de limpieza mediante un hisopo de algodén himed:
(Fotografia: Andrea Weirather).

4. Trozo de papel japonés preparado para desfibrar. Se utilizé para l:
reintegracion de una pérdida de soporte (Fotograffa: Andre:
Weirather).

5. Reintegracién con papel japonés y Tylose® MH-300 (Fotografia
Andrea Weirather).

6. Proceso de laminacién con papel japonés y Tylose® MH-300
(Fotograffa: Andrea Weirather).

7. La pintura china de exportacién después del proceso de restaura-
cién (Fotografia: Andrea Weirather).

8. Sistema de presentacién final con el papel Barrera Canson® entre la
pintura y la cinta de seda azul (Fotograffa: Andrea Weirather).

NOTAS

' Este articulo ha sido traducido del cataldn al castellano por Pau
Expésito Tutusaus, estudiante de segundo curso de Conservacién y
Restauracién de Escultura de la ESCRBCC.

* China se consideraba autosuficiente. A los extranjeros se les llama-
ba “bérbaros™ o “demonios extranjeros” (F. bE SANTOS MoRo, La vida
en papel de arroz. Pintura China de Exportacién, Madrid, 2006).

! Sistema descrito por Blas SIERRA DE 1A CALLE, Pintura China de
Exportacion, Valladolid: Museo Oriental, 2000, p. 73.

* Blas SIERRA DE LA CALLE, Pintura China..., p. 74.

* Blas SIERRA DE LA CALLE, Pintura China..., p. 56.

¢ También conocida como Tetrapanax Papyfera, Fatsia Papyfera o
Aralia gigante. En China llaman a esta planta tongcao.

 La intervencién se ha realizado en el Taller Alcalam (www.alca-
lam.com) por Niiria Berenguer y Andrea Weirather. Para més informa-
cién, véase también Patricia REAL MACHADO, «Restauracién de la
coleccién de pinturas chinas sobre el papel de arroz del MUBAG».
Revista del Museo de Bellas Artes (Gravina), Alicante, p. 85-91.
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