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Discurso sobre la intervencion en la policromia de una piedad gética
policromada del monasterio de Santo Domingo el Real (Toledo)

Santo Domingo el Real albergaba una escultura gotica de origen centroeuropeo, representando a la Piedad.

Estaba cubierta por repolicromias que no se correspondian con el momento histérico de la labra y que difi-
cultaban su comprension. En este artfculo se compara dicha obra con otras esculturas de similares caracte-
risticas, se detallan los andlisis de laboratorio realizados y se estudia la problemdtica de la pieza, explicando
porqué se decidio la eliminacién de las repolicromias, asf como la metodologia sequida en la intervencion.
Su restauracion ha permitido recobrar la suntuosidad de una policromia en excelente estado de conserva-
cién, realizada inmediatamente después de la labra, recuperando asf una imagen integrada y concordante.
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*Como ocurrird enla
Piedad de Santo Domingo
el Real cuando se retiren las
repolicromias que cubren el
original.

“La “repolicromia” ha de

ser considerada como una
renovacion o matizacion de
los objetos, con la intencién
de adaptarlos alos gustos
estéticos de la época. Es una
policromia total o parcial,
realizada en un momento
historico diferente al de

la concepcién del objeto
policromado, y su elaboracién
responde a las mismas ca-
racterfsticas de los métodos
y técnicas de la época a que
pertenece. Es necesario dife-
renciarla del “repinte”. Ver: La
Restauracion en el siglo XXI,
Congreso del Grupo Espariol
del lIC, 2009, p. 69-78.
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INTRODUCCION

El grupo escultérico de la Piedad tardogética (siglo XV),
de 68 cm de alto x 78 cm de ancho x 35 cm de fondo, del
monasterio de Santo Domingo el Real de Toledo, fue res-
taurado y estudiado en el Instituto del Patrimonio Histérico
Espafiol (IPHE, hoy Instituto del Patrimonio Cultural de Es-
pafia) entre los afios 2000 y 2003. La solicitud fue hecha
por el Director del Secretariado Diocesano del Patrimonio
de Toledo el 30 de marzo de 2000. El trabajo comenzé con
una beca de formacién y especializacién de Elena Martin,
durante los meses de abril a septiembre de ese afio, bajo
la tutorfa de Antonio del Rey. Ambos solicitaron desde el
primer momento andlisis del soporte pétreo y de la poli-
cromia. Asimismo pidieron inspeccién con rayos X y luz
UV. Una vez acabada la estancia, se amplié el tiempo de
duracién del trabajo, en dos fases, a través de proyectos
de intervencién con sus correspondientes pliegos de pres-
cripciones técnicas —de mayo a septiembre de 2001 y de
marzo a julio de 2002— para concluir la restauracién. Fi-
nalmente el Director del IPHE firm¢ el acta de salida de la
obra el 3 de abril de 2003.

ESTUDIO COMPARATIVO CON PIEDADES SIMILARES
CONSERVADAS EN ESPANA

La documentacién histérica recogida sobre esculturas de
caracteristicas semejantes no fue muy prolija pero sf ilus-
trativa y confirmd la discordancia que se observaba entre
el color y la labra. Julia Ara Gil, dentro del epigrafe de Pie-
dades Alemanas de la Historia del Arte de Castilla y Ledn'
sitla “el origen del tema de la Piedad a finales del siglo X1V,
gracias a la actividad de talleres emplazados en Baviera,
Bohemia o Austria, especializados en los grupos escultéri-
cos denominados «Piedades horizontales», la mayor parte
de ellos de piedra, que fueron exportados a toda Europa”
[...]. “Se integran en la corriente estética del llamado esti-
lo bello «Vesperbild», generada en Alemania en el circulo
de los Parler [...], caracterizada por el ritmo sinuoso de las
formas y por la complejidad decorativa del plegado que
cae formando cascadas en abanico.” Como en el caso de
la Piedad de Santo Domingo el Real, representan a Marfa
con el rostro triste, sentada y sosteniendo en sus brazos
el cuerpo de su hijo que se dispone horizontalmente con
los brazos rigidos y las piernas flexionadas.” Sirva como
ejemplo estilistico la imagen de la Piedad del Museo Na-
cional Bavaro, en Munich [l [(pag.60]1. Se ha realizado un
estudio comparativo de las policromias que presentan
algunas Piedades espafiolas de piedra de caracteristicas
estilfsticas y de dimensiones similares al caso que nos ocu-
pa. Entre las obras ubicadas en Espafia destacan dos que
conservan la policromia original; la que se expone en el
Museo Nacional de Escultura de Valladolid il [pdo.60] y la
denominada Quinta Angustia, conservada en la iglesia pa-
rroquial de Villanueva de Duero (Valladolid), que presentan
una sorprendente similitud en todo lo referente a la figura
de la Virgen. El manto es de color blanco ribeteado por un
filo dorado y circundado por el azul del envés. En el blanco
del velo de borde rizado se distinguen claramente las man-
chas de las gotas de sangre de las heridas de Cristo. El ca-
bello es dorado, y el rostro lloroso; aunque las légrimas en
la escultura de Villanueva hayan sido policromadas como
sise tratara de sangre. El pafio de pureza del Cristo es cor-
to, y en el caso de la escultura de Villanueva manchado de
sangre en el lateral derecho.?

Citaremos otras dos obras similares conservadas en Esparia,
aunque repo\icromodos4 aligual que en el caso que nos ocupa;
se ubican enlaiglesia de Santa Maria, de Carrién de los Condes
(Palencia) I [pdg.60], y enla catedral de Toledo K8 [pdg.60].
En todas ellas el manto de la Virgen es azul con el envés en rojo.

EXAMEN VISUAL'Y EVALUACION DEL ESTADO DE LA
POLICROMIA

Como ya hemos sefialado en el apartado anterior, la policromia
externa de la Piedad no correspondia al momento de la escul-
tura. Presentaba varias repolicromias que analizaremos mds
adelante, aungue nos conviene adelantar dos imdgenes
[pdg.60], que recogen su aspecto inicial y después del proce-
so de intervencién. La obra presentaba lagunas ocasionadas
por desprendimientos puntuales de las diversas repolicromias
donde se descubria una policromia interna de mayor riqueza
y de calidad superior, con restos de dorado, y en un estado de
conservacion aparentemente aceptable. Hay que destacar,
ademds, que ciertas zonas de dificil acceso como los pliegues
internos del manto de la Virgen, no llegaron a repolicromarse,
encontrdndose a la vista la policromia original.

Esta cuestion nos llevé a estudiar las policromias sucesivas
de las distintas partes de la figura y evaluar si era posible re-
cuperar una imagen mds integrada. El estudio de correspon-
dencias se realizé de forma conjunta, entre el restaurador y
el quimico, para detectar la superposicion de policromias a
lo largo del tiempo y el estado de conservacién de la capa
pictérica original, comparando los resultados de las catas de
limpieza en diferentes puntos con los obtenidos en el labo-
ratorio. Las catas se realizaron mecdnicamente en seco —a
punta de bisturi— ayudados por una lente de aumento ilumi-
nada y se detallé en forma de grdficos el estado de conser-
vacion y las diferentes repolicromias que se apreciaban en el
examen visual.

El relieve estaba embotado por las numerosas policromias
sucesivas, algunas de ellas de espesor considerable. Se de-
tectaron tres policromias, aunque las superiores y espe-
cialmente la dltima suponian una mala comprension de la
imagen. Por ejemplo, el color rojo de la tdnica de la Virgen
ocupaba ciertas dreas que correspondian al envés del manto,
originalmente azul [pdg.61], y parte del velo blanco de la
Virgen se habia policromado en azul, como si formara par-
te del manto. La primera policromia parecia extenderse a la
mayor parte de la escultura. Una segunda afectaba también
de forma casi general a la obra, cubriendo con un tono gris
azulado claro el manto y su envés y recubriendo asimismo la
tunica de la Virgen y al menos, parcialmente, el pedestal de la
escultura. Una tercera y Ultima policromia afectaba especial-
mente al trono y al anverso del manto de la Virgen.

ANALISIS DE LABORATORIO

La caracterizacion (\;eolé(‘;ica5 de una muestra del sopor-
te pétreo, obtenida del hueco de vaciado interior de la es-
cultura, demuestra que se trata de una caliza de grano fino
y con abundantes bioclastos —inclusiones de procedencia
biolégica, como caparazones de foraminiferos y fragmentos
de conchas marinas— con un veteado verde oscuro por la
presencia de glauconita. El andlisis morfoldgico se completd
con la difraccién de rayos X [pdg.b1] que determiné que
la fase cristalina mayoritaria era la calcita, acompafiada de
filosilicatos (glauconita).

Parece légico pensar que la escultura fue concebida en un
solo blogue, que se fracturd posiblemente durante la labra
a consecuencia de una falla o veta en el blogue de piedra.
Actualmente presenta dos fragmentos; uno de ellos es la par-
te superior de la cabeza de la Virgen, y el otro el resto de la
escultura. El estudio radiogréfico” evidencia la dificultad de
separar ambos fragmentos al mostrar que se unen por me-
dio de un véstago metdlico de formairreqular K&l (pdg.62]. La
identificacion de una muestra del metal de la unién, demues-
tra que se trata de un vdstago de plomo.



Los andlisis de las muestras de po\icroml’o7 por métodos
microscopicos y técnicas instrumentales® indican que la
primera policromia es inmediatamente posterior a la rea-
lizacién de la imagen, ya que la laca roja esté compuesta
de kermes, extinguido poco después de ser sustituido por
la cochinilla a partir del descubrimiento de América. La se-
gunda policromia era barroca y probablemente se sitle a
partir del siglo XVIII, ya que las vestiduras son opacas, aun-
que los pigmentos identificados y en especial el esmalte
se usaron habitualmente desde finales del siglo XVI hasta
el XVIII. Habfa, ademds, errores de comprension de la es-
cultura, como la confusién entre la vuelta del manto y la
parte inferior de la tdnica de la Virgen y superposiciones
innecesarias que embotaban el relieve, como la aplica-
cién del cabello sobre la capa blanca que forma el velo.
Se constatd una tercera intervencién en el manto de la
Virgen, cuya policromia era opaca y de traza popular. Uno
de los pigmentos empleados era el azul de Prusia, que data
de la segunda mitad del siglo XVIII. En ciertos lugares sélo
se detectaba una capa parda de aceite de linaza que en-
tonaba las pérdidas de las capas anteriores con las dreas
oscurecidas por la suciedad y el humo de velas.

La policromia original del trono de la Virgen se aplicé sobre un
tono de fondo de color rosado muy claro, compuesto por al-
bayalde y kermes. La mayor parte del asiento era de color ro-
sado, imitando un mdrmol, més intenso que el tono de fondo,
cuya composicién sélo variaba en que la proporcion de ker-
mes era mucho mayor. Las molduras estaban decoradas con
dorados mates [Hll [pdg.62]y tonos azules. El pan de oro habia
sido adherido conuna “sisa” o capa adhesiva, formada por al-
bayalde y tierras aglutinadas con aceite secante. Las franjas
azules contenfan indigo y albayalde. Esta policromia no fue
modificada en la etapa barroca, sino mds tarde cubriéndose
con un repinte griséceo y un recubrimiento de aceite.

La policromia original del cabello de la Virgen era dorada. Ha-
bia dos dorados sucesivos aplicados sobre dos capas de sisa,
la inferior amarilla y compuesta de ocre, albayalde y pequenas
cantidades de minio, aglutinados con aceite de lino, seguida de
otra parda, mds clara, fina y de composicién semejante, aun-
que mds rica en aglutinante, sobre la que se adherfa el pan de
oro. El sequndo dorado seguia la misma secuencia de capas
y “resanaba” las faltas del anterior. El dorado de los cabellos
estaba oculto por una repolicromia barroca parda y opaca
[pdo.63]. Las vestiduras originales de la Virgen iban aplicadas
sobre una capa blanca de blanco de plomo al dleo. El velo
original era blanco (albayalde puro) y llevaba delicadas de-
coraciones en el borde en tonos rojos hechos con bermellén
y azules (indigo), de las que quedaban escasos vestigios. La
repolicromia barroca era igualmente blanca, aunque iba sobre
una capa gris azulada compuesta por albayalde, azurita y es-
malte. La tdnica tenia un fondo blanco con decoraciones muy
ricas y abigarradas que imitaban bordados, doradas en mate,
como los cabellos, aunque en este caso llevaba la imprimacion
blanca y lo cubria una repolicromia barroca roja, hecha con
bermellén y pequefias cantidades de esmalte, sobre una base
azulada de la misma composicién que en el manto. Una parte,
concebida como vuelta del manto, fue transformada en tinica
en la repolicromia barroca. El manto era originalmente blanco,
como el velo, con un reborde dorado, aunque la vuelta era azul
oscuro, construida con dos espesas capas de azurita sobre el
fondo blanco de albayalde. La repolicromia barroca era gris
azulada, incluida la vuelta, compuesta de una fina capa de al-
bayalde, esmalte y azurita finamente molida. Una capa blanca
aplicada directamente sobre el soporte pétreo servia de base
para el resto de las vestiduras de la Virgen: el blanco del velo
e incluso el rojo del vestido. El manto aparecia cubierto por
un repinte mds reciente azul, de albayalde y azul de Prusia, un

recubrimiento muy espeso de aceite y una fina capa grisécea,
semejante a la del trono. Bl [pag.63]

La encarnacién original de Cristo era muy claray se componia
bdsicamente de blanco de plomo y pequefias cantidades de
bermellén. En las gotas de sangre se detecté una fina vela-
dura roja, formada por bermellén y tierra roja. La sucesién de
capas barrocas partia de un fondo muy claro, matizado en
mejillas, rodillas, etc. para dar los tonos azulados mortecinos,
con manchas de sangre construidas con la superposicion de
capas rojas, unas de color intenso, ricas en bermellén, y otras
mds oscuras, en las que predominaba una laca roja. El recu-
brimiento pardo final estaba hecho esencialmente con aceite
de linaza cocido. El verde original de la corona de espinas era
mds intenso y amarillento, con gruesos granos de verdigris
acompafado de amarillo de plomo vy estafio. Estaba cubier-
to por una espesa capa de barniz intermedio, sobre el que se
situaba una repolicromia del s. XVIII, de color mds claro, y en
la que el amarillo era sustituido por el blanco de plomo, oscu-
recida por un barniz oleoso.

El estudio de correspondencias representado en la tabla (Ta-
bla 1) facilita la comprensién de las variaciones de color debi-
das a cambios de gusto sufridas en las vestiduras y el trono
de laimagen.

TRATAMIENTO REALIZADO

Se han documentado las diferentes fases del proceso por
medio de fotograffas generales y de detalles.” Ademds de
los gréficos que representaban el estado de las policromias
mencionadas, se hicieron otros detallando los materiales y
metodologia empleados en su restauracion.

El proceso de restauracion propiamente dicho comenzé con
la fijacién previa en los puntos con riesgo de desprendimiento
de la policromia con la resina acrilica Primal AC-33®al 10% en
agua desionizada, aplicada con pincel. En ciertos casos fue
necesario presionar con espdtula caliente a baja temperatu-
ra, interponiendo una Idmina de butil tereftalato (Melinex®).
De forma puntual y en las proximidades de la policromia do-
rada se empled Paraloid B-72¢ al 10% en xileno.

Inmediatamente después se efectuaron las catas de limpieza.
El quimico asesord durante todo el proceso de eliminacion de
repolicromias; asesorando en la eleccién de los disolventes,
estudiando cémo afectaban los métodos y materiales de lim-
pieza empleados a la policromia original y realizando la verifi-
cacién final. Se recogié en forma de gréficos en escala 1:4 el
resumen del proceso realizado [l [pdg.64],y como documen-
tacién adicional se dejaron testigos de limpieza representati-
vos de las distintas repolicromias, de pequefias dimensiones y
en dreas que no disturbaran la integracién de la imagen.

En primer lugar, se hizo una limpieza superficial y se procedié
a la eliminacién de barnices. Posteriormente se decidié de
forma conjunta eliminar las sucesivas repolicromias y recu-
perar la policromia original; este trabajo se llevé a cabo conla
ayuda de una lente de aumento iluminada.

Enlos casos en que el quimico comprobdé que los disolven-
tes penetraban en las capas internas, con la consecuente
pérdida de cohesién de la policromia original, se preparé
un sistema gelificado, por actuar de modo més superficial
que los disolventes convencionales y permitir un mayor
contacto del disolvente con la capa que se desea elimi-
nar.”” Sin embargo, el sistema mds empleado, a veces des-
de el comienzo y otras cuando el levantamiento de capas
se aproximaba a la superficie de la policromia original, ha
sido la limpieza mecdénica en seco —a punta de bisturi-, al

Tz
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" Gelificados con Ethomeen
C-12° (7,5 ml) + Carbopol
934° (1,5 gr) + agua desioni-
zada (7,5 ml).

z Gelificados con una mezcla
de Ethomeen C-25® (8 ml),
Carbopol 940° (41,5gr) y
agua desionizada (2,5 ml).

comprobar que el espesor de las repolicromias hacia que
la policromia original resultara finalmente sensible a disol-
ventes y geles. De este modo se controlaba mejor la elimi-
nacién de repolicromias, aunque entre los inconvenientes,
conviene sefialar la lentitud del proceso vy la dificultad de
acceder alos pliegues internos del manto.

La tercera policromia de color azul del anverso del manto
de la Virgen, estaba oscurecida por una capa de aceite que
fue eliminada previamente con una mezcla de isopropanol
+ amoniaco + agua desionizada (90:5:10). Se dejaba secar
durante un diay se procedia a la eliminacién mecdnica de re-
policromias en estas zonas, llegando a una policromia blan-
ca que conserva su brillo y textura originales, con un borde
dorado con oro fino que forma uno decoracion triangular en
dientes de Iobo..ﬂ [pdg.6e

El estado de conservacion del envés del manto no hacia po-
sible una limpieza en seco. Se decidi6 aplicar con pincel un
sistema gelificado cuyos componentes son: xileno + alcohol
bencilico (50 ml:25 mN)'" durante un tiempo de actuacién
inferior a 10 minutos, retirando los restos con xileno, solo o
mezclado con alcohol bencilico (2:1). Se unificé finalmente
la superficie a punta de bisturf, hasta recuperar una policro-
mia original de color azul intenso, donde el relieve escultéri-
co de los pliegues se acentuaba con un filo dorado.

En la eliminacién de la fina repolicromia que cubrfa el velo de
la Virgen y el pafio de pureza del Cristo se us6 inicialmente
un gel de acetona + alcohol bencilico (200 ml:50 ml).'”? Di-
cho gel se aplicé directamente sobre la superficie y se cubrié
con un film transparente para disminuir la evaporacion de
los disolventes y controlar el tiempo de actuacién, retirdn-
dose con un hisopo embebido en una mezcla de acetona
+ alcohol bencilico (4:1). Finalmente se unificé la limpieza a
punta de bisturf. La policromia original es muy fina y de color
blanco, con gotas rojas que representan las manchas de la
sangre de Cristo.

La limpieza en seco se empled asimismo en el cabello de
Nuestra Sefora, dorado originalmente con pan de oro, y enla
tunica, cuya policromia original de color blanco se adornaba
con una decoracién floral dorada repetida imitando una tela
brocada. Aligual que en las encarnaciones de ambas figuras,
donde obtuvimos tonalidades rosadas claras, llenas de ma-
tices [pdg.67]. Las ldgrimas ostentaban cierto volumen
creado por pequefias gotas de color amarillento, terminadas
con veladuras rojizas.

En el trono o asiento se combinaron distintos sistemas de lim-
pieza. En primer lugar, una limpieza mecdnica con gomas de
borrar, de resultado desigual, aplicando posteriormente white
spirit para unificar. Localmente fue necesario aplicar gel AS-
849 retirado con white spirit. Por Ultimo, y de forma puntual,
se realizé una limpieza a punta de bisturf, aunque este fue el
Unico método de limpieza empleado en las molduras vy ele-
mentos decorativos del trono. Se obtiene una policromia de
color rosado-rojizo, donde los elementos decorativos estdn
dorados con pan de oro.

La escultura presentaba una fractura a la altura de la fren-
te de la Virgen, con pequefias pérdidas de soporte pétreo,
una holgura y movimiento entre ambas partes. Se protegié
la zona con Paraloid B-72° al 5% en xileno, colocando la
escultura en posicién horizontal y adhiriendo puntualmente
ambas partes con resina epoxidica EPO 121° mezclada con
endurecedor K122® (20% en peso). Inmediatamente después
se devolvi¢ la escultura a su posicién erguida, buscando una
coincidencia perfecta entre las partes a unir.

Aunque existian pérdidas volumétricas del soporte en di-
ferentes puntos de la obra, como ocurria en dos dedos de
la mano izquierda de Cristo, se decidié no restituirlas en
ningln caso, por considerar que no afectaban a la lectura
del conjunto.

El criterio establecido en la reintegracion de las lagunas de
policromia fue la recuperacién de un original con el minimo
de intervencién posible. No obstante, y con objeto de me-
jorar la comprensién de la escultura, en algunos puntos se
procedié a una reintegracién cromdtica con acuarela, apli-
cada con un ligero rayado diagonal para hacerla reconoci-
ble a simple vista.

Para concluir el tratamiento, se aplicé con una brocha suave
una capa de proteccion final de Paraloid B-72% al 5% en xileno.

DISCUSION DE LOS CRITERIOS SEGUIDOS
EN LA RESTAURACION Y CONCLUSIONES
Las razones principales que nos llevaron a tomar la deci-
sién de recuperar la policromia original de esta obra fueron
las siguientes:
1. La escasa correspondencia entre la policromia externa
y el periodo histérico al que pertenece la realizacién de la
escultura, que dificultaban en gran medida la compren-
sién unitaria de la imagen.
2. Los andlisis del laboratorio de quimica apuntaban a la
calidad muy inferior de los materiales empleados en la
policromia externa frente a los de la policromia original,
de ejecucién muy préxima a la labra.
3. Latosquedad de la policromia externa, que oscureciay
ocultaba los delicados matices originales.
4. La descuidada aplicacién de la Gltima policromia ha-
cfa que en ocasiones, los colores correspondientes a un
drea, invadieran las zonas adyacentes induciendo a im-
portantes errores de comprension de la imagen.
5. Por Ultimo, el espesor total de las capas de policromia
impedia apreciar el relieve en todo su esplendor.

Aunque resultara dificil prever su extension, las catas de limpie-
zay los andlisis de laboratorio hacfan pensar que se recuperarfa
una policromia original de buena calidad. Todos sabemos que la
decision de eliminar las repolicromias de una escultura es siem-
pre muy arriesgada y sélo se justifica después de analizar previa-
mente la problemdtica de la obra y los motivos que conducen a
tomarla. En la Piedad gética toledana, pensamos que la confu-
sion producida entre labra y repolicromias creaba una distorsion
estética que convenia eliminar. En el peor de los casos, supo-
niendo que los restos de policromia no cumplieran con nuestras
expectativas, contemplariamos una escultura espléndida. A par-
tir de este momento, se impuso como criterio respetar al mdximo
el original recuperado, e intervenir en él lo menos posible.

Al finalizar el trabajo de restauracién nos sorprendio la ex-
tensién y la calidad de la policromia original recobrada. Esto
significa que la obra se policromé sucesivamente por un
cambio de gusto a la vez que para establecer pautas ico-
nogrdficas que se modificaron a través del tiempo. La repre-
sentacion de la Piedad muestra habitualmente una Virgen
ataviada con una tdnica roja y cubierta de un manto azul, a
diferencia de las imdgenes gotlcos provistas de lujosas ves-
tiduras dorodos& [pGg.60]. Pensamos que el trabajo de
restauracion de la Piedad de Santo Domingo el Real ha con-
tribuido al estudio de la evolucién de la policromia y en es-
pecial a mejorar el escaso conocimiento que tenemos hasta
ahora de las técnicas medievales de policromia en soporte
pétreo, proporcionando ademds una informacién iconogra-
fica inestimable sobre la concepcién de la policromia gética
en este tipo de representaciones.
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FOTOGRAFIAS extiende mds allé de la moldura y ha sido cubierto por la capa

Piedades del mismo perfodo y caracteristicas semejantes:
a) Museo de Munich, b) Museo Nacional de Escultura de Valla-
dolid, c) Carrién de los Condes y d) Catedral de Toledo [Foto-
grafias: (a, b, c) Elena Martin; (d) Juan Pedro Sdnchez Gomero].

Piedad de Santo Domingo el Real antes de comenzar la
restauracion (Fotograffa: Eduardo Seco).

H Piedad de Santo Domingo el Real al finalizar la restaura-
cién (Fotograffa: Eduardo Seco).

Policromias superpuestas donde el rojo de la tinica invadia
el drea azul de la vuelta del manto: a) imagen microscépica de la
sucesion de policromias, by c) detalles antes y después de la res-
tauracion [Fotografias: (a) Marisa Gémez; (b, ¢) Eduardo Seco].

Diagrama de difraccién de rayos X del soporte de la escul-
tura (Fotografia: José V. Navarro).

Radiografias donde se muestra el vdstago metdlico apli-
cado parareparar la fractura de la cabeza de la Virgen: a) per-
fil, b) frontal (Fotografias: Tomds Antelo y Araceli Gabaldén).

Hl Microfotografias de la seccién extraida en el trono: a) con
luz reflejada y polarizada, b) con Idmpara de Wood (fluores-
cencia) y c) electrones retrodispersados (BSE). El dorado se

rosada que reproduce un marmoleado. [Fotograffas: (a, b)
Marisa Gémez; (c) Montse Alguerd].

El color pardo del cabello de la Virgen ocultaba dos dora-
dos sucesivos a la sisa. Microfotografias con microscopio a) de
polarizaciény b) de fluorescencia (Fotograffas: Marisa Gémez).

Imdgenes obtenidas con: a) microscopio éptico y b) micros-
copio electrénico (BSE), que demuestran la existencia de tres
policromias de distintos matices, coloraciones y composicion
detectadas en el envés del manto. Exterior azul grisdcea (azul
de Prusia y albayalde), intermedia més clara (albayalde, azurita
y azul esmalte) e interior, oscura y aterciopelada (gruesos granos
de azurita) [Fotografias: (a) Marisa Gémez; (b) Montse Alguerd).

Documentacion grdfica que muestra la metodologia em-
pleada para la eliminacién de repolicromias: anverso v lateral
derecho (Fotografia: Elena Martin).

Anverso y envés del manto de la Virgen: a) lateral derecho
de laimagen antes de comenzar la restauracion, b) al finalizar
la restauracién (Fotograffas: Eduardo Seco).

Encarnaciones de ambas figuras: a) antes de comenzar
la restauracién y b) al finalizar la restauracion (Fotografias:
Eduardo Seco).





