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INTRODUCCION
La gran variedad de materiales y técnicas existentes en las obras convierten
en una tarea compleja tanto su reconocimiento e identificacién, como también
la determinacion de los factores que son causantes de las degradaciones.

Estas causas y los deterioros producidos se hallan interrelacionados, son
muy variados y afectan a los diferentes estratos de la obra, siendo algunos
comunes a las obras tradicionales y otros radicalmente distintos, a causa
de su concepcién y naturaleza matérica.

En general, las causas tienen que ver con los materiales y téenicas utilizadas,
con su forma de elaboracién y aplicacién, con la voluntad del artista y su posi-
ble deseo de otorgarles un cardicter effmero, con el incesante movimiento de
las obras, asf como con su respuesta a las condiciones ambientales.

MATERIALES Y TECNICAS

Los materiales y técnicas empleados son tan diversos y numerosos como el
volumen de obras, artistas y evenlos expositivos. De esta forma, encontramos
tanto materiales y técnicas tradicionales en importantes obras contempord-
neas, como también productos industriales o los elementos mds impensables,
solos o entremezclados con los anteriores. Las obras pierden su clasificacién
tradicional (pintura, escultura), y la organizacién clésica en estratos (sopor-
te, capa de preparacién, capa pictorica, capa de proteccién) deja de respon-
der exactamente a lo que nos encontramos al estudiar las piezas. A la vez,
hallamos formatos de todo tipo y tamafio. Podemos agruparlos en:

a) Bases: El conjunto de la obra puede estar constituido por estos elementos
o funcionar como un soporte tradicional. Encontramos materiales nuevos,
reciclados o reutilizados:

+ Textiles: Cualquier tipo de ligamento, grosor y nimero de partes.
Naturales (lonetas de algodén, lino, cdiiamo, yute, lana, seda, etc.), sin-
léticos (poliéster, poliamida. fibra de vidrio, etc.) y mixtos (lino-algodén,
lino-poliéster).

+ Ligneos: Diversos grosores, partes y uniones. Maderas de coniferas,
frondosas, v postformados (contrachapados, aglomerados y conglomerados).

* Materiales graficos: Diversos grosores, partes y uniones, de origen

artesanal o industrial. ete. (cartén, cuché, cartulina, papel de periddico,
folios, etc.).

* Otros: Diversos grosores, partes y uniones. Materiales plésticos, metdlicos,
vitreos, pétreos, murales, resinas, fibrocemento, ete.

b) Estratos intermedios: Pueden o no existir. Coexisten con las capas de
preparacion cldsicas realizadas con técnicas y materiales tradicionales (a
base de cola orgdnica y cargas, mixtiones al aceite), con productos sintéticos
(vinflicos y acrflicos), asf como con productos considerados “pintura” (pre-
sentes en la reutilizacion de obras); estratos para realizar texturas como pas-
tas de papel, espumas industriales (poliestireno expandido, isocianato y
poliol, espuma de poliuretano, espuma a base de ldtex, etc.), conglomerados,
pldsticos, etc.; o bases compositivas como fotograffas, impresiones, ete.

¢) Estratos de color: Todo tipo de grosores, técnicas y materiales
tradicionales e industriales (gran experimentacién). Mezclas (6leo con
medio alqufdico, vinflico con medio acrilico, ldtex vinflico con cola, etc.)
o superposiciones de distintos productos (6leo, guache, témpera, lipices
de colores, ceras. pasteles, lacas, acrflicos. vinilicos, alquidicos, cloro-
caucho, etc.), con o sin aditivos (secativos, plastificantes, malizantes,
ete.). Incorporacién de elementos ajenos: telas, papeles, espumas, plds-
ticos, pegatinas, materiales orgdnicos perecederos (alimentos, insectos,
hojas, etc.), objetos “encontrados”, jabones, gomas, resinas, metales,
materiales cerdmicos, materiales digitales y magnéticos, luminicos y
eléctricos, ete.

Asf, barnices o ceras pueden pasar a convertirse en capas de color. Se
adoptan técnicas de las artes industriales como el fundido, la soldadura o
la marqueterfa. Se combina el uso de la pintura tradicional sobre soportes
experimentales y viceversa, etc. Se realizan distintos acabados (uso de
pdtinas y veladuras) y texturas (incisiones, rascados. lijados, aplicaciones
matéricas por decantacion, gruesos con pincel o espétula, reproduceion de
arrugas, craquelados, chorreras, etc.), pudiendo ser este estrato el tiltimo
de la obra.

d) Estratos finales: Pueden o no existir, asf como tener la funcién protectora
o estética (igualar brillos, saturar colores, matizar tonos, ete.). Los acabados
brillantes conviven con los mates y satinados. Empleo de resinas ceténicas y
barnices de poliuretano, junto con productos cosméticos (lacas de cabello),
campanas protectoras, pldsticos, etc.

) Otros: Accesorios y marcos adaptados.

ALTERACIONES Y CAUSAS
Al igual que en las obras tradicionales, podemos separar los factores de
deterioro en internos (relacionados con los elementos constitutivos de las
obras) y externos (condiciones ambientales y manipulacién). Estos factores
actian de forma interrelacionada y son los causantes de que en las obras
contempordineas aparezcan alteraciones con mayor rapidez.

1. FACTORES INTERNOS: Intervienen de forma decisiva en la aparicién de
alteraciones a causa de la gran experimentacion presente en estas obras.*
No son, salvo excepciones, controlables por el autor. Entre los factores
internos destacan:

a) Factores econémicos: Repercuten en la calidad de los materiales
seleccionados por el artista y pueden deberse a problemas monetarios, fallos
en la red de suministros en épocas de inestabilidad, venta de productos adul-
terados para aumentar beneficios, publicidad engafiosa, etc. Estos materiales
suelen presentar una mayor sensibilidad a los agentes ambientales.

b) Caracteristicas propias de los materiales: Relacionadas con sus
propiedades fisico-quimicas (composicién, estabilidad, caducidad, pH, ete.).
En principio no dependen de la decisién del artista, que no siempre conoce
la composicion y el comportamiento futuro de los materiales que emplea.®

¢) Factores de ejecucién téenica: Tienen que ver con el modo de ela-
borar las obras y pueden tener relacién con la formacién del artista en
cuanto al conocimiento de materiales y técnicas.

. La velocidad de aplicacién de los materiales (respeto de los tiem-
pos de secado de las diferentes capas, estratos o elementos aplicados).
es responsable de la aparicién de craquelados prematuros, exfoliacion
de estratos, arrugas, superficies que no secan, lensiones violentas, etc.!
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. El modo de secado y aplicacién: Pueden producirse alteraciones
como arrugas, grietas o chorreras por acelerar los secados, por la exposi-
ci6n al sol, uso de secadores, ventiladores, ete.. asf como por la posicién
(horizontal o vertical) en la que se ha colocado la obra.

. Desviacion de las recomendaciones de aplicacién de productos
industriales: En los casos en los que se sigan 0 no las recomendaciones
de uso de los productos empleados. tales como la funcién, el tiempo de
secado. los modos de aplicacién, la necesidad de agitar el contenido, la de
afiadir o no disolventes, etc.: pueden surgir complicaciones como el agrie-
tado prematuro, el desprendimiento de estratos, mal secado, deslizamiento
del color, ete.

- Incorporacién de aditivos: La adicion por parte del artista de secativos,
plastificantes, matizantes, disolventes y cargas. puede ser responsable
del surgimiento de alteraciones, como el encogimiento de capas, cra-
quelados por merma, arranque de estratos subyacentes, exfoliaciones,
pulverizacién, etc.

. Mezela de téenicas y materiales: En cuanto a estratos de color, esta
mezcla puede darse de dos formas, o bien mediante superposicién, como
por ejemplo acrilico sobre 6leo o esmalte sobre vinilico, 0 a través de su
combinacién, como éleo mezelado con resina alquidica, vinilico con
acrilico. laca con acrilico, ete. Estas mezclas, en funcién de su compa-
tibilidad, podrin producir tanto efectos deseados por el artista como
indeseados, tales como el desprendimiento de estratos. deslizamientos,
arrugas, migracién de compuestos, superficies pegajosas, ete.’

- Diferentes grosores y distribueién: Dependiendo de como se hayan
aplicado, podrdn aparecer zonas de tensiones, deformaciones por el
peso, dreas susceptibles de arranques, craquelados, ete.

- El sistema de aplicacién (decantacién, pulverizado, aplicacién manual,
con brocha, pincel, etc.). tiene que ver con en el grado de pulverizacién
resultante.’

o | poracién de elementos ajenos (industriales. de la construccién,
alimentarios, etc.): Pueden surgir alteraciones propias de los materiales
empleados, como la pudricién de los alimentos, las infestaciones de
insectos, las oxidaciones, los cambios de sélido a liquido por influencia
del calor, ete. Puede producirse un envejecimiento distinto por dreas

dentro del conjunto, causando descompensaciones compositivas.

d) Factores derivados del uso y funcionamiento: En piezas que
cuentan con elementos eléctricos, mecanismos, motores, bombillas, moni-
tores de televisién, video. proyectores, aparatos de diapositivas o mecanis-
mos diversos y, por lanto, también en los soportes magnéticos de cintas de
video. discos de vinilo, CD-ROM, diapositivas, etc., en los que el propio
funcionamiento produce desgastes en la estructura o averfas.

¢) Factores derivados de la concepeion tedrica de la obra: El artista
puede tomar la degradacién como un recurso creativo mds (ej.: la “cura de
caballo™ de Eduard Munch.? las perforaciones de Lucio Fontana en sus lien-
20s: la reproduccion de efectos como arrugas de secado, chorreras, craquela-
dos. elc.; el uso de materiales y objetos envejecidos; la aplicacién intencio-
nada de materiales incompatibles. elc.), e incluso concebir esa caducidad a
través de los materiales empleados como una finalidad, es decir, otorgando a
las obras un cardcter effmero (ej.: algunas obras de Dieter Roth).

f) Degradacién por esfuerzo mecdnico: Las alteraciones por esfuerzo
mecdnico del soporte pueden dar como resultado la aparicién de otras en
los estratos intermedios y de color. Serfan de origen interno las derivadas
del sistema y distribucién de fuerzas en el proceso de sujecién de una tela
al bastidor o de otros elementos, pero serfan de origen externo, las que se
producen por efecto de la gravedad. No obstante, ambas se relacionan
estrechamente y se acusan por aceién de otros factores como las oscilaciones
termohigrométricas.”

2. FACTORES EXTERNOS:"

Todas las obras estdn expuestas a los factores externos desde su origen y
durante su exhibicién, almacenaje y transporte, jugando un importante
papel en su conservacién. Asf, cada uno de los materiales constitutivos
tendrd una respuesta especifica, més sensible en funcién de la accién de
estos factores.

a) Humedad relativa y temperatura: A grandes rasgos y sin entrar en
mis detalles, podemos decir que se trata de dos factores mtimamente rela-
cionados. Por un lado, 1a humedad relativa (factor quimico expresado en %)
es capaz de acelerar el deterioro fisico, quimico y bioldgico de los materia-
les. y por otro, la temperatura (factor fisico expresado en °C) puede acelerar
de dos a tres veces la velocidad de los procesos quimicos, en incrementos
de 10° C, a la misma humedad relativa.

De esta forma. las oscilaciones termohigrométricas fuera de los rangos
establecidos, pueden producir separaciones y roturas de algunas uniones
quimicas en interaccién con el oxigeno, tensiones por contraccién-dilata-
cién que se transmitirdn al resto de estratos, perdiendo la solidez de la
estructura por fatiga (cambios dimensionales y/o pérdida de flexibilidad
por desecacién). Pueden. asf mismo, acelerar la migracién de compuestos
nocivos, los procesos de cristalizacion de sales, el reblandecimiento de
materiales (ceras, ltex, lacas con temperaturas altas), comprometer la
estabilidad (fragilidad de los pldsticos en temperaturas bajas). originar
reacciones de oxidacién catalizadas por metales, asf como propiciar la pro-
liferacion de agentes de biodeterioro y sus reacciones, etc.

La influencia de estas variaciones en los soportes causa los cambios
dimensionales, dependiendo del tipo de fibra y segin la forma en la que se
haya preparado la tela. Giovanna Scicolone sefiala que si no se ha tensado,
ésta sufrird un estrés mds violento con el encogimiento de las fibras tras la
accion de la humedad. Si ha sido preparada con cola, se afloja y. debido a la
contraceién, puede causar levantamientos, desprendimientos y craquelados
en la pelicula pictérica.” En este sentido, se ha detectado la deformacién de
bastidores y marcos a causa de elevados porcentajes de HR en dias de lluvia.

b) Huminacién (factor fisico):"” Las alteraciones dependerdn de su origen.
composicién y tiempo de exposicién, como también de la sensibilidad de
los materiales. Segin los especialistas, sus efectos tienen relacién con su
interaceion con otros factores externos, como la presencia de oxfgeno, la
acidez, la humedad y la temperatura,

La luz puede producir la descomposicién de los materiales, el deterioro de
superficies, decoloracién, oscurecimiento, virajes de color, debilitamiento
de tejidos y aglutinantes, amarilleo de barnices y aceites, degradacion de
la celulosa y destruccidn de las fibras textiles, desecacién, etc.

¢) Contaminantes atmosféricos: Su accién (acelerada por otros factores
externos) tiene efectos muy graves sobre las obras. El oxigeno y el ozono
oxidan los barnices, v los dcidos derivados de gases contaminantes (diéxi-
do de azufre, diéxido de nitrégeno, sulfuro de hidrégeno), oxidan e hidro-
lizan la celulosa de los soportes.”

Ademis de los gases. se encuentran las particulas en suspensién (hollin,
polvo, partculas dcidas o alcalinas, y sales), que pueden causar la apari-
¢ién de manchas, corrosiones. erosiones, oxidaciones, ser fuente de acidez.
asi como vehfculo trasportador de insectos y esporas de hongos, ete."

La presencia de agentes biolégicos (aves, insectos, mamiferos y microor-
ganismos, etc.), propiciada por determinadas condiciones ambientales. es
responsable de alteraciones mecdnicas, qufmicas y crométicas en las obras.”

Por otro lado, y respecto a la ventilacién, cabe decir que su estancamiento
o la falta de renovacién de aire favorecen el crecimiento de microorganismos.
la concentracién de contaminantes. los fenémenos de condensacién, ete."

Para finalizar, los sonidos y vibraciones (a consecuencia de obras, trafico.
instalaciones de aire acondicionado, calefaccién, ete.) pueden provocar la
aparicién de microfisuras, grietas y fracturas en objetos delicados.




d) Los accidentes, agresiones, robos y catdstrofes'” son los responsables
Je un elevado porcentaje de alteraciones que derivan en la necesidad de
realizar intervenciones de restauracion.

Por ejemplo, a causa de los accidentes (involuntarios) pueden producirse
dafios como fracturas por la caida de las piezas, golpes, aranazos, rascadas,
roturas, manchas de diversos tipos, [ricciones, arranque de estratos picté-
ricos, ete. En éstos puede verse implicado el propio personal del museo, el
servicio de transporte, montaje y los visitantes.

Cecilia llla Malvehy ha estudiado la problematica especifica de la pintura
contempordnea. en cuanto a su embalaje y transporte, y las alteraciones deriva-
das de la manipulacién continuada.” Senala diversos factores caracterfsticos
de estas obras:

. La ausencia de marcos propicia que los bordes queden desprotegidos
frente a roces y golpes, y las superficies pictéricas frente al roce de los
materiales de embalaje.

- Las grandes dimensiones y peso de las obras dificultan las tareas de
manipulacién, embalaje y transporte.

- En las obras que pueden denominarse “pintura-objeto”, pues su formato
deja de ser bidimensional para pasar a tridimensional. pueden darse
problemas de desprendimientos o de arranque de elementos encolados.

+ La problematica del embalaje de obras delicadas, cuyos fallos provocarian
el aplastado de texturas, la desadhesion de estratos, la pérdida de pelicula
pictérica, efc.

Un dafio tipico serfa el producido a causa de una ligera presién producida
por el reverso de una pintura, lo que provoca la rotura del estrato pictérico
sometido a tensién." Como también son frecuentes las erosiones y los golpes,
tanto por el anverso como por el reverso de las piezas y el arranque de
pequeiias porciones en las texturas,

Agresiones (intencionadas): Pueden provocar dafios similares (erosiones,
manchas, roturas, ete.), pero lambién mucho més graves. Las causas pueden
ser variadas (religiosas, politicas o culturales, violencia por la violencia,
gamberradas, falta de respeto por las obras, etc.).

Robos:* Emilio Ruiz de Arcaute sefiala que los robos pueden generar
desperfectos de consideracién y diffcil solucién, a parte de que en muchos
casos pueden implicar su desaparicién, sobre todo cuando se producen de
forma rédpida y violenta.

Catastrofes: Incendios, inundaciones, terremotos, ciclones y guerras,
fundamentalmente, traen consigo consecuencias devastadoras. Por ejemplo,
el fuego puede producir graves alteraciones en los soportes (alabeo, exuda-
cion de resina, carbonizacién. desnaturalizacién, pérdida de elasticidad,
ele.), capas de preparacién (oxidaciones, zonas ennegrecidas, alteraciones,
elc.), capas de color y proteccién (aparicién de ampollas, fisuras, grietas, crd-
teres, burbujas, cazoletas, pérdida de elasticidad, pérdida de luminosidad,
faltas y lagunas, dreas ennegrecidas, etc.).*!

€) Intervenciones incorrectas: Pueden producirse por descuido,
negligencia, desconocimiento, uso de técnicas y materiales no compatibles,
por no tener en cuenta la naturaleza matérica y conceptual de la obra a tra-
lar, por no consultar con el autor, ete. Suponen cambios de emplazamiento,
monlajes erréneos, procesos de conservacién-restauracién inadecuados
(estucado y retoque para disimular erosiones y craquelados, retoques apli-
cados sobre la capa pictérica excediendo las lagunas, barnizado de capas
pictéricas mates, uso de alcayalas a fin de corregir alabeos en lienzos, ele.).

Estas actuaciones pueden alterar la integridad de las obras y cambiar su
concepeion, pudiendo ser causa de conflictos con la propiedad intelectual
del autor/autores.

Para terminar este apartado, cabe sefialar que las grandes instituciones y
centros cuentan con sofisticados medios de control ambiental y programas

de seguridad, pues son conscientes de su implicacién en la conservacién
de sus colecciones. y actualmente es ya un factor exigido para el préstamo
de piezas por parte de otras instituciones.

CONCLUSIONES
« De las obras estudiadas, un elevado porcentaje presentaba algiin tipo
de alteracién a causa de la interrelacion de factores de orden interno y
externo. )

- Las alteraciones mis frecuentes en pintura contempordnea son: el alabeo
de bastidores y marcos, las arrugas de tensado, suciedad, manchas, cra-
quelados, grietas, erosiones, lagunas localizadas, pequeios levantamientos
y desprendimiento de elementos adheridos.

- Acrilicos, 6leos, técnicas mixtas y aguada (como técnicas més utilizadas)
presentan estas alteraciones con mds frecuencia. Por orden, acrilicos,
dleos y técnicas mixtas tienen mds problemas a nivel de estabilizacién.

« En general, los factores que mis afectan la aparicidn de estas alteraciones
son los accidentes y agresiones, las condiciones ambientales incorrectas y
la téenica empleada (destaca la pérdida de adhesién entre estratos, el
debilitamiento del aglutinante, v el uso de mezclas espesas y rigidas).

« Es indispensable el establecimiento de medidas de conservacion
preventiva y seguridad en los centros expositivos, a fin de garantizar la
conservacién de las obras.”
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NOTAS

! Este trabajo pertenece al proyecto de tesis “Estudio de sistemas y trat

tos de estabilizacion de capas pictdricas no protegidas en pinturas contempord-
neas. Criterios y metodologias de ién”, dirigido por la doctora M. Carmen
Pérez Garefa y becado por la Fundacién ICO (Instituto de Crédito Oficial,
Ministerio de Economfa y Hacienda), Programa General de Becas Area B: Arte
Contemporéneo, cursos 2003-04 y 2004-05.

En el contexto de esta investigacion, se realizé un trabajo de campo a partir de
la visita de diversas exposiciones lemporales y permanentes, estudiando las
obras a distintos niveles, con el principal objetivo de conocer cudles son las
alteraciones mds frecuentes, relacionadas con los materiales constitutivos de
los estratos pictéricos, los factores que las han producido y qué piezas necesi-
tan intervenciones de estabilizacién. Todo ello a fin de establecer las pautas
para la experimentacién con distintos adhesivos en diferentes técnicas altera-
das a través de probetas.

La metodologfa seguida en esta primera fase consisti6 en la toma de fotografi-
as, disefio de una ficha de campo, disefio de un formularic-encuesta a conser-
vadores-restauradores (enviado a distintos museos de arte contempordneo y
centros docentes espafioles), seleccién de centros expositivos sin medidas de
conservacién preventiva, seleccion y estudio de obras, y disefio de una base de
datos (Ver gréficos).

Parte de los resultados obtenidos se presentaron en formato péster en los congresos:
Modern Paints Uncovered Symposium, Tate, Getty Conservation Institute & National
Gallery, Londres, mayo de 2006 y en el XII Congresso da ABRACOR, Fortaleza
(Brasil), agosto de 2006.
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