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Pintura Contemporania:
una aproximacio als materials,
principals alteracions i causes

Mitjancant el present article es pretén efectuar, d’una forma didactica i senzilla, una aproximacio als materials,
alteracions i principals causes que les provoquen, presents en la pintura moderna i contemporania, amb la

intencio d’obtenir-ne una visié global.
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INTRODUCCIO
La gran varietat de materials i tecniques existents en les obres
converteixen en una tasca complexa tant el seu reconeixement
i identificacid, com també la determinaci6 dels factors causants
de les degradacions.

Aquestes causes i els deterioraments produits es troben
interrelacionats, sén molt variats i afecten els diferents estrats de
['obra, sent alguns comuns a les obres tradicionals i altres radical-
ment diferents, a causa de la seua concepeié i naturalesa materica.

! Aquest treball pertany al projecte de tesi “Estudio de sistemas y tratamientos de
estabilizacion de capas pictéricas no protegidas en pinturas contempordneas.
Criterios y metodologias de actuacién”, dirigit per la doctora M. Carmen Pérez
Gareia 1 becat per la Fundacié 1CO (Institut de Credit Oficial, Ministeri
d’Economia i Hisenda), Programa General de Beques Area B: Art Contemporani,
cursos 2003-04 i 2004-05.

En el context d'aquesta investigacié, es va realitzar un treball de camp a partir
de la visita de diverses exposicions temporals i permanents, estudiant les obres
a distints nivells, amb el principal objectiu de contixer quines sén les altera-
cions més [reqilents, relacionades amb els materials constitutius dels estrats
pictorics, els factors que les han produit i quines peces necessiten intervencions
d'estabilitzacié. Tot aixd s'ha fet a fi d'establir les pautes per a l'experimentaci
amb distints adhesius en diferents téeniques alterades a través de provetes,

La metodologia seguida en aquesta primera fase va consistir en la presa de
fotografies, disseny d'una fitxa de camp, disseny d'un formulari-enquesta a con-
servadors-restauradors (enviat a distints museus d'art contemporani i centres
docents espanyols), seleccié de centres expositius sense mesures de conservacié
preventiva, seleccid i estudi d'obres i disseny d'una base de dades (Veure grafics).
’art dels resultats obtinguts es van presentar en format poster en els congres-
sos: Modern Paints Uncovered Symposium, Tate, Getty Conservation Institute &
National Gallery, Londres, maig del 2006 i en el X! Congresso da ABRACOR,
Fortaleza (Brasil), agost de 2006.

En general, les causes tenen a veure amb els materials i teeniques
utilitzades, amb la seua forma d'elaboracié i aplicacié, amb la
voluntat de 'artista i el seu possible desig d'atorgar-los un carac-
ter effmer. amb I'incessant moviment de les obres, aix{ com amb
la seua resposta a les condicions ambientals.

MATERIALS I TECNIQUES

Els materials i técniques emprats sén tan diversos i nombrosos com
el volum d'obres, artistes i esdeveniments expositius. D'esta mane-
ra, trobem tant materials i teeniques tradicionals en importants
obres contemporinies, com lambé productes industrials o els ele-
ments més impensables, sols o entremesclats amb els anteriors. Les
obres perden la seua classificaci6 tradicional (pintura, escultura), i
I'organitzacié classica en estrats (suport, capa de preparaci6, capa
pictorica, capa de proteccid) deixa de respondre exactament al que
ens trobem a I'hora d'estudiar les peces. Al mateix temps, trobem
formats de qualsevol tipus i grandaria. Podem agrupar-los en:

a) Bases: El conjunt de 'obra pot estar constituit per aquests
elements o funcionar com un suport tradicional. Encontrem
materials nous, reciclats o reutilitzats:

+ Textils: Qualsevol tipus de lligament, grossor i nombre de
parts. Naturals (lonetes de coté, 1li, canem, jute, llana, seda,
etc.), sintetics (poliester, poliamida. fibra de vidre, etc.) i
mixtos (lli-coté, lli-poligster).

+  Lignis: Diversos grossors, parts i unions. Fustes de coni-
feres, frondoses i postformats (contraxapats, aglomerats i
conglomerats).

* Materials grafics: Diversos grossors, parts i unions, d’origen
artesanal o industrial, ete (cart6, couché, cartolina, paper de
perivdic, folis, etc.).

* Altres: Diversos grossors, parts i unions. Materials plastics,
metal-lics, vitris, petris, murals, resines, fibrociment, etc.

b) Estrats intermedis: Poden o no existir. Coexisteixen amb
les capes de preparacié classiques realitzades amb tecniques i
materials tradicionals (a base de cola organica i carregues,



1. Detall cixeta i fusta. Instruccions
per al maneig del fusell. Pintura
sobre fusta. 1969. Ignacio Iraola.

Wuseu d Art Contemporani Vilafamés

(Fotografia: M. Teresa Pastor Valls).

mixtions a 1'oli), amb productes sintétics (vinilics i acrilics),
aixi com amb productes considerats “pintura” (presents en la
reutilitzaci6 d'obres); estrats per a realitzar textures com pastes
de paper, espumes industrials (poliestire expandit, isocianat i
poliol, espuma de poliuretd, espuma a base de latex, etc.), con-
glomerats, plastics, etc.: o bases compositives com ara fotografies,
i[TII)I‘(‘SSi{)ﬂS. etc.

¢) Estrats de color: Tot tipus de grossors, tecniques i materials
tradicionals i industrials (gran experimentaci6). Mescles (oli amb
medi alquidic, vinilic amb medi acrilic, latex vinilic amb cola,
ete.) o superposicions de distints productes (oli, guaix, trempes,
llapis de colors, ceres, pastels, laques, acrilics, vinilics, alqui-
dics, clorocautxi, etc.), amb additius o sense (assecants, plasti-
ficants, matisants, etc.). Incorporacié d'elements aliens: teles,
papers, espumes, plastics, adhesius, materials organics peri-
bles (aliments, insectes, fulles, etc.), objectes “trobats™, sabons,
gomes, resines, metalls, materials ceramics, materials digitals i
magnétics, luminics 1 eléctrics, etc.

Aixf, vernissos o ceres poden passar a convertir-se en capes de
color. S'adopten tecniques de les arts industrials com la fosa, la
soldadura o la marqueteria. Es combina I'ts de la pintura tra-
dicional sobre suports experimentals i viceversa. Es realitzen
distints acabats (ds de patines i veladures) i textures (incisions,
rascats, esmerilats, aplicacions matériques per decantacio,
gruixos amb pinzell o espatula, reproduccié d'arrugues, clivellats,
regalims, etc.), podent ser est estrat I'altim de I'obra.

d) Estrats finals: Poden o no existir, aixf com tindre una funcié
protectora o estética (igualar brillantors, saturar colors, matisar
tons, etc.). Els acabats brillants conviuen amb els mats i setinats.
Utilitzacié de resines cetdniques i vernissos de poliureta, junt
amb productes cosmetics (laques de cabell), campanes protectores,
plastics, ete.

e) Altres: Accessoris i marcs adaptats.

2. Detall. Ou sobre negre. Tecnica mixta sobre taula, 1972,
Andrés Cillero Dolz. Museu d ‘Art Contemporant Vilafamés
(Fotografia: M. Teresa Pastor Valls).
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3. Detall llaines. Habitat 111 Técnica mixta sobre lautd. 1981.
Alejandro Mieres. Museu d Art Contemporani Vilafamés
(Fotografia: M. Teresa Pastor Valls).

4. Detall. Col-leccionistes. Acrilic sobre latex. 1987. José Manuel Guillén
Ramdn. Museu d ‘Art Contemporani Vilafamés
(Fotografia: M. Teresa Pastor Valls).

ALTERACIONS I CAUSES
Igual que en les obres tradicionals, podem separar els factors de
deteriorament en interns (relacionats amb els elements constitu-
tius de les obres) i externs (condicions ambientals i manipulacid).
Aquests factors actuen de forma interrelacionada i s6n els cau-
sants que en les obres contemporanies apareguin alteracions amb
major rapidesa.

1. FACTORS INTERNS: Intervenen de forma decisiva en l'aparici6
d'alteracions a causa de la gran experimentacié present en
aquestes obres.” No sén, excepte excepcions, controlables per
l'autor. Entre els factors interns destaquen:

a) Factors economies: Repercutixen en la qualitat dels
materials seleccionats per l'artista i poden deure's a problemes
monetaris, errades en la xarxa de subministraments en &poques
d'inestabilitat. venda de productes adulterats per augmentar
beneficis, publicitat enganyosa, ete. Aquests materials solen
presentar una major sensibilitat als agents ambientals.

b) Caracteristiques propies dels materials: Relacionades
amb les seues propietats fisicoquimiques (composicié, estabili-
tat, caducitat, pH, etc.). En principi no depenen de la decisi6 de
['artista, que no sempre coneix la composicié i el comportament
futur dels materials que utilitza.*

¢) Factors d'execucio téenica: Tenen a veure amb la manera
d'elaborar les obres i poden tindre relacié amb la formacié de
I'artista pel que fa al coneixement de materials i técniques.

- La velocitat d'aplicacié dels materials (respecte dels
temps d'assecat de les diferents capes, estrats o elements
aplicats), és responsable de I'aparicié de clivellats prematurs,
exfoliacié d'estrats, arrugues, superficies que no s’assequen,
tensions violentes, etc.*

*  El mode d'assecat i aplicacié: Poden produir-se alteracions
com arrugues, clivellats o regalims per accelerar els assecats,
per l'exposicié al sol, I'is d'eixugadors, ventiladors, etc., aixi
com per la posicié (horitzontal o vertical) en la que s'ha
col-locat I'obra.

¢ Desviacio de les recomanacions d'aplicacié de productes
industrials: En els casos en qué se segueixen o no les reco-
manacions d'is dels productes emprats, com ara la funcié, el

* Milagros VAILLANT CALLOL, M. Teresa DoMENECH CARBO i Nieves VALENTIN
Robrico, Una mirada hacia la conservacién preventiva del Patrimonio
Cultural, Valencia: Universitat Politéenica de Valencia, 2003, p. 94.

* Emilio Ruiz DE ARCAUTE, “Materiales y técnicas en el arte contempordneo”
Conservacié i restauracié d’art contemporani. Seminari organilzat per
"Especialitat de Restauracid del Departament de Pintura, Barcelona: Universitat
de Barcelona, 1993, p. 12.

' Heinz ALTOFER, «Los cuadros “rdpidos™ de los Nuevos Salvajes», Restauracion
de pintura contempordnea, Madrid: Ediciones Akal, Istmo, 2003, p. 129; Ana
Cavo MANUEL, Conservacidn y restauracion de pintura sobre lienzo, Barcelona:
Ediciones del Serbal. 2002, p. 331: Giovanna SCICOLONE, Restauracidn de la pin-
tura contempordnea, Guiptzcoa: Nerea-Nardini, 2002, p. 58-64; A. KDARPOWICZ,
“A study on development of cracks on paintings™ [en linea], JAIC Online, vol. 29,
nim. 2, art. 5. Washington: American Institute for Conservation, 1990
<http://aic.stanford.edu/jaic/articles/jaic29-02-005_indx.html> [Consulta:
26/01/05].



temps d'assecat, els sistemes d'aplicacié, la necessitat d’agitar
el contingut, d'afegir o no dissolvents, etc.; poden sorgir
complicacions com el clivellat prematur, el despreniment
d'estrats, mal assecat, lliscament del color, etc.

+ Incorporacio d'additius: L'addicié per part de 'artista
d’assecants, plastificants, matisants, dissolvents i carre-
gues, pot ser responsable del sorgiment d'alteracions, com
I'encongiment de capes, clivellats per minva, arrencament
d'estrats subjacents, exfoliacions, polvoritzacié, ete.

+  Mescla de téeniques i materials: Quant a estrats de color,
aquesta mescla pot donar-se de dues formes, o bé per superpo-
sici6, com per exemple acrilic sobre oli o esmalt sobre vinilic,
o per la seua combinacié, com oli mesclat amb resina alqui-
dica, vinilic amb acrilic, laca amb acrilic, ete. Aquestes
mescles, en funcié de la seua compatibilitat, podran produir
tant efectes desitjats per l'artista com no desitjats, com ara
el despreniment d'estrats, lliscaments, arrugues, migracié
de compostos, superficies apegaloses, etc.’

*  Diferents grossors i distribucié: Depenent de com s'hagen
aplicat, podran apareixer zones de tensions, deformacions pel
pes, arees susceptibles d’arrencament, clivellats, ete. ©

*  El sistema d'aplicacié (decantacié. polvoritzat, aplicaci6
manual, amb brotxa, pinzell, etc.), té a veure amb en el
grau de polvoritzaci6 resultant.”

* Incorporacié d'elements aliens (industrials, de la cons-
truccid, alimentaris, ete.): Poden causar alteracions propies
dels materials emprats, com la putrefaccié dels aliments,
les infestacions d'insectes, les oxidacions, els canvis de
solid a liquid per influencia de la calor, ete. Pot produir-se
un envelliment distint per arees dins del conjunt, causant
descompensacions compositives.

d) Factors derivats de I'is i funcionament: En peces que
compten amb elements elécirics, mecanismes, motors, pereles,
monitors de televisi6, video, projectors, aparells de diapositives o
mecanismes diversos i, per tant, també en els suports magnétics de
cintes de video, discos de vinil, CD-ROM, diapositives, etc., en els
que el propi funcionament produeix desgast en l'estructura o avaries.

) Factors derivats de la concepei6 teorica de l'obra:
['artista es pot prendre la degradacié com un recurs creatiu
més (ex.: la “cura de cavall” d'Eduard Munch.? les perforacions
de Lucio Fontana en els seus llencos; la reproduceié d'efectes

) .'\‘na CALvO MANUEL, Conservacién y restauracion de pintura..., p. 331-340.

" IJ'I‘:” SEDANO Espin, “Trabajos realizados durante el 89 en los fondos pertenecientes
“! Centro de Arte Reina Soffa v procedentes del antiguo Museo de Are
Contemporiineo”, Comunicaciones de la 2 Reunion de Trabajo, Madrid: Grupo
_l’ spafiol de Trabajo sobre Conservacién v Restauracién de Arte Contemporineo, 1990.
* Karin TEmME, “Mediciones. Mediciones del brillo y grado de pulverulencia®,
Restauracion de pintura contempordnea, Madrid: Ediciones Akal, Istmo, 2003,
p- 82-85.

" Trond AstaksBy, “La conservaci6 de la col-lecci6 d“Eduard Munch: Una historia
de 50 anys”, Conservacid i Restauracid d'Art Contemporani. Seminari organitzal
e I'Especialitat de Restauracié del Departament de Pintura, Barcelona:
Universitat de Barcelona, 1993, p. 35-43.

5. Degradacid d'escuma de poliureta. Técnica mixta sobre taula. 1970.
Andrés Cillero Dolz. Museu d 'Art Contemporani Vilafamés
(Fotografia: M. Teresa Pastor Valls).

6. Detall de rascada i decoloracid. SfT. Téenica mixta sobre taula. 1973,
Carmen Grau Bernardo. Museu d Art Contemporani Vilafamés
(Fotografia: M. Teresa Pastor Valls).

7. Aixecaments i pérdues. SIT. Collage sobre taula. 1973.
Miguel Zapata. Museu d Art Contemporani Vilafamés
(Fotografia: M. Teresa Pastor Valls).
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8. Desadhesid del paper. El violi és sobre la taula. Acrdic-collage. 1991.
Angela Garcta Codorier. Museu d ‘Art Contemporani Vilafamés
(Fotografia: M. Teresa Pastor Valls).

com arrugues d'assecat, regalims, clivellats, etc.; I'ds de mate-
rials i objectes envellits; I'aplicacié intencionada de materials
incompatibles, ete.), i fins i tot concebre eixa caducitat a través
dels materials emprats com a una finalitat, és a dir, atorgant a
les obres un caracter effmer (ex.: algunes obres de Dieter Roth).

f) Degradacio per esfor¢ mecanic: Les alteracions per esforg
mecanic del suport poden donar com a resultat 'aparicié d'altres
en els estrats intermedis i de color. Serien d'origen intern les deri-
vades del sistema i distribucié de forces en el procés de subjeccié
d'una tela al bastidor o d'altres elements, perd serien d'origen
extern, les que es produeixen per efecte de la gravetat. No obstant
aixd, ambdues es relacionen estretament i s'accentuen per acci6
d'altres factors com les oscil-lacions termohigrometriques.”

* J. PEREZ MIRALLES, Restauracién de obras de gran formato sobre soporte textil.
Experimentacién y metodologia. Tesi doctoral inédita, Valencia: Facultat de
Belles Arts de la Universitat Politécnica de Valencia, 2003,

" Per a cada un hi ha establerts uns rangs adequats i unes recomanacions
(conservacié preventiva i seguretat). Milagros Vamrant Cavtor, M. Teresa
DomeNecH CARBO i Nieves VALENTIN RopRIGO, Una mirada hacia. ..., p. 98-100.
"' Giovanna SCICOLONE, Restauracidn de la pintura..., p. 34.

** Giovanna SCICOLONE, Restauracion de la pintura..., p. 20-40; Milagros
VAILLANT CaLtor, M. Teresa DOMENECH CARBO i Nieves VALENTIN RODRIGO,
Una mirada hacia. .., p. 181; Proyecto Artlux. Programa europeo “*Leonardo da
Vinei™. Estudio sobre los efectos de la iluminacidn
<http://www.comune.firenze.it/servizi_pubblici/scuola/iti-net/artlux/>
|Consulta: 27/05/05].

" Milagros ValLLANT CALLOL, M. Teresa DOMENECH CARBO i Nieves VALENTIN
Robrico, Una mirada hacia..., p. 181.

2. FACTORS EXTERNS:"

Totes les obres estan exposades als factors externs des del seu
origen i durant la seua exhibici6, emmagatzematge i transport,
jugant un important paper en la seua conservacié. Aixf, cada un
dels materials constitutius tindra una resposta especifica, més
sensible en funci6 de I'accié d’aquests factors.

a) Humitat relativa i temperatura: A grans trets i sense
entrar en més detalls, podem dir que es tracta de dos factors
intimament relacionats. D'una banda, la humitat relativa (factor
quimic expressat en %) és capag d'accelerar el deteriorament
fisic, quimic i biologic dels materials, i de I"altra, la temperatu-
ra (factor fisic expressat en °C) pot accelerar de dues a tres
vegades la velocitat dels processos quimics, en increments de
10° C, en la mateixa humitat relativa.

D'aquesta manera, les oscil-lacions termohigromeétriques fora
dels rangs establerts, poden produir separacions i ruptures
d'algunes unions quimiques en interaccié amb l'oxigen, ten-
sions per contraccié-dilatacié que es transmeten a la resta
d'estrats, perdent la solidesa de I'estructura per fatiga (canvis
dimensionals i/o perdua de flexibilitat per dessecaci6). Poden,
tanmateix, accelerar la migraci6 de compostos nocius, els pro-
cessos de cristal-litzacié de sals, el reblaniment de materials
(ceres, latex, laques amb temperatures altes), comprometre
l'estabilitat (fragilitat dels plastics en temperatures baixes).
originar reaccions d'oxidacié catalitzades per metalls, aixi com
propiciar la proliferacié d'agents de biodeterioracié i les seues
reaccions, elc.

La influéncia d’estes variacions en els suports causa els canvis
dimensionals, depenent del tipus de fibra i segons la forma en
queé s'haja preparat la tela. Giovanna Scicolone assenyala que
si no es tensa, esta patird un estrés més violent amb 1'encongi-
ment de les fibres després de I'acci6 de la humitat. Si ha sigut
preparada amb cola s'afluixa i, a causa de la contraccié. pot
causar algaments, despreniments i clivellats en la pel-licula
pictorica."" En aquest sentit, s'ha detectat la deformaci6 de
bastidors i marcs a causa d'elevats percentatges d’HR en dies
de pluja.

b) Il-luminacié (factor fisic):* Les alteracions dependran del set
origen, composici6 i temps d'exposici6, aixi com també de la sen-
sibilitat dels materials. Segons els especialistes, els seus efectes
tenen relaci6 amb la seua interacci6 amb altres factors externs.
com la preséncia d'oxigen, l'acidesa, la humitat i la temperatura.

La llum pot produir la descomposicié dels materials, el deteriorament
de superficies, decoloracié, enfosquiment, viratges de color.
debilitament de teixits i aglutinants, esgrogueiment de vernis-
sos i olis. degradaci6 de la cel-lulosa, destruccié de les fibres
textils, dessecacié, etc.

¢) Contaminants atmosféries: La seua acci6 (accelerada per
altres factors externs) té efectes molt greus sobre les obres.
L'oxigen i I'0z6 oxiden els vernissos, i els acids derivats de
gasos contaminants (dioxid de sofre, dioxid de nitrogen, sulfur
d'hidrogen) oxiden i hidrolitzen la cel-lulosa dels suports.'
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9 i 10. Taula comparativa entre técniques i alteracions en la capa pictorica (obres estudiades).

A més dels gasos, es troben les particules en suspensié (sutja,
pols, particules acides o alcalines, i sals), que poden causar I'apa-
ricid de taques, corrosions, erosions, oxidacions, ser font d'acidesa,
aixi com vehicle transportador d'insectes i espores de fongs, etc."

La preséncia d'agents biologies (aus, insectes, mamifers,
microorganismes, etc.), propiciada per determinades condicions
ambientals, és responsable d'alteracions mecaniques, quimiques
i cromatiques en les obres."

D'altra banda, i respecte a la ventilaeid, cal dir que l'estancament
ola falta de renovacié d'aire afavoreixen el creixement de micro-
organismes, la concentracié de contaminants, els fenomens de
condensacid, ete."

Per finalitzar, els sons i les vibracions (a conseqiiencia d'obres,
transil, instal-lacions d'aire condicionat, calefaccié, etc.) poden
provocar 'aparicié de microfissures, clevills i fractures en
objectes delicats.

d) Els accidents, agressions, robatoris i catastrofes' s6n els
responsables d'un elevat percentatge d'alteracions que deriven en
la necessitat de realitzar intervencions de restauracie.

Per exemple, a causa dels accidents (involuntaris) poden produir-se
danys com fractures per la caiguda de les peces, colps, estrips, ras-
cades, trencaments, taques de diversos tipus, friccions, arranca-
ment d'estrats pictorics, etc. En estos pot veure’s implicat el propi
personal del museu, el servei de transport, muntatge i els visitants,

' Milagros VAILLANT CaLLOL, M. Teresa DOMENECH CARBO i Nieves VALENTIN
[_‘“”ﬂlf-'ﬂ. Una mirada hacia..., p- 105.
Milagros VAILLANT CALLOL, M. Teresa DOMENECH CARBO i Nieves VALENTIN
Roi RIGO, Una mirada hacia..., p. 122- 161,
* Milagros VAILLANT CALLOL, M. Teresa DOMENECH CARBO i Nieves VALENTIN
i_‘lr! RIGO, Una mirada hacia..., p. 117-118.
Veure: J.C, RoLoAn, “La difusién de la obra contempordnea como factor de
fesgo. Movilidad y conservacién™. Dossiers IAPH, 10, Boletin (Sevilla), 35
I:IZ{.‘M”‘}: Emilio Ruiz b ARCAUTE, “Materiales y técnicas. .., p. 12.
T""J""Ii“ 1LiA Marveny, “El embalaje y el transporte del arte contempordneo™. Actas
‘.r.'.‘ (-_r:ngrem de Conservacion y Restauracidn de Bienes Culturales, Sevilla: 1992,
Hiltrud Scrvzer i Manfred HuisGen, “Ejemplos de alteraciones tipicas en el
ante contempordnea”, Restauracion de pintura contempordnea, Madrid: Ediciones
Akal, Istmo, 2003, p. 36.
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Cecilia Illa Malvehy ha estudiat la problematica especifica de
la pintura contemporania, quant al seu embalatge i transport, i
les alteracions derivades de la manipulacié continuada.'
Assenyala diversos factors caracterfstics d’estes obres:

- Dabséncia de marcs propicia que els cantells de les obres
quedin desprotegits enfront de fregaments i colps. i les
superficies pictoriques enfront del fregament dels materials
d'embalatge.

- Les grans dimensions i pes de les obres dificulten les tasques
de manipulaci6, embalatge i transport.

- En les obres que poden denominar-se “pintura-objecte”, ja
que el seu format deixa de ser bidimensional per passar a tri-
dimensional, poden donar-se problemes de despreniments o
d’arrencament d'elements encolats.

La problematica de I'embalatge d'obres delicades, les errades
del qual provoquen l'esclafat de textures, la desadhesié
d'estrats, la pérdua de pel-licula pictorica, ete.

Un dany tipic seria el produit a causa d'una lleugera pressio
realitzada en el revers d'una pintura, la qual cosa provoca la rup-
tura de l'estrat pictoric sotmes a tensi6."” També sén freqiients les
erosions i els colps, tant per I'anvers com pel revers de les peces
i I'arrencament de xicotetes porcions en les textures.

M Técnica emprada

B Naturalesa del material
(incompatibilitat)

O Condicions ambientals
Incorrectes
10%

B Manipulaci6 incorrecta

M Accidents | atemptats

23%

O Agents bioldgics

B Restauracions incorrectes

11. Grafic de sectors. Percentatge de causes que intervenen en l'aparicié
d'alteracions en els estrats pictorics, segons els enquestats.
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Agressions (intencionades): Poden provocar danys semblants
(erosions, taques, ruptures, ete.), perd també d’altres molt més
greus. Les causes poden ser variades (religioses, politiques. cul-
turals, violencia per la violéncia, bretolades, falta de respecte
per les obres, etc.).

Robatoris:” Emilio Ruiz de Arcaute assenyala que els robatoris
poden generar desperfectes de consideracié i dificil solucid, a
part de que en molts casos poden implicar la seua desaparicid,
sobretol quan es produeixen de forma rapida i violenta.

Catastrofes: Incendis, inundacions, terratréemols, ciclons i
guerres, fonamentalment, comporten conseqiiéncies devastado-
res. Per exemple, el foc pot produir greus alteracions en els
suports (bombament, exsudacié de resina, carbonitzacié, des-
naturalitzacié, perdua d'elasticitat, etc.), capes de preparacié
(oxidacions, zones ennegrides, alteracions, etc.), capes de color
i proteccié (aparicié de bombolles, fissures, clevills, craters,
cassoletes, perdua d'elasticitat, perdua de lluminositat, faltes i
llacunes, arees ennegrides, etc.).”!

e) Intervencions incorrectes: Poden produir-se per descuit,
negligéncia, desconeixement, s de téeniques i materials no
compatibles, per no tindre en compte la naturalesa materica i
conceptual de 1'obra a tractar, per no consultar amb I'autor, ete.
Suposen canvis d'emplagament, muntatges erronis, processos de
conservacié-restauracié inadequats (estucat i retoc per dissimu-
lar erosions i clivellats, retocs aplicats sobre la capa pictorica
excedint les llacunes, envernissat de capes pictdriques mats, tis
d'escarpies a fi de corregir bombaments en llengos, etc.).

Estes actuacions poden alterar la integritat de les obres i canviar
la seua concepcid, essent causa de conflictes amb la propietat
intel-lectual de 'autor/autors.

Per acabar esl apartat, cal assenyalar que les grans institucions i
centres compten amb sofisticats mitjans de control ambiental i pro-
grames de seguretat, perqué s6n conscients de la seua implicacié
en la conservacié de les seues col-leccions, i actualment és ja un
factor exigit per al préstec de peces per part d'altres institucions.

CONCLUSIONS
- De les obres estudiades, un elevat percentalge presentava
algun tipus d'alteracié a causa de la interrelaci6 de factors
d'ordre intern i extern.

- Les alteracions més freqiients en pintura contemporania sén:
la deformacié de bastidors i marcs, les arrugues de tesat, bru-
ticia, taques, clivellats, esquerdes, erosions, llacunes localit-
zades, alcaments xicotets i despreniment d’elements adherits.

* Emilio RUiz DE ARCAUTE, “Materiales y téenicas..., p. 13.

2 M, Teresa Esconorano. C. RobriGuez i M. L. CARRETERO, “Los incendios frente
a la pintura contemporinea”, Actas XV Congreso Conservacidn Restauracion de
Bienes Culturales [CD-ROM], [Mircial: Region de Murcia, Direccién General de
Cultura, 2004.

2 I, GARCIA FERNANDEZ, Conservacidn preventiva y la exposicidn de objetos y
obras de arte, Miircia: Ed. KR, 1999,

- Acrilics, olis, téeniques mixtes i guaix (com a tecniques més
utilitzades) presenten estes alteracions amb més fregiiencia.
Per ordre, acrilics, olis i tecniques mixtes tenen més problemes
a nivell d'estabilitzacié.

. En general, els factors que més provoquen I'aparicié d’estes
alteracions s6n els accidents i agressions, les condicions
ambientals incorrectes i la tecnica emprada (destaca la per-
dua d'adhesié entre estrats, el debilitament de 'aglutinant,
i I'tis de mescles espesses i rigides).

Es indispensable I'establiment de mesures de conservacié
preventiva i seguretat en els centres expositius, a fi de
garantir la conservacié de les obres.”
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